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Przybyszewski pod wieloma wzgledami odpowiadal powiesciowemu typo--
wi Polaka oscylujgcego pomiedzy ekstatycznym marzycielstwem a bezbrzeing
melancholia, bogatego we wszelkie fizyczne i duchowe uzdolnienia, pozbawio—
nego jednakze sily ogniskujgcej.

— pisze Julius Bab 1.
Julius Meier-Graefe stwierdza, iz

przygladajac sie ukazanym w Braciach Karamazow postaciom Polakéw, kto--
rzy zresztg w ogéle grajag u Dostojewskiego nie najlepsze role, my$li sie o nim?2.

Zdaniem Heinricha Harta Przybyszewski ,nadaje sie do wykorzysta-
nia w roli bohatera powiesciowego” 3.

Pojawiaja sie zatem pytania: czy ,egzotyczna” dla niemieckiego sro-
dowiska posta¢ polskiego artysty zainspirowala wyobraZnie pisarzy; czy
postuzyla za wzér do kreacji figur powiesciowych; ktére wlasciwosci
»genialnego Polaka” okazaly sie najbardziej plodnym materialem twor-
czych prezentacji; czy jego osoba odgrywala w wykreowanym S$wiecie
fikcji literackiej role wazng, czy tez postuzyla za wzér dla groteskowych
badZ ironicznie zarysowanych postaci; w jakim stopniu jego koncepcje
wpisane zostaly w warstwe $wiatopogladowa utworéw niemieckich
(i skandynawskich) pisarzy; czy jego dziela uznano za znaczace i przy-
wolywano réwniez w tekstach literackich i wreszcie jakg range przy-
pisywano Przybyszewskiemu-artyscie w zbeletryzowanych przekazach.

Rozszyfrowanie prototypu nie jest na ogél sprawsg trudng. Przyby-
szewski wpisany zostaje bowiem w wiele tekstow literackich w sposéb
dos¢ jednoznaczny — zawsze jest w Srodowisku niemieckim kims$ obcym,
najczesciej Polakiem, czasem Czechem (w utworach Franza Servaesa

1 J. Bab, Richard Dehmel. Leipzig 1926, s. 96.

2J. Meier-Graefe, Stanislaus Przybyszewski. ,Frankfurter Zeitung” 1927,
nr 876.

38 H. Hart, Literarische Erinnerungen, Aufsitze, W: Gesammelte Werke, T. 3.
Berlin 1907, s. 91.
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i Maxa Dauthendeya) lub Rosjaninem (u Augusta Strindberga i Adolfa
Paula). Juz same nazwiska, jakie nosza postacie literackie, ktérym za
wzér postuzyl autor Zur Psychologie des Individuums, prowadza na wlas-
ciwy trop. Przywolajmy niektére z nich: Taddius von Styczinski (Sozial-
aristokraten Arno Holza), Stanislaus Lopinsky (Die Bunte Reihe Fritza
Mauthnera), Dimitri Teniawsky (Roman aus der Décadence Kurta Mar-
tensa), Kasimir der Fugenorgler (Stilpe Otto Juliusa Bierbauma), Popoff-
sky (Inferno Strindberga), Spiridion Krakuschek (Gdhrungen Franza
Servaesa), Michael Baron Chubsky (Wurzellocker Wilhelma von Polen-
za), Goethinsky (Prinz Kuckuck Bierbauma), Przscki (Das Gefingnis zum
Preussischen Adler Bruno Willego), ,,Herr” Stachelinsky (Das Liebesleben
in der Natur Wilhelma Bolschego).

Posta¢ Przybyszewskiego pojawia sie przede wszystkim w tzw. utwo-
rach z Kkluczem, przedstawiajacych Srodowisko literackie Berlina lat
dziewieédziesiatych ubieglego wieku, w ktorych wystepuja réwniez inne
osobistoSci 6wczesnego zycia artystycznego. Zazwyczaj sa to teksty pi-
sane przez samych wspoéluczestnikéw prezentowanych wydarzen, oparte
wiec gléwnie na materiale autobiograficznym (utwory Bierbauma, Dau-
thendeya, Holza, Paula, Schlafa, Servaesa, Strindberga i Willego). Nic
wiec dziwnego, ze postaé polskiego tworcy, ktérego z autorami auto-
biograficznie zaszyfrowanych przekazéw laczyly dosé¢ bliskie kontakty,
odgrywa tutaj istotna role.

Druga grupa tekstow obejmuje utwory, w ktérych przywolywana
jest nie tyle postaé autora Totenmesse, ile jego dziela badz gloszone przez
niego poglady (na te elementy zwracajg uwage Johannes Schlaf, Ferdi-
nand Hardekopf, Arthur Landsberger, Kurt Martens i Wilhelm von Po-
lenz), lub tez jedna z charakterystycznych cech ,,zwariowanego Polaka”
albo epizod z jego zycia wpisane zostaja w tekst literacki (u Wilhelma
Bolschego, Richarda Dehmla, Franza Junga, Thomasa Manna, Fritza
Mauthnera, Martina Mobiusa (pseudonim O. J. Bierbauma)).

Niemal wszystkie utwory, w ktérych pojawia si¢ postaé¢ Przyby-
szewskiego, przywoluja fakty autentyczne, pozwalajace nie tylko rozpo-
znaé¢ dramatis personae prezentowanych wydarzen, lecz réwniez ustalié
w przyblizeniu rzeczywisty czas akecji. Chronologicznie najwczesniej-
szych wydarzen dotyczy powie$¢ Franza Servaesa Gdhrungen. Aus dem
Leben unserer Zeit (1898), obejmujgca lata 1891—1893. Tematem tej
nasyconej elementami autobiograficznymi powiesci jest dojrzewanie uczu-
ciowe i intelektualne docenta psychologii Horsta Herbranda (autopor-
tret autora), ktory proébuje wyzwoli¢ sie spod zniewalajgcego wplywu
czeskiego stypendysty, Spiridiona Krakuschka. W postaci tego geniusza,
szarlatana i literata, ktéry z wielkg pasjg oddaje sie anatomii mézgu, nie-
trudno dostrzec cechy osobowo$ci Przybyszewskiego. Wspomniany tu
utwor Krakuschka Héllenfahrt stanowi aluzje do wydanej w 1893 r. To-
tenmesse (cho¢ sam tytul parodiuje opublikowang w nastepnym roku
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Himmelfahrt), Marta Foerder i malenki syn Bolestaw pojawiajg sie na
kartach powiesci jako Eustachia i jej 4-miesieczne dziecko. W sklad
towarzystwa rezydujacego w ,Zelaznym Smoku” (powieSciowy odpo-
wiednik ,,Czarnego Prosiaka”) wchodza znane postacie z zycia bohemy
berliniskiej: Ewald Zur Linden, od ktérego Spiridion z upodobaniem po-
zycza pienigdze (Paul Scheerbart), podziwiany przez Krakuschka malarz
Siguard Bjoérn (Edvard Munch), literat Heilmann Scharf (Johannes
Schlaf), urocza Bergliot (Dagny Juel) i inni.

Réwniez druga autobiograficzna powiesé — Das Gefingnis zum
Preussischen Adler Bruno Willego — prezentujaca przezycia ,,Pana
Doktora”, ktory za przekroczenie przepisow szkolnych wieziony jest
w prowizorycznie przygotowanym do tego celu hotelu-gospodzie ,,Zum
Preussischen Adler” we Friedrichshagen (nazwanym tu ironicznie Fritzen-
walde), zawiera wizerunek Przybyszewskiego, choé jego posta¢ od-
grywa role tylko epizodyczna (Wille kare pieniezng zamienil na wiezie-
nie, traktujac je jako sui generis przygode: miejscowy zandarm Bolle
nie tylko pozwoli! mu cele swa urzadzi¢ jak mieszkanie, ale zezwalal
rowniez na wizyty przyjacidl oraz czeste opuszczanie ,aresztu”). Akcja
powiesci rozgrywa sie z koncem 1892 r. (po przyjezdzie Strindberga do
Berlina), a Przybyszewskiego poznaje Wille u Hanssona podczas jednego
z owych ,,wyj$¢ na przepustke” z wiezienia, co dokladnie relacjonuje
w swym utworze. Przscki zaprezentowany zostal jako wesoly kompan
kolonii friedrichshagenskiej, ktéry szybko znalazl! wspdlng plaszczyzne
porozumienia ze Strindbergiem, poniewaz ,,obydwaj nienawidzg Rosjan,
ktorzy tyranizujg Finéw i Polakéw” 4.

Najbardziej interesujacy okres z zycia berlinskiej bohemy (wiosna
1893), a zarazem wazny etap w zyciu Przybyszewskiego (poznanie Da-
gny, pierwsze sukcesy artystyczne, rozstanie ze Strindbergiem) postuzyl
jako temat kilku utworéw literackich. Dwa surrealistyczne opowiada-
nia szwedzkiego pisarza Adolfa Paula, najblizszego przyjaciela Strind-
berga z tego okresu — Mit dem falschen und dem ehrlichen Auge (1909)
oraz Aus der Chronik des ,,Schwarzen Ferkels” (1911) — prezentuja
przy pomocy techniki onirycznej realia slynnego lokalu. Pierwsze z wy-

t B. Wille, Das Gefdngnis zum Preussischen Adler. Eine selbsterlebte Schild-
biirgerei. Jena 1914, s. 195, Chcialabym zaznaczyé, ze zachodnioniemiecki badacz
F. W. Neumann w artykule Stanistaw Przybyszewski als Gegenstand litera-
rischer Darstellung in Déutschland (,Die Welt der Slawen” 1974—1975) krétko
charakteryzuje nastepujgce teksty literackie: A. Paul, Mit dem falschen und
ehrlichen Auge i Aus der Chronik des ,Schwarzen Ferkels”; A. Holz, Sozialaristo-
kraten; O. J. Bierbaum, Stilpe i Prinz Kuckuck; F. Servaes, Gdihrungen;
W. Bdlsche, Das Liebesleben in der Natur; J. Schlaf, Das dritte Reich;
W. von Polenz Wurzellocker; M. Dauthendey, Maja; F. Jung, Dagne;
B. Wille, Das Gefingnis zum Preussischen Adler; Th. Mann, Czarodziejska
gora.
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mienionych opowiadan, skonstruowane w formie manuskryptu genial-
nego poety Hansa (Strindberga), ktérego mézg chcial preparowaé spra-
gniony wiedzy o ,fizjologii genialno$ci” Profesor, jest pamietnikiem
nieszcze$liwego, oszukanego przez zycie artysty, nienawidzgcego wszy-
stkich, poniewaz nie bylo mu dane ani spotkaé¢ prawdziwego przyjacie-
la, ani znalezé milosci, ktorej poszukiwal przez cale zycie: jego uczucia
odtracila kobieta najbardziej zblizona do idealu. Prowadzony po pustym
miescie przez Cien, ktéry okazuje sie jego sobowtérem, a zarazem ,,dia-
blem calego istnienia”, obserwuje swych przyjaciél siedzacych w wi-
niarni (w ,,Czarnym Prosiaku”) i rozmawiajacych o kobiecie: starego
Filozofa chinskiego, swego literackiego brata Rosjanina i Malarza. Zna-
komitej charakterystyce wielkiego mizogina, zawartej juz w metaforze
»jednego oka prawdziwego i jednego falszywego’”, ktérymi obserwuje
$§wiat, towarzyszy naszkicowanie kilku zasadniczych ryséw jego kom-
panéw (Przybyszewskiego i Muncha, chinski Filozof bowiem zdaje sie
byé raczej uosobieniem pogladow Nietzschego niz portretem rzeczywi-
stej postaci. Rowniez drugie opowiadanie Paula, wykorzystujace wizje
i sny jako $rodki konstruowania odrealnionej rzeczywisto$ci, w ktérym
glownym obiektem literackiej kreacji staje sie posta¢ Strindberga (tu-
taj wystepujacego jako ,,Meister Unruh”), przywoluje takze osobe Przy-
byszewskiego, choé ,,der Musikbeflissene Lillja” jest figurg drugoplano-
wa.

Jako Rosjanin pojawia sie Przybyszewski w autobiograficznej po-
wieSci Strindberga Kloster (pisanej w 1898 r.), w ktérej autor Do Da-
maszku prezentuje swe przezycia z lat 1893—1894 (przede wszystkim
malzenstwo z Frida Uhl) 5. Fragmenty tej powieSci przedstawiaja zycie
bohemy berlinskiej, skupionej w lokalu nazwanym tu ,Klasztor”.
W sylwetce Rosjanina podkres$lone zostaly przede wszystkim dwa rysy
zasadnicze: czarowanie sluchaczy muzyka oraz inklinacje do alkoholu.

Trio Przybyszewski—Strindberg—Dagny postuzylo za temat opowia-
dania Franzowi Jungowi, 20 lat mlodszemu od Przybyszewskiego (nie
znal wiec na pewno osobiscie pieknej Norwezki), ktéry zdarzenia sprzed
wielu lat — utwoér Dagne powstal w r. 1913 — poddaje nie tylko pra-
wom kreacji artystycznej, ale rowniez mitologizacji. Mlody literat po-
znal Przybyszewskiego i jego druga zone, Jadwige, primo voto Kaspro-
wiczowg, w Monachium i zbeletryzowanie zycia Dagny mialo byé swo-
ista rehabilitacja kobiety, ktora, jak pisal, ,,oczernia sie z roku na rok,
a ktoéra poswiecila swojg krew dla nas wszystkich” ¢. Replika Przyby-
szewskiego na ten tekst, ktéry zresztg nie wymienia nazwisk dwdch
wielkich artystow walczacych o wzgledy niezwyklej kobiety, jest jed-

5 Krotko na temat tej powiesci pisze W. Leitgeber (Przybyszewski w ,Klasz-
torze”, ,Wiadomosci” (Londyn) 1969, nr 37).
6 F. Jung, Dagne. ,Die Aktion” 1913, nr 12, s. 349.
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nym z najbardziej gwaltownych wystapien Przybyszewskiego atakuja-
cych pamie¢ bylej towarzyszki zycia’.

Najprawdopodobniej réwniez w 1893 r. rozgrywa sie akcja komedii
Arno Holza Sozialaristokraten (1896), bedacej satyra na krag friedrichs-
hagenski. Sam autor w liscie do Reinharda Pipera wskazuje na prototypy
figur komediowych: Gehrke — Bruno Wille, Bellermann — John Mac-
kay, Hahn — sam Holz, Tadddus von Styczinski — Przybyszewski 8.
Utwér ten wywolal oburzenie w srodowisku artystycznym Berlina ? i nie
zostal wystawiony, co spowodowalo, iz Holz zamilkl jako dramaturg na
lat 10 (cho¢ planowal stworzenie wielkiego cyklu Berlin. Das Ende einer
Zeit in Dramen, majacego skladaé¢ sie z 25 sztuk). Zdarzenia przedsta-
wione w komedii dotyczg srodowiska berlinskiego, a zwlaszcza friedrichs-
hagenskich literatéw i dziennikarzy, planujacych wydawanie pisma ,Der
Sozialaristokrat”. Holz stosuje w tym dramacie technike naturalistycz-
na: wykorzystuje fonetyczny zapis berlinskiego dialektu, podkresla spe-
cyfike wymowy (np. cudzoziemski akcent Styczinskiego), dokladnie pre-
zentuje gestyke, mimike itp. Ow ,Sekundenstil”’, propagowany przez
Holza i Schlafa w okresie walki o ,konsekwentny naturalizm” (najpet-

7S. Przybyszewski, Zu Franz Jung Skizze ,Dagne”. Jw. nr 15. Utwor
Junga odebral Przybyszewski jako ,bezwstydny pamflet pelen klamstw”, a Dagny
okreslit jako ,heroine wstretnego skandalu [chodzi o morderstwo w Tyflisie], ktéra
moze uchodzié za ideal dla tego mlodzienica — ale nie dla mnie” (s. 406). Wszyst-
kie argumenty Przybyszewskiego przytoczone w tym tekscie odbiegajg od praw-
dy. Przybyszewski stwierdza bowiem, ze hymny swe napisat 2 lata przed pozna-
niem swej pierwszej zZony; ze Strindberg zenigc sie z Fridag Uhl nie znat jeszcze
Dagny, ktéra w jego zyciu byla tylko nic nie znaczacym epizodem, a jej $mieré
w Tyflisie nie byla piekna, lecz $mieszna. Przybyszewski twierdzi: ,Nic nie zna-
czyla dla Strindberga, a ja na diugo przed jej $miercia musialem zamkngé przed
nig drzwi mego domu” (s. 410), o tekScie Junga pisze za$: to ,brutalnosé wobec
mojej obecnej zony, ktérg kocham i uwielbiam, i w ktérej domu pan Jung byl
serdecznie goszczony” (s. 411). Taktowna replika zaatakowanego literata (Die Uralte
Miar. Eine Antwort an Przybyszewski. ,Die Aktion” 1913, nr 16), zdumionego nie-
oczekiwang napaScig artysty, ktérego portret naszkicowal przeciez w sposéb po-
chlebny, przynosi zapewnienie, iz intencjg autora bylo tylko przyczynienie si¢ do
lepszego zrozumienia poety.

8 List z 23 sierpnia 1897. W: A. Holz, Briefe. Eine Auswahl. Herausg. A.
Holz, M. Wagner. Minchen 1948, s. 115.

¢ Zob. np. opinie A. Moellera-Brucka (Die moderne Literatur, T. 4:
Die deutsche Nuance. Berlin—Leipzig 1899, s. 92): ,owe modele ze $rodowiska ber-
linskich literatéw, haniebnie naduzyte, skonstruowane zostaly tylko z najmniej
istotnych cech i uwzgledniaja tylko najbardziej powierzchowng forme zewnetrzng.
Polske-niemieckie kaleczenie jezyka, palenie papieroséw, jakanie sie: to sg prawie
jedyne miejsca wspolne, jakie lgcza w tym dramacie sztuke i nature”. A. Soer-
gel (Dichtung und Dichter der Zeit. Eine Schilderung der deutschen Literatur
der letzten Jahrzehnte. Leipzig 1928, s. 679) stwierdza podobnie: ,Poniewaz Gherke
nie jest Bruno Willem, Bellermann Mackayem, Styczinski Przybyszewskim, dlatego
uwazam, ze komedia ta, pomimo wielu humorystycznych szczegéiéw, nie jest wy-
cinkiem zycia”,
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niejszg realizacjg byl ich dramat Die Familie Selicke, napisany w r. 1890,
przywolywany takze w Sozialaristokraten), polegajacy na wiernym od-
twarzaniu zjawisk pod wzgledem optycznym i fonograficznym oraz kul-
cie szczeg6léw, nalezal juz wlasSciwie do przeszlo$ci w czasie powstawania
friedrichshagenskiej komedii.

Motyw konstytuowania sie pisma artystycznego, majgcego by¢ try-
bung nowej sztuki, wlgczony zostaje w konstrukcje fabularna réwniez
innego na wp6l autobiograficznego utworu — powiesci O. J. Bierbauma
Stilpe (1897). Opowie$é o dojrzewaniu intelektualnym Willibalda Stilpe-
go, zdradzajacego od wczesnej mlodosci uzdolnienia literackie, ktéry po
pierwszych prébach artystycznych przedsiewzigé w Lipsku (jako stu-
dent zaklada na wzér paryski ,,Scénes de la vie Bohéme”) podejmuje
w Berlinie dzialalno§é¢é dziennikarska, wraz z przyjaciélmi snuje projek-
ty elitarnego pisma, zaklada literackie varieté ,,Momus”, ktére zamknie-
te zostaje przez policje (dla warstwy elitarnej bylo zbyt ordynarne, dla
mieszczan — zbyt literackie), konczy sie efektowna, ale i ironiczng sce-
na Smierci Stilpego na deskach podrzednego tingel-tanglu: Stilpe wiesza
sie, przeksztalcajac cyrkowy numer w tragikomiczng rzeczywistosé.

Epizod powieéci, w ktérym pojawia sie postaé Przybyszewskiego,
jest nawigzaniem do autentycznych wydarzen zwigzanych z redagowa-
niem pisma ,,Pan” (na wiosne 1894), ktérego gléwnymi wydawcami byli
Bierbaum i Meier-Graefe. Czterech przyjacidl uczestniczacych w plano-
waniu tego literackiego przedsiewziecia to: Birenfiihrer (Scheerbart),
Peripathetiker (Peter Hille), Zungenschnalzer (Meier-Graefe), Kasimir,
der Fugenorgler (Przybyszewski) i Stilpe (Bierbaum). O ile wiadomo,
Hille i Scheerbart nie wchodzili w sklad komitetu redakcyjnego pisma
,»Pan” 19 jednakze ich charakterystyczne postacie latwo rozpozna¢ w fi-
gurach powieéciowych utworu Bierbauma.

Ustalenie pierwowzoréw postaci dramatu Maxa Dauthendeya Maja.
Skandinavische Bohéme-Komodie in drei Akten (1911) nie sprawia réw-
niez wiekszych trudno$ci. Tytulowa bohaterka odpowiada bowiem oso-
bie Mai Vogt, norweskiej lekarki i przyjaciétki Dagny, ktérej Przyby-
szewski zadedykowal w 1895 r. utwér Notturno. Przybyszewski wyste-
puje w tej komedii jako czeski pisarz Loge, rozkochujaca wszystkich
mezczyzn W sobie i roztanczona Fatinella — to naturalnie Dagny, pro-
totypem jej adoratora, norweskiego malarza Yenasta jest Munch, w po-
staci mizoginicznego Tavelunga mozna dostrzec rysy Strindberga, Ast-
rid-Margot wskazuje na Marte Foerder, itp. Akcja toczy sie najprawdo-
podobniej w 1895 r. na norweskim plaskowyzu niedaleko Kristianii
(dzisiejszego Oslo) i dotyczy erotycznych komplikacji czeskiego pisarza,
uwiklanego w stosunki milosne z trzema kobietami: obecng zona (Fati-

10 Zob. R. Dehmel, Bekenntnisse, Berlin 1926, s. 65—66. — F. Schlawe,
Literarische Zeitschriften. T. 1: 1885—1910, Stuttgart 1965, s. 52—55.
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)

nella), byla Zong (Astrid) oraz kochanka (Majg). Zwycieza oczywiscie:

demoniczna Fatinella, ktéra Maja w rozmowie z Tavelungiem w ten
spos6b charakteryzuje:

Ona kiwnie i idzie sie za nig. A je] palec rzuca ogromny cien na catle,

dlugie czlowiecze zycie, Tavelung. Palec jednej kobiety moze staé sie tak

wielki jak Wieza Babel. I nie tylko jezyki, ale i wszystkie my$li moze jeden
kobiecy palec pomieszaé 11,

Wiosng 1896 r. rozgrywa sie jeden z epizodéw autobiograficznej po-
wiesci Strindberga Inferno (1898), ktéra stanowi zapis stanéw psycho-
patologicznych cierpigcego na manie przes§ladowcza i przezywajacego
kryzysy psychiczne autora. Przybyszewski nie pojawia sie tutaj in per-
sona, lecz oddzialuje hipnotycznie z oddali. Strindberg ma wrazenie, iz
ustawicznie styszy Wzlot (Aufschwung) Schumanna grany przez Po-
poffsky’ego i jest przekonany, ze jego dawny ,,famulus” przyby! do Pa-,
ryza, by go zamordowaé. Ten zamiar Popoffsky’ego uzasadnia nastepu-
jaco: ,los chcial, ze jego obecna malzonka, zanim ja poznal, byla mojg
kochankg” 12, Wrogo§é pisarza kieruje sie réwniez w strone dunskiego
malarza, bliskiego znajomego Popoffsky’ego (Muncha, ktéry rzeczywi-
Scie w tym okresie przebywal! w Paryzu). Prawdziwa jest rowniez in-
formacja o uwiezieniu Przybyszewskiego (po samobdjczej smierci Marty
Foerder 9 czerwca 1896; Strindberg notuje wiadomos$é o zamordowaniu
przez Popoffsky’ego zony i dzieci) — to jedyna radosna nowina, jaka
dociera z rzeczywisto$ci zewnetrznej do $wiata wyobrazni chorego pi-
sarza.

I jeszcze jeden utwor nawigzujacy do autentycznych wydarzen z zycia
Przybyszewskiego z lat 1912—1913 — Czarodziejska géra Thomasa Man-
na (1924), w ktérej zatarg Przybyszewskiego (wystepujacego w powie-
$ci jako won Zulawski) z Kazimierzem Japoltem wkomponowany zostal
w strukture powiesci jako sui generis antrakt pomiedzy béjkg Wiede-
manna z Sonnenscheinem a pojedykiem Naphty i Settembriniego (w roz-
dziale Wielkie rozdraznienie). Monachijski pisarz poinformowany o glos-
nej — nie tylko wsréd kolonii polskiej — aferze, uwiecznionej zreszta
w ksiedze spraw honorowych Polakéw monachijskich (Przybyszewski
spoliczkowal przyjaciela domu, Michala Assanke-Japolla, za jego obraz-
liwe stowa dotyczace Jadwigi Przybyszewskiej), wprowadza na karty
swej powieSci protokoly zajscia, wyrok sadu honorowego oraz rozmaite
o§wiadczenia, ktére powielane w niezliczonej ilosci egzemplarzy byly
rozdawane i rozsylane do réznych osob. Autor przytacza tresé wszyst-

1 M. Dauthendey, Maja. Skandinavische Bohéme-Komddie in drei Akten.
Leipzig 1911, s. 115.

2 A, Strindberg, Inferno. Autobiographische Schrift. Ubersetzt von Ch.
Morgenstern. Berlin 1898, s. 63. O roli, jakg odegrat Przybyszewski w ,Kkry-
zysie inferna”, pisze M. Herman w pracy Przybyszewski et Uinferno de Strind-
berg. W zbiorze: Mélanges en Uhonneur de Jules Legrand. B.m. 1936,



240 GABRIELA MATUSZEK

kich dokumentéw prawie in extenso (zmieniajac tylko nazwisko Przy-
byszewskiego i imiona niektérych wuczestnikéw zajscia), poniewaz:
»W najszerszych kolach studiowano zapamiegtale akta polskiej sprawy
honorowej i sprzeczano sie o nig namietnie, z zaci$nietymi zebami” 13,
a Settembrini i Naphta protokoly te czytali z wielkim przejeciem. Ta
polska afera przywolana zostala w powiesci z powodu swego wielce egzo-
tycznego dla Niemcéw charakteru: ,,ze wzgledu na swa uroczysty for-
malistyke zastugiwala az do &miesznoSci na miano honorowej” 4.

Lista tekstow literackich prezentujacych autentyczne zdarzenia, w ja-
kich uczestniczy! réwniez polski pisarz, nie wyczerpuje summy utwo-
réw, w ktérych przywolywana jest postaé Przybyszewskiego. Polski ar-
tysta postuzyl bowiem réwniez — jako prototyp — do kreacji wielu
innych figur powie$ciowych. Znakami rozpoznawczymi, wskazujacymi
_na faktyczny model, bywajg najczeSciej pewne cechy wygladu i osobo-
wosci ,,genialnego Polaka”, jego dziela, konkretne fakty biograficzne,
a nawet samo nazwisko.

Z beletrystycznych przekazéw, w ktérych pojawia sie osoba Stani-
slawa Przybyszewskiego, wylania sie¢ do$¢ spéjny wizerunek autora Zur
Psychologie des Individuums, choé¢ akcentowane bywajg niejednokrot-
nie sprzeczne ze sobg cechy, ale i ta polaryzacja moze byé przeciez
znaczaca.

Juz w samym przedstawianiu wygladu zewnetrznego postaci litera-
ckiej, nawigzujagcym do powierzchownosci Przybyszewskiego, zauwazyé
mozna dwie tendencje: bohater prezentowany jest jako ,niechlujny i nie-
wyspany” albo uwypukleniu ulegaja jego ,mefistofelesowskie” rysy.
Styczinski w komedii Holza Sozialaristokraten zjawia sie w elegenckim,
choé brudnym ubraniu, niewyspany, jego twarz jest zéltawa i ozdobiona
jasna, rudg szpicbrédka 5. Réwniez Loge z dramatu Dauthendeya Maja
ma jasng, spiczastg brodke i ,,profil Melistofelesa” 8. W postaci Spiri-
diona Krakuschka (Gdhrungen Servaesa) zaakcentowane zostaly rysy no-
woczesnego Mefista, choé¢ nieco zaniedbanego — byl mezczyzna propor-
cjonalnie zbudowanym, ubranym najcze$ciej niechlujnie, pod broda nosil

13 Th, Mann, Czarodziejska gora. Tlumaczyl J. Kramsztyk. T. 2, War-
szawa 1972, s. 496. O epizodzie tym wspominal juz S. Helsztynski w swej
pracy bedacej po dzi§ dzien najpelniejszym Zrédlem biograficznych informacji do-
tyczacych autora Confiteor (Przybyszewski. Opowie$é biograficzna. Warszawa 1973
{(wyd. 2: 1985; oba te wydania prezentujg rozszerzong wersje ksigzki z 1958 r.)).
Helsztynski cytuje w swej ksigice wybrane fragmenty kilku utworéw, w ktérych
pojawia sie postaé polskiego artysty: Inferno Strindberga, Géhrungen Servaesa,
Maja Dauthendeya, Steckbriefe Mobiusa (Bierbauma), Das Gefingnis zum Preussi-
schen Adler Willego, Stilpe Bierbauma oraz Aus der Chronik des ,Schwarzen
Ferkels” Paula.

4 Mann, op. cit, s. 493.

15 A. Holz, Sozialaristokraten. Berlin 1924, s. 5.

18 Dauthendey, op. cit, s. 57—58.
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mefistofelesowska muche, monokl w oku i nieodlgczna laseczke 7. Bruno
Wille stylizuje Przsckiego (Das Gefingnis zum Preussischen Adler) na
»polskiego Byrona” i ,,syna Apolla”:

W bladych rysach jego jasnej glowy stopila sie slowianska zmystowo$é

i romantyczne marzycielstwo z ironicznym puszczeniem sie ciemiezonego na-
rodu szlacheckiego 18,

W zachowaniu si¢ bohateréw, ktérych prototypem byl polski pisarz,
zaakcentowaniu ulegajg przede wszystkim alkoholowe ekscesy. Przscki
okreslony zostaje jako ,,Kognakfreud”, ktéry swa wewnetrzna ospalosé
podnieca piciem alkoholowych trunkéw. Umie graé na gitarze i fortepia-
nie, przez co urozmaica zycie friedrichshagenskiej bohemy, wzbogacajac
je réwniez przez swa odmiennosé, o ktérej Wille pisze z duzym poczu-
ciem humoru:

Gdy moéwil do mnie, co§ laskotalo mnie w nosie jak kwas weglowy albo
tabaka. Juz samo jego nazwisko tak dzialalo — siedem syczgcych spélglosek
z falsetowym $wiergotem jednej samogloski — prawdziwa wymowa brzmiala
niemal jak ,psik!”1®

Sklonnosé do alkoholu staje sie zasadnicza cechg dwu figur powie-
§ciowych: Spiridiona Krakuschka i Kasimira. Perory Spiridiona w ,,Ze-
laznym Smoku”, ktéorym towarzyszy spozywanie znacznej ilosci moc-
nych trunkéw, konczy tragikomiczny obrazek wyprowadzania zupelnie
pijanego idola z knajpy. Wtedy wlasnie Herbrand traci dla niego wszel-
ka sympatie i u§wiadamia sobie, ze stracil przyjaciela.

Alkoholowe wybryki towarzyszg réowniez dyskusjom na temat nowe-
go pisma, jakie toczg bohaterowie powiesci Bierbauma Stilpe, ale — co
nalezy tu podkresli¢c — w libacji tej biorg udzial wszyscy i nie Kasi-
mir, lecz wlasnie Stilpe upija sie pierwszy. Kasimir pokazany jest, co
prawda, w gestach blazna, ale jego kpina i szyderstwo sa reakcjg na
glupote wyglaszanych sadéw. Sam Stilpe chyli bowiem czola przed
jego blazenstwem.

Jako kompan bylby nie do zniesienia, gdyby nie byl zarazem niezrow-
nanym blagierem, niemalze mistrzem blagi. Stilpego, ktéry réwniez wiele po-
trafit w tej dziedzinie, udawalo mu sie przez to niekiedy doprowadzi¢ do sza-
lenstwa 20,

17 F, Servaes, Gdhrungen, Aus dem Leben unserer Zeit. Berlin 1898, s. 183.

8 Wille, op. cit., s. 107.

19 Ibidem, s. 107.

20 Bierbaum, Stipe, s. 334. — Helsztynski (op. cit, s. 189) przyta-
czajac niektére fragmenty tego utworu zauwaza, iz narysowany tu wizerunek
Przybyszewskiego to ,sylwetka opetanego matpobiesa. Portret fatalny”. OczywiScie
pertret Przybyszewskiego nie zostal przedstawiony tu z wielkg sympatia (to prze-
ciez Bierbauma, podobnie jak i Hartlebena nazywal Przybyszewski ,grubym, nie-
mieckim piwoszem”), zauwazmy jednak, iz zachowanie Kasimira jest tylko reakcjg
na otoczenie. ,Sprosne tytuly pisma” — jak okres$la je Helsztynski — ,Ogier Na-

16 — Pamietnik Literacki 1989, z. 3
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Kasimir der Fugenorgler kpi z Goethego i $mieje si¢ swoim na wpé6t
ironicznym, na wpé! demonicznym ,he he”. Rowniez Spiridion Kraku-
schek $mieje sie ,he he” i wyszydza Niemcow. Nie tylko wiec Panizze
denerwowalo stynne ,he he” Przybyszewskiego. Taka sama odpowiedz,
jaka dal Przybyszewski w 1896 r. atakujacemu go krytykowi 2!, pojawia
si¢ w powiesci Servaesa. Spiridion méwi do Prosckego, ktéremu rodzaj
jego $miechu szczegélnie sie nie podobal:

Ty mozesz $mia¢ sie po prostu ,ha ha”, jak wszyscy niezdyferencjono-
wani ludzie! Wszystkie wandalskie balwany $miejg sie ,Ha ha!” Sj jednak
natury, ktére nie moga inaczej, ktére musza $miaé sie cicho, wewnetrznie
i wtedy ,he he”! Przez to objawia sie to, co najbardziej intymne, niepojete
w duszy 2,

W dramacie Dauthendeya Maja pojawia sie réwniez wytlumaczenie
tego Smiechu. I tu Loge moéwi: ,,ja juz nie potrafie nic innego niz ciagle
sie $miaé” 2%, ale przyczyna tego, iz stat sie ,,clownem w wuniversum”,
jest dokladnie sprecyzowana. ,,Fatinella nie jest mojg kobieta — mé-
wi Loge do Mai — Fatinella nalezy do wszystkich” ?¢. Loge pokazany
zostaje jako clown wystepujacy przed wielbicielami swej zony:

He he. Wiesz co, taka malpa w czerwonym uniformie, ktéra roz$miesza

ludzi az do lez i potrzgsa przepong calego wszech§wiata. Okropnie teraz lubie
ciggle sie $miaé, Przy takim $miechu nie mozna nikomu spojrzeé w oczy 2.

Labilnos¢ charakteru i poddawanie sie wplywowi obcej woli — te
znakomicie uchwycone cechy osobowos$ci Przybyszewskiego, wkompono-
wane w komediowy utwér — majg zarazem tlumaczyé ped bohatera do
samounicestwienia, wynikajacy z autentycznego cierpienia:

rodu” [,Der Hengst des Volkes”], ,Belkot” [,,Der Stammler”], ,Mutacja” [,Stimm-
wechsel”], ,,Ucho Igielne Swiata” [,Das Nadelor der Welt”], ,Czerwona Nié”
[,,Rote Zwirn”], sg przeciez szyderszg riposta na propozycje przyjaciél:. Birenfiihrer
proponuje podtytut ,Cetkowany Stowik” [,Die gesprenkelte Nachtigall’] i chce
wydawaé pismo w formie rulonu, z cynobrowymi literami na z6itym papierze, dru-
kowane od prawej do lewej; Stilpe sugeruje nazwe ,Las Fallus6w” [, Der Phallus-
wald”] itp. Helsztynski (pierwszy i jedyny w Polsce badacz, ktérego interesowaty
literackie wizerunki Przybyszewskiego) przywotujac w swej ksigzice kilka utwerow
literackich, w jakich wystepuje polski twoérca, uczynit swemu ,protegowanemu”
w tym wypadku niedZwiedzig niejako przystuge — ugruntowal bowiem jeszcze
bardziej przekonanie o tym, iz niemieckojezyczna tworczo§é autora Confiteor nie
miala zadnego znaczenia dla literatury niemieckiej, a jego osobe traktowano iro-
nicznie i z lekcewazeniem. Bliisze przyjrzenie si¢ zaréwno utworom cytowanym
przez Helsztynskiego, jak r6wniez wielu innym nie znanym w Polsce tekstom
pisarzy niemieckich, sktania do nieco odmiennych wniosk6w.

21 Zob. J. Saint-Froid [O. Panizza], Noch einmal ,De profundis”, ,Die
Gesellschaft” 1896, s, 781-—786. OdpowiedZ Przybyszewskiego: Uber ,He he” und
noch einiges, ,Die Gesellschaft” 1896, s. 1080—1081.

22 Servaes, op. cit., s. 255.

23 Dauthendey, op. cit, s. 60.

2% Ibidem, s. 58.

25 Ibidem, s. 59.
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Ja bylem zbyt nieszcze$liwy, szalenie nieszcze$liwy. Widzisz, Maja, ja do-
strzegam wecigz jeszcze zbawienie w satanizmie, w samozniszczeniu, w uni-
cestwieniu tego wszystkiego, co ludzie uwazajg za dobre, he he, w unicestwie-
niu wszelkiej odwagi, he he 28,

Loge jest predystynowany do autodestrukcji. Cierpi, gdyz jest stwo-
rzony do cierpienia. Pozostaje w zwigzku z kobieta, ktora go nie kocha.
Sytuacje te komentuje jego byla zona Astrid, ktéra zabila swoje dzie-
cko, bo zbyt przypominalo ojca: ,,Kobieta, ktora ciebie nie kocha, jest
najlepsza kobieta dla ciebie. Kochajace cie kobiety ginag przy tobie” .

Blazenstwo bohatera staje sie dominantg réwniez w konstrukeji po-
staci Goethinsky’ego w powiesci Bierbauma Prinz Kuckuck (1907). Przy-
byszewski jest tu wykorzystany jako model przy charakteryzowaniu
figury zupelnie epizodycznej, ktéra pelni funkcje interlokutora w jed-
nej ze scen. Zaprezentowany on zostal jako ,,piszacy po niemiecku Po-
lak, ktéremu nadano nazwisko Goethinsky, poniewaz nazwisko wielkie-
go Wolfganga potrafilo wzburzyé jego sarmacks krew” 28, Natomiast
glownym bohaterem tego groteskowego utworu jest ksigze Felix, nazwany
»Prinz Kuckuck”, splodzony z dwoch kochankéw syn pieknej
Zydowki, ktéra oddala go po urodzeniu ped opieke obcych ludzi i z da-
leka $ledzi koleje jego zycia, obfitujace w nieoczekiwane wydarzenia,
nieprawdopodobne sytuacje, morderstwa, perwesje seksualne, pijatyki,
podréze po Europie, romanse itp. Jest to kontaminacja powiesci lotrzy-
kowskiej i powiesci edukacyjnej z elementami utworu z kluczem, w epi-
zodach pojawiajg sie bowiem rézne postacie wspélczesnego zycia kul-
turalno-literackiego. Felix staje sie m.in. wydaweca pisma ,,Jutrzenka”
(,,Der Morgenstern”) i ponosi kompromitujgcg kleske w $rodowisku ar-
tystycznym. Goethinsky wybiera sie na bal maskowy do tegoz ksiecia
Felixa i od szalonego doktora-satanisty pozycza potrzebne akcesoria, co
wyjasnia mu nastepujaco:

Chce zatanczyé mazurka z czaszkg na glowie, ubrany w malajski plaszez
czarownika i zdecydowany na to, aby omamié rudg czarownice, ktéra juz od
kwartatlu bezskutecznie namaszczam wlasng mascia moézgows, jak robig to u nas

chlopcy z nieprzystepnymi kochankami, tyle ze wykorzystuia do tego celu
tluszez jeza 29,

Przebranie Goethinsky’ego wzbudza w doktorze Janie del Pas uczu-
cie sceptycyzmu i staje sie okazja do wygloszenia paru krytycznych uwag
pod jego adresem:

Widzi si¢ w tobie, Ze brakuje ci powagi do balu maskowego. Nie masz
zmystu do tragicznej tesknoty. Jeste§ figurg z budy jarmarcznej. Albo ina-

2 Ibidem, s. 60.

27 Ibidem, s. 71.

® 0. J. Bierbaum, Prinz Kuckuck. Leben, Taten, Meinungen und Héllen-
fahrt eines Wolliistlings. In einem Zeitroman. Berlin 1928, s. 445.

9 Jbidem, s. 449.
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czej: jeste$ nowoczesnym artysty, zycie dla ciebie jest za wielkie, za glebokie,
za Swiete. Robisz sobie z tego zabawe. Potrzebujesz pociechy — to znaczy
klamstwa, to znaczy sztuki. Cos tak prawdziwego i powaznego jak czaszka
dziecka sluzy ci do tego, aby sie wystroié. Nie czujesz jej. Jest dla ciebie
interesujgcg ozdoba. A kazda ozdoba jest $mieszna. To, co prawdziwe, nie
potrzebuje ozdoby. Juz sama skoéra jest rodzajem klamstwa, choé konieczna
jest niestety jako oprawa 30,

Ostrzejszym szyderstwem postuguje sie jednak Bierbaum w Steck-
briefen (1900) wzorowanych na slynnych wéwczas patografiach, a wy-
danych pod pseudonimem: Martin Mobius, w ktérych jeden z trzydzie-
stu ,listéw gonczych” poswigcony jest ,,Krélowi Stanistawowi Pijane-
mu”. , Katolicyzm pachnacy jodoformem”, ,,czkajace poematy”, ,,szna-
psy, przy ktérych celebrowana jest polska msza”, zostajg tu w najbar-
dziej ironiczny sposéb wykpione. Bierbaum pisze:

Niemcom gospoda ta wydaje sie zbyt polska i Stanistaw, ktéry byl juz

na najlepszej drodze do utworzenia sekty alkoholikéw, odkryl w sobie rudy-
menty znajomos$ci polskiego jezyka i przeniést swojg destylacje do Polskis3!

Nie najpochlebiejszy wizerunek osoby Przybyszewskiego prezentuje
réwniez opowiadanie Adolfa Paula Mit dem falschen und dem ehrlichen
Auge, w ktérym Rosjanin pokazany zostaje jako czlowiek o wiecznych
dylematach erotycznych, tesknigcy za wyteoretyzowang wolng miloscia,
a jednoczesnie nie mogacy zdecydowaé sie na zerwanie wiezow ,,$wie-
tego malzenstwa’. ,Biedny, tchérzliwy slabeusz” — powie o nim chin-
ski filozof, ktory uzyczyl! mu swej filozofii zycia i teorii na temat ko-
biet, za§ Cien scharakteryzuje Rosjanina w ten sposéb:

Byt mistrzem w czynieniu siebie interesujgcym, nie bedac takim. We wszy-
stkich dziedzinach byl troche dyletantem. Nie tylko w literaturze, ale tez

w muzyce, a nawet w polityce. W swoim zachowaniu mial co§ z Chrystusa

i Szarlatana, ciggle otoczony gloria meczenstwa i tajemnych przesladowan.

Potrafit genialnie szale¢ na fortepianie, nie troszczgc sie o rytm i harmonie.

[...] Wér6d niemuzykalnych ludzi mégt uchodzi¢é nawet za muzycznego geniu-

sza — na wpo6l wyksztalceni entuzjasci i ambitne literacko damy mogly go

okrzycze¢ nowym Mesjaszem Literatury. W kregach politycznych moégl nato-
miast byé uwazany za meczennika swego patriotyzmu [..], byl wigc wzorem
modnego pisarza?®,

Ostrze krytyki Paula wymierzone jest jednakze nie tylko w Przyby-
szewskiego. Réwniez bohater odwzorowujacy osobe Strindberga (Hans)
zaprezentowany zostal jak typ czlowieka bezdomnego, ktory nigdzie
nie czuje sie dobrze, wszystko wie, ale nic gruntownie, i ktéry zamknie-
ty zostal w powolanym przez siebie do istnienia wiezieniu.

8 Jbidem, s. 452—453.

3t M. Mébius [O. J. Bierbaum], Steckbriefe, erlassen hinter 30 literari-
schen Ubeltitern gemeingefihrlicher Natur. Berlin—Leipzig 1900, s. 107.

2 A, Paul, Mit dem falschen und dem ehrlichen Auge. Berlin 1909, s. 84—
85. Podkresl. G. M.
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4

W autobiograficznej powiesci Strindberga Kloster Przybyszewski nie
jest jednakze przedstawiony jako ,,dyletant”, pozer czy szarlatan. W po-
staci Rosjanina (Strindberg operuje gléwnie nazwami narodowosci:
Szwed — to on sam, Dunczyk — Munch, itd.), pelnigcej role epizodycz-
ng, zaprezentowany zostaje genialny improwizator:

Wtedy zasiadl do pianina Rosjanin.

Improwizowal, opierajac sie na znanych motywach, robil to w wielkim
stylu i tak potrafil zawladnaé swymi stuchaczami, ze zaden sprzeciw byt
niemozliwy; to byly grzmoty, burza, wodospad, ktére przeorywaly dusze i wy-
dobywaly na jaw wszystko, w czym tkwily elementy pozytywne i ptodne. Po-
niewaz potrafil lgczyé ze sobg rézne motywy, jego gra stawala sie wielkim
koncertem, ktéremu gloséw uzyczali Beethoven, Mozart, Wagner i Chopin.
Kiedy skonczyl, rozlegly sie w ,Klasztorze” owacje 35.

Uwielbienie Rosjanina dla Szweda — ,,jeste§ moim ojcem, poniewaz
wszystkiego od ciebie sie nauczylem” 3% — zostaje odwzajemnione, gdyz
obiekt adoracji réwnie ,odczuwal sympatie dla owego uzdolnionego
mezezyzny’’ 35, W powiesci tej nie pojawiaja sie jeszcze wyrazne oznaki
nienawi$ci do Przybyszewskiego. Strindberg, przedstawiajac dosé¢ do-
ktadnie swe pozycie z Frida Uhl, nie zatrzymuje sie na epizodzie swej
milosci do Dagny Juel, a nawet przedstawia Lais, norweska malarke
i przyjaciétke Dunczyka, a pdézniej zone Rosjanina, jako ,brzydka i Zle
ubrang kobiete” %,

Nienawis¢ do polskiego artysty ma swe apogeum w 1896 r. i syn-
dromy owe] ,przybyszewskofobii” prezentuje dokladnie Inferno. Zna-
kiem rozpoznawczym zblizania sie atakéw manii przesladowczej jest da-
jaca sie slysze¢ melodia Wzlotu Schumanna:

3 A, Strindberg, Kloster. Einsam. Zwei autobiographische Romane, Ham-
burg—Diisseldorf 1967, s. 22—23. Powie$¢ ta, ktérej manuskrypt znajdowal sie
w Bibliotece Kroélewskiej w Sziokholmie, w pelnej wersji ukazala sie dopiero
w 1965 r. w wydawnictwie Mercure de France, pt. L’Abbaye, i stala sie w 50 lat po
§mierci pisarza sensacjg. Przerobione fragmenty tego utworu (zmienione zostaly
charakterystyki wystepujacych w nim oséb, akcja przeniesiona z Austrii do Danii,
itp.), ktére opatrzy! Strindberg w 1902 r. tytulem Die zweite Erzdhlung des Qua-
rantinmeister auf Skamsund wlaczone potem zostaly pt. Entzweit do jego pism
biograficznych (zob. W. A. Berendsohn, Nachwort. W: Strindberg, Klo-
ster).

% Strindberg, Kloster, s. 23. Rosjanin, w dowé6d ogromnej sympatii, daje
mu klucz od swego mieszkania, w kté6rym $pi jego zona Maschka.

35 Jbidem, s. 24,

3 Ibidem, s. 51. Jak wiadomo, Dagny uwazana byla nie tylko za belle femme,
ale i kobiete, ktéra ubierala sie w wyrafinowany sposéb, Strindberg natomiast
(ibidem) tak charakteryzuje postaé Lais: ,Byla wysoka, eteryczng blondynka, ktéra
sprawiala wrazenie wychudzonej przez chorobe; w glosie jej pobrzmiewalo zmar-
twienie i zwatpienie, miata rozwlekly sposéb moéwienia i niespokojne oczy. Jako
artystka bez uznanego nazwiska byla »wyemancypowana«, jak to sie moéwi, nie
pozbawiona jednakze kobiecej préznosci, kazacej jej paradowaé w towarzystwie
mezczyzny, ktérym mogtaby sie szezycié”.
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To on gra. Méj przyjaciel Rosjanin, méj uczen, ktéry nazywal mnie ,,0j-
cem”, poniewai wszystkiego nauczyl sie ode mnie; méj famulus, ktéry nazy-
wal mnie mistrzem i calowal mnie po rekach, poniewaz jego Zycie zaczynalo
sie¢ tam, gdzie moje sie konczylo, Przybyl z Berlina do Paryza, aby mnie zni-
szezyé, jak zniszezyl mnie w Berlinie ¥,

Ambiwalente uczucia w stesunku do Przybyszewskiego znalazly wiec
SWOj wyraz réwniez w materii literackiej. Owa ambiwalencja najbar-
dziej jednak widoczna jest w utworze pisarza i krytyka, ktéry poswie-
cit Przybyszewskiemu najwiekszg liczbe roznorodnych tekstéw, pierw-
szy zwrécil uwage na literacki talent miodego studenta medycyny i da-
rzyl go przez pewien czas goraca przyjaznia — w Gihrungen Servaesa.
Postaé¢ Spiridiona Krakuschka wyposaza Servaes w wiele cech negatyw-
nych, prezentuje go jednak zarazem jako osobowo$¢ niezwykls. ,,Co po-
woduje, ze ten czlowiek jest taki fascynujacy?”’ — zapytuje Herbrand,
urzeczony czeskim artysta:

Ciggle odczuwa sie przy nim co$ szczegélnego, jego delikatno$é budzi sym-
patie. Moze byé grubianski i szyderczy, podstepny i nikczemny — a w kwa-
drans potem moina przysiac, Zze to on byt jedynym, ktéry rozumial, ktéry
potrafit uchwyci¢ w nas to, co niewypowiedziane, wydobyé twoérczg mito§é na
Swiatlo dzienne! W jego klamstwach i lgarstwach zawierato sie wiecej ,uczci-
woéci” niz w prostackim grubianstwie innych 3,

Jako posta¢ niezwykla, dominujaca nad swym otoczeniem, zaprezen-
towany zostal Przybyszewski w Roman aus der Décadence (1898), pierw-
szej powiesci Kurta Martensa, 28-letniego doktora praw, ktéry niewat-
pliwie znal Przybyszewskiego. Fabula utworu skonstruowana zostala wo-
kol perypetii milosnych gléwnego bohatera, Justa, urzednika sgdowego,
oraz jego kontaktéw ze swiatem artystycznym. Dimitri Teniawsky, fi-
gura drugoplanowa tej powiesci, jest postacig traktowang z duzym re-
spektem. Jego dumny wyraz twarzy, niebieskie, dobroduszne oczy oraz
niezwykly dar opowiadania zjednuja mu sympatie kawiarnianych stu-
chaczy. W dyskusjach pelni role homo eruditus, ktéry nadaje im ton i kie-
runek:

Dimitri siedzial milczaco, z prawdziwie olimpijskim spokojem, pomiedzy
sprzeczajacymi sie. [..] Jak dowoddca, ktéory lustruje swe oddziaty, przeszy-
wal wszystkich po kolei swymi matymi, piorunujacymi oczyma albo wykrzy-

3% Strindberg, Inferno, s. 63.

® Servaes, op. cit., s. 220—221, To wlasnie Servaes (zob. Aus der Ber-
liner Bohéme der neunzigen Jahre. Erinnerungen an Stanistaw Przybyszewski.
Kolnische Zeitung” 1927, nry 782, 786) po lekturze manuskryptu Zur Psychologie
des Individuums. Chopin und Nietzsche, zachwycony rozwazaniami mlodego stu-
denta medycyny, polecil tekst wydawcy Fontanemu i ksigzeczka wkrétce ukazala
sie drukiem. Servaes pos$wiecil Przybyszewskiemu az 9 rozmaitych publikacji (w tym
réwniez fragmenty swych ksigzek). We wspomnieniu opublikowanym w 1927 r.
(Ein Abenteuer des Geistes Stanislaw Przybyszewski. ,Neue Freie Presse — Mor-
genblatt” 1927, nr 22710, s. 2) napisal: ,Kto spotkal woéwczas Przybyszewskiego, byl

zafascynowany jego osobowoscig”.
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wionym us$miechem, podobnym do bolesnej blizny. Od czasu do czasu wtracal
uwage, gdy pojecie jakie§ bylo niejasne albo blednie uzyte, lub tez sam dopo-
wiadal stowo, ktérego nie udato sie znaleZé rozméwcey .

Wzorzec polskiego tworcy posituzyl réwmiez Fritzowi Mauthnerowi,
plodnemu powiesciopisarzowi starszego pokolenia, do stworzenia jed-
nej z epizodycznych figur. Jego ,berlinska powie§é¢” Die Bunte Reihe
(1896), bedaca satyra na tzw. wielka sztuke, za ktéra kryja sie finanso-
we machinacje (gléwny bohater powiesci, biedny nauczyciel Bohrmann,
poczatkujacy dramaturg, zostaje uwiedziony przez polska hrabianke ze
»Swiatka” artystycznego, Masche Lose, wprowadzony do kregéw elity
intelektualnej Berlina, w koncu oszukany i bliski samobdjczej $mierci),
przywoluje w postaci Stanislawa Lopinsky’ego niektore fakty z zy-
cia autora Vigilien. Lopinsky okreslony zostaje jako Polak, ktéry byt
zamieszany w ruch polityczny, oraz jako czlowiek ,,majgcy wiele ducha
i jeszeze wiecej fantazji” 0.

Jednym z istotnych ryséw znamionujacych w wielu kreacjach lite-
rackich postaé, ktérej prototypem byl Przybyszewski, jest jej odmien-
nosé od otoczenia. Inno§é bohatera wynika juz z samej jego obcoséci w $ro-
dowisku niemieckim (nigdy nie jest przedstawiony jako Niemiec),
przy czym zaakcentowane bywaja albo cechy stowianskie, albo germano-
fobia figury powieSciowej. Spiridion Krakuschek np. wyszydza Niem-
c6w: ,,Kocham jednak moich dobrych Niemcéw! Sa dzielnymi korimi
do dorozki i taczek!”’; ,,Kochani Niemcy sa przeciez dobrodusznymi nie-
zdarami” 4!, co doprowadza do wscieklosci Prosckego (Bierbauma). Di-
mitri Teniawsky deklarujac sie jako Slowianin podkre$la zarazem swa
odrebno$é od kultury niemieckiej:

Nie jestem Niemcem, lecz Stowianinem [..]. Zresztg wasz Nietzsche tez
byt Stowianinem albo przynajmniej Europejczykiem. [..] Jestem Slowianinem

i barbarzyncg i to, czy jestem mocny, obchodzi mnie tak samo mato, jak
wasza kultura 4,

Réwniez Baron Chubsky, drugoplanowa postaé¢ powieSci Wilhelma
von Polenza Wurzellocker (1898), narzeka na ,barbarzynskie stosunki
literackie i artystyczne w Niemczech, przed ktérymi na szcze$cie udalo
[...] [mu] sie uciec” #3. Ta powie$é starszego o 7 lat od Przybyszewskie-
go wyktadowcy historii w Berlinie i powiesciopisarza, ktérego droga ar-
tystyczna prowadzila od form naturalistycznych w kierunku ,,Heimat-
kunst”, przedstawia nieudang kariere literacka Fritza Bertinga, ktory
po fiasku sztuki wystawionej w teatrze na wlasny koszt i niepowodze-

% K. Martens, Roman aus der Décadence. Berlin 1898, s, 75—76.
9 F Mauthner, Die Bunte Reihe. Berlin 1917, s. 79.

4 Servaes, Gdhrungen,s. 255, 370.

¢ Martens, op. cit., s. 35—36.

W, von Polenz Wurzellocker. T. 1, Berlin 1902, s. 46.
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niu fizjologiczno-patologicznej powiesci Das Geschlecht rozczarowuje sie
do literatury, zostaje krytykiem i poswieca sie wychowaniu swej nie-
Slubnej corki, osieroconej przez matke. Baron Chubsky, ktéry przebywa
w Paryzu, a potem jadac do Krakowa zatrzymuje sie na pare dni
w Berlinie, pelni w stosunku do mlodego adepta literatury role mistrza,
preceptora i przewodnika duchowego. Pokazany jest jako Europejezyk
tworzacy w trzech jezykach, choé jego Swiadomos$é polskosei zostala
w postaci tej doS¢ mocno zaakcentowana. Baron Chubsky moéwi do Ber-
tinga:

Przypomnial mi pan o moim marzeniu, o moim S$nie o niepodleglosci

mego narodu. Ale byé moze my, Polacy, jesteSmy do czego§ wyzszego przezna-
czeni niz do zewnetrznej potegi 4.

Mania wielko$ci i europejskos¢ Przybyszewskiego wyszydzone zo-
staly w komedii Holza Sozialaristokraten. Taddidus von Styczinski, kto-
ry podkre$la swa odmienno$é, a zarazem przewage nad Niemcami, w slo-
wach: ,,Wasz brud nie dotyka mnie. Jestem powyzej was. Jestem
Europejczykiem” — otrzyma w odpowiedzi Wernera szyderczg riposte:
»Glupota! Europejczyk! Pan jeste§ pulapka na myszy i szczury!” 4

Cechg wyrdzniajgcg postaé literacka, ktorej za wzor postuzyl polski
pisarz, byla niejednokrotnie réwniez jego oslawiona ,,demonicznosé”.
Kasimir der Fugenorgler okreslony jest np. jako ,,calkiem dziki Polak
pelen demonizmu” 46, W Gidhrungen Servaesa Spiridion Krakuschek nie
tylko zewnetrznym wygladem przypomina Mefista, ale i odgrywa role
szatana w walce Herbranda o wlasng autentycznosé. Strindberg zas wy-
posaza Popoffsky’ego w diabelska moc oddzialywania na odleglo$é: ma-
larz dunski, ktéry zaczyna zle mowié¢ o Rosjaninie, natychmiast ,staje
sie nerwowy i drzy jak medium pod wplywem hipnotyzera” 47,

Charakterystyczny dla Przybyszewskiego krag zainteresowan sata-
nizmem i okultyzmem przypisywany jest kilku bohaterom omawianych
utworow. Dimitri Teniawsky zaprezentowany zostaje jako znaweca lite-
ratury okultystycznej, ktérego zajmujg przede wszystkim fenomeny zy-
cia duchowego. Goethinsky jest specjalista w zakresie legend satanistycz-
nych i diabelskich historii; nie tylko wierzy w ,,polskiego katolickiego
diabla”, ale réwniez $§wietnie orientuje sie w indyjskich i malajskich de-
monach, a w Janie del Pas —

odkryt bardzo rzadki egzemplarz prawie wymarlego gatunku przeistoczonych

diabléw, zywg ilustracje legend satanistycznych, ktére witasnie studiowal w bi-

bliotece z wielkg pilnoscia oraz szczegdlnym pomieszaniem wiary i szyder-
stwa 48,

4 Ibidem, s. 61.

4% Holz op. cit., s. 111.

4% Bierbaum, Stilpe, s. 333.

47 Strindberg, Inferno, s. 74.

48 Bierbaum, Prinz Kuckuck, s. 447.
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Przybyszewski okreslany by! w $rodowisku niemieckim, jak pisat
o tym m.in. Albert Soergel w swej monumentalnej monografii poswie-
conej literaturze niemieckiego modernizmu i ekspresjonizmu, jako ,,deut-
scher Sataniker” *®, Sam autor Synagogi szatana wyzna po latach:

Ten ,satanizm” rozslawil moje nazwisko, a raczej ostawil nieslychanymi
anegdotami. Raz zrobiono ze mnie przeciez hierofante jakiej§ sekty satanicznej
czy tez paladystycznej, utrzymywalem ponoé bliskie stosunki z miss Diang
Vaughan i Leonem Taxilem i bylem oczywiscie uczestnikiem ,czarnych mszy”
i powiernikiem samego Baphometa, i znalazt sie nawet w Niemczech, swojg

droga bardzo poczytny, pisarz Landau, ktory w swej powie$ci uwiecznil mnie
jako prowodyra sekty lucyferianow 3.

Nie Markus Landau, lecz Arthur Landsberger (w okresie najwiek-
szej slawy Przybyszewskiego studiowal prawo w Berlinie) byl autorem
utworu, o ktéorym wspomina Przybyszewski — Wie Hilde Simon mit
Gott und dem Teufel kidmpfte (1910). Powiesé prezentuje historie zycia
mlodej dziewczyny, ktéra nieszcze$liwa milo§é do ksiedza sklania do
samobojstwa. Uratowana, spotyka przypadkiem kaplana gminy satani-
stow, wprowadzona zostaje do sekty w Marsylii, w czasie ,,czarnej mszy”
w Paryzu, nie wiedzac o tym, poczyna dziecko, ktére po urodzeniu dusi.
Zostaje skazana na $mieré, choé uwaza siebie za $§wietg i niewinng.

W powiedci tej pisma Przybyszewskiego graja niezwykle wazna role.
Kaplan marsylskiej sekty wyjasnia Hildzie, iz w kwestiach satanolo-
gicznych

najdoskonalszym znawca jest chyba Polak Przybyszewski. Objawil on w De

profundis ostatnie i ostateczne glebie duszy. Jeszcze Huysmans, [..] Krains,

Maeterlinck, Karasek — przede wszystkim jednak Vigeland.. Rops.. zdaje mi
sie, ze to juz wszyscy 5L

W swoim wykladzie francuski satanista cytuje poglady Przybyszew-
skiego, przytacza znaczne fragmenty Synagogi szatana (z podaniem zré-
dia), przywoluje sformulowania Pro domo mea, itd. Nazwisko Przyby-
szewskiego pojawia sie wszedzie tam w toku wywodoéw, gdzie potrzeb-
ne jest posluzenije sie powszechnie uznanymi autorytetami. Prelegent
stosuje wiec niejednokrotnie tego rodzaju argumentum ad verecundiam:
»Nawet sam fanatyczny diabolog Przybyszewski twierdzi, ze w $rednio-
wieczu w walce z czarownicami chodzilo o samoobrone Kosciola” 52, Po

49 Zob. A. Soergel, Dichtung und Dichter der Zeit. Neue Folge. Im Banne
des Expressionismus. Leipzig 1927, s. 16. Zob. réwniez: Kolokol, Ein c_leutscher
Sataniker. ,Freie Biihne” 1893, z. 12, s. 1363—1369.

5 S Przybyszewski, Moi wspélcze$ni, Wéréd obcych. Warszawa 1926,
s. 262,

682 A, Landsberger, Wie Hilde Simon mit Gott und dem Teufel kdmpfte.
Der Roman einer Berlinerin. Berlin 1910, s. 398. O powiesci tej wspomina W. Hahn
w artykule Stanistaw Przybyszewski w utworze Artura Landsbergera (,Neofilolog”
1936, z. 3).

52 Landsberger, op., cit.,, s. 429.



250 GABRIELA MATUSZEK

wykladzie ,,monsieur” Przybyszewski we wlasnej osobie bierze udziat
w dyskusji, rozwija swe teorie na temat satanizmu jako ,religii @ re-
bours, religii nienawisci, zemsty i nierzadu” %, uzasadnia odrebnosé¢ sa-
tanistéw od kacerskich sekt religijnych, stawia teze o wewnetrznym
przezwyciezeniu chrzescijanstwa w czasach obecnych, ilustrujge swe
wypowiedzi historycznymi przykladami. Zdaniem Przybyszewskiego sa-
tanizm nie moze jednak zastgpié religii chrzescijanskiej, poniewaz:
dzisiejszy satanizm nie jest religia mas, lecz tylko garstki wybranych. Jego
moc mozna mierzyé nie liczba zwolennikéw, lecz ofiar. Jego zwolennicy, to
znaczy my wszyscy tutaj, jestes kaptanami. Nie zalezy nam ani na zewne-

trznym poklasku, ani na licznych zastepach. Nie chcemy ani ludzi uszcze$li-
wiaé, ani zbawiaé 5,

Ofiarg staje sie Hilde Simon, ktéra jako przypadkowy swiadek sa-
batu satanistow, odurzona i bezwolna, staje sie uczestniczks seksual-
nych orgii. Rozpoznanie w twarzyczce nowo narodzonego dzieciecia
rysé6w kaplana diabelskiej sekty utozsamione zostaje z rozpoznaniem
szatana. Zabicie dziecka jest wiec aktem wyzwolenia sie spod wladzy
szatana, a zarazem wypelnieniem swietego obowigzku wobec Boga. Wine
za upadek bohaterki ponosi sekta satanistéw, posrednio wiec réwniez
jej Mistrz, ,,monsieur” Przybyszewski, cho¢ pelni on w konstrukcji
utworu funkcje wylacznie pomocnicza. Postaé¢ Przybyszewskiego zapre-
zentowano tu bowiem z wielkg atencja. Jego dziela nie tylko zostaja
uznane za interesujgce, lecz réwniez traktowane sg jako wazne wyda-
rzenia w skali §wiatowej. De profundis nazwano ,ksiega duszy, a przez
to Ksiega Ksigg” %.

Przywolywanie w tekstach literackich dziel! autora Totenmesse lub
najistotniejszych cech jego twdrczosci jest na pewno znakiem $wiadcza-
cym o funkcjonowaniu jego utworéw w obiegu czytelniczym, a zarazem
wskazuje na sposéb ich odbioru. W gre wchodza bowiem dwie mozli-
‘wosci: albo wyjatkowo wysoka ocena tych tekstéw, albo trawestacja.
Literackie dokonania Przybyszewskiego w strukturach wykreowanego
Swiata pokazaly Janusowe oblicze — staly sie obiektem zabiegéw parody-
stycznych, bywaly jednak réwniez przedmiotem gloryfikacji, przy czym,
co nalezy chyba szczegdlnie podkresli¢, przewazal wariant drugi.

Kpina z twoérczosci Przybyszewskiego pojawila sie w zasadzie tylko
w komedii Holza Sozialaristokraten, w ktoérej zasygnalizowana zostala
juz w samym tytule utworu Styczinskiego — Das blutende Lied vom
wissenden Gehirn. Sparodiowana jest tu réwniez zawarto$¢ myslowa
oraz frazeologia jego literackich tekstow, np. w kwestii wyglaszanej przez
Polaka:

58 Jbidem, s. 458.
“ Ibidem, s. 456—457.
55 Ibidem, s. 443.
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Wszyscy jesteSmy bagnistymi kwiatami przelomu wiekéw. Nasza dusza
Spiewa piesn zwycieskiej bakterii, W naszej krwi brakuje leukocytéow. W ka-
tarynce wygrywajacej walce naszej $§wiadomosci brzmi tylko okropna symfo-
nia miegsa. Ona obiektywizuje sie w Chopinie. On jeden, czlowiek pierwotny,
wyslal nasz mézg na zielong lake, on jeden mys$li w wymiarze ponadeuro-
pejskim, on jeden odbudowuje nam na nowo zburzone Jeruzalem naszej duszy.
I to wszystko, bardzo prosze, chcecie pozwolié mi porzucié i zesrodkowaé sie
na jednym deprofundis? 58

Ocena Bierbauma nie jest juz tak jednoznacznie satyryczna. Charak-
terystyka poety Kasimira zawiera ambiwalentne sformulowania:

Jako poeta mial tylko jeden temat, ktéory Stilpe okreslat jako medyczno-
-katolicka wiedze otchlani, i te opanowal z mistrzostwem ograniczonego geniu-
sza. Jego poezja byla rodzajem oszalalej kolowacizny i nie bylo wiadomo, czy
wije sie w konwulsjach, aby tworzyé, czy tez tworzy, aby wié sie w konwul-
sjach. Nikomu nie udalo sie jednak nie ulec urokowi jego imponujacej mo-
notonii. To twoércze opetanie wywolywalo jednakie wiecej trwogi niz artystycz-
nej rozkoszy %,

Ferdinand Hardekopf, znany krytyk teatralny i poeta, przyjal jako
pseudonim literacki wtasnie nazwisko bohatera Dzieci szatana Przyby-
szewskiego: Stefan Wronski. Jego opowiadanie Das Theater des Todes,
opublikowane w 1907 na lamach ,,Schaubiihne”, bylo persyflazem wy-
mierzonym w twoérczosé autora Das grosse Gliick. TreScig utworu jest
rozmowa prowadzona na lawce w parku przez niejakiego Stefana Wron-
skiego i Pole. Wronski, chory najprawdopodobniej na gruzZlice (ciggle
kaszle), snuje dywagacje na temat ,tesknoty za $miercia”, ,,poszukiwa-
niem tragicznej pieknosci $mierci”, ,teatru jako przystanku zycia” itp.:

Kiedys$, Pola, teatr musi ofiarowaé mi ostatnie, wielkie, majestatyczne
wzruszenie, synteze tesknoty i spelnienia, nienawisci i milodci, zadzy i zaspo-
kojenia! [..] Tego wieczoru musi byé zagrana sztuka Przybyszewskiego. O, ko-
cham go (jestem jego wytworem), kocham jego straszny fatalizm, jego $rednio-
wieczny zar, patos jego zadzy niszczenia, jego prawieczny strach przed zyciem

i S$miercig, ktérego nie da sie uniknaé! On jest ta nieznang tre$cia duszy,

wszystkich dusz! I w tej sztuce, ktérg sobie wyobrazam ciemnobrazowsa, pelna

szaro$ci i rozpaczy, blade twarze patrza w pusta dal, niedokonczone, poszar-
pane stowa, rozpaczliwe gesty, czajace sie potepienie, [...] O, w tej symfonii
demonicznego pesymizmu bedzie mi spokojnie i lekko %,

Do twoérczosci Przybyszewskiego nawigzuje rowniez dosé¢ wyraznie
powies¢ Wilhelma von Polenza Wurzellocker, zawierajaca teze o og-
romnym sukcesie, jaki odniosty w Niemczech pisma slawnego Polaka.
Choé przywolywane teksty nie byly autentyczne, ich tematyka oraz wy-
razone w nich artystyczne zainteresowania wskazuja jednoznacznie na
pierwowzory. Zwréémy uwage na jedng z wypowiedzi Chubsky’ego:

% Holz op.cit, s. 51.

57 Bierbaum, Stilpe, s. 333—334.

8 F, Hardekopf, Das Theater des Todes. ,Die Schaubiihne” 19807, s. 371—
372.
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Znajdujemy sie na poczgtku rewolucji, nie politycznej czy socjalnej, kto-
rych czasy minely — lecz przeksztalcania uczué. Wschodzi jutrzenka estetycz-
nej epoki, a ta bedzie oparta na nerwach. Przyszlo$¢ nalezy do neurozy 5.

Réwniez rozwazania gléwnego bohatera utworu, Fritza Bertinga, pi-
szgcego powies¢ Das Geschlecht, przypominajg teorie autora Totenmesse.
Pojmowanie plci jako wiecznego prawa kosmosu, traktowanie zmyslo-
wosci jako inspiracji sztuki, skierowanie uwagi na seksualizm jako
przedmiot artystycznego przedstawienia, itp. — jednoznacznie wskazu-
ja na pierwowzory. Berting méwi:

Chcialem daé co$§ mocnego. Przedstawié zycie plciowe w calej jego dziko-

Sci i wspanialej, nieujarzmionej potedze. Pojecie nieprzyzwoitoSci nie ma nic

wspbélnego ze sztuka. Nie zna go takze natura, ktérej uczniami jesteSmy. My,

mtlodzi, posiadamy na tyle odwagi, aby zrzuci¢ ubrania i nago wystapi¢ przed
tlumem. Pokazujemy tylko to, co jest naturalne, i pozbawiamy przez to po-
zadliwosé jej tajemnej podniety. Chcialem pokazaé, ze pleé jest silg centralng

w czlowieku, praziarnem, gléwnym popedem, tym, z czego Zycie bierze swoj

kierunek i przez co okreslane sg nasze mysli, uczucia, dzialania .

Najwspanialszy jednakze opis wrazen z lektury dziel Przybyszew-
skiego zawiera powie$é¢ Johannesa Schlafa Das dritte Reich (1900). Au-
tor Wiosny w tym na wpdl autobiograficznym utworze prezentuje wla-
sne przezycia z lat 1892—1897. Akcja powieSci rozgrywa sie co prawda
w przeciggu kilku miesiecy, ale przywolywane sa tu fakty z wielu lat:
reakcja na opublikowang w 1892 r. broszure Przybyszewskiego Zur Psy-
chologie des Individuums, dyskusje na temat naturalizmu toczone w lo-
kalu nazwanym tu ,Pieklo Smoka”, echa przyjazni z Holzem przed-
stawionym w postaci Josta, informacje o tomiku Momberta Die Schép-
fung i inne. Bohaterem utworu jest 28-letni doktor filozofii, Emmanuel
Liesegang, przygotowujacy monografie Fichtego. Powies¢ wypelniaja
gléwnie wizje i halucynacje bohatera, ktéry coraz bardziej popada w cho-
robe psychiczna, by w korcu zastrzeli¢ sie w obledzie (Schlaf w tym
okresie przezywal do$¢ mocny kryzys nerwowy, kilkakrotnie przebywat
w zakladach dla umyslowo chorych). Majac osobowos¢ sensytywna, Em-
manuel Liesegang reaguje w sposéb emocjonalny na okreslony typ lite-
ratury, jak np. Horla Maupassanta. Po przeczytaniu fragmentu Chopin
und Nietzsche Przybyszewskiego (cytowany jest tu passus dotyczacy
tesknoty Chopina) Liesegang ,,odrzucil gwaltownie na bok broszure.
Zbladl, jego rece zaczely drzeé i przestraszyl sig” i

Bohater Schlafa — to jeden z tych ,,certains”, o ktérych pisze Przy-
byszewski w przedmowie do swej Totenmesse. Jego marzenie o nadejsciu
»Krolestwa Trzeciej Rzeszy”, ktére przyniesie narodziny indywiduali-
zmu, wyprowadzone zostalo nie tyle z pism Nietzschego, ile wlasnie

% Von Polenz, op. cit, s. 61.
80 Ibidem, s. 263.
61 J. Schlaf, Das dritte Reich. Ein Berliner Roman, Berlin 1900, s. 63.
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Przybyszewskiego. Swiat mysli autora Vigilien widoczny jest na réz-
nych pietrach utworu Schlafa — tak w konstrukcji postaci, jak w war-
stwie $wiatopogladowej. Gotthard, przyjaciel Lieseganga, ktéry dostar-
czyl mu Zur Psychologie des Individuums, méwi w stylu Przybyszew-
skiego o psychozach i neurozach jako Zrédilach nowej kultury:
SlyszeliSmy jej skarge i tesknote, i jej nowg — wolg! Nowa, stajgca si€
dusza! Nowe nerwy! I stajgce sie nowe cialo? Nowe, ogromne, kolektywne
cialo nowej kultury i nowe — indywiduum €2,

W odpowiedzi Lieseganga pobrzmiewaja echa pogladéw polskiego
twérey: ,,Kazdy okres przejsciowy zawiera cierpienie, objawienia i za-
gadki — powiedzial Liesegang i sklonil glowe” 3.

Sygnalem rozpoznawczym autora Totenmesse byly dla wspdlczes-
nych przede wszystkim jednak jego teorie na temat ,,chuci”, poniewaz
Przybyszewski pierwszy w literaturze niemieckiej nadal sprawom plci
tak ogromne, metafizyczne znaczenie. Wilhelm Bolsche, friedrichshagen-
ski znajomy Przybyszewskiego, w swym obszernym dziele przyrodni-
czym Das Liebesleben in der Natur (1909) rybie zwanej ciernik (ktorg,
jak i wiele innych zwierzat, poddaje naukowej obserwacji) przypisuje
cechy, a wlasciwie poglady, polskiego tworcy. ,,Herr Stachelinsky”, bo
takim nazwiskiem okreslit Bolsche ten obiekt swojej ,,inwigilacji”, skion-
ny jest do poligamii, ma poczucie wyzszosSci oraz podkresla réznice
plci %4,

Poglady Przybyszewskiego wtopione zostaly réwniez w konstrukcje
powiesci Searvaesa Gdhrungen, choé pelnig tutaj role tych elementéw,
ktére nalezy przezwyciezyé. Infernalna posta¢ Spiridiona Krakuschka
wyglasza teorie na temat , marnego mozgu”, ,prasily instynktow”,
»ewangelii wyzwolenia”, geniusza, ekstaz, obledu, stanéw goraczkowych
itd. Czeski pisarz, w ktérym drzemie instynkt zniszczenia, w kobiecie
dostrzega przede wszystkim samice, a poezja, jego zdaniem:

nie jest niczym innym, jak tylko przyilumionym wirowaniem w nas woli

plci, falszywie przez moézg interpretowanej i dlatego poddawanej sublima-

Cji 83,

Krakuschek okreslony zostaje jako ,,prowokator modernizmu [Lock-
spitzel der Moderne]”. Jego ewangelia chaosu, ktéra miala byé wyba-
wieniem:

Ludzko$é musi wrécié do chaosu. Porodzié sie na nowo z prasluzu. Moézg
wciggngl nas w bloto. Cierpimy na hipertrofie §wiadomosci. Uratowaé nas

moze tylko nie§wiadome, pod$wiadome. ,,Rdzen kregowy przeciwko mézgowi” —
He he. To jest nasz okrzyk bojowy! A nasz spos6b — odurzenie 9.

% Jbidem, s. 66.

8 Ibidem.

¢4 W. Bélsche, Das Liebesleben in der Natur. Eine. Entwicklungsgeschichte
der Liebe. T. 1. Jena 1924, s. 370—389 (rozdz. Herr Stachelinsky).

% Servaes, Gihrungen, s. 202,

% Jbidem, s. 186.
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— zostaje odrzucona. Herbrand, majac juz za sobg walke duchows, tak
okresli propozycje swego demonicznego przyjaciela:

A wiec to wszystko bylo chaosem? Chaos — by¢é moze! Ale nie taki,
z ktérego moglo powstaé cos tworczego! Nie taki, z ktdérego moglaby zrodzi¢
sie ,tanczgca gwiazda”!!l... &

Spiridion Krakuschek zostal jednakze zaprezentowany jako postaé
wybitna. Jest przeciwnikiem intelektualnym, ale takim, ktérego opo-
nent zmuszony jest ceni¢ wysoko. ,,To facet — moéwi Proscke do Her-
branda — ktéry wszystko opanowal: estetyke, nauke, spoleczen-
stwo, $mieré¢ i diabla!” % Juz w poczatkowych partiach powie$ci anon-
sowany jest jako zjawisko niezwykle:

Nie masz pojecia, kto to jest Spiridion Krakuschek? Nie? Tak tez mysla-
tem. Najnowsza sensacja artystycznego Berlina jest mu po prostu nie znana!
Spiridion Krakuschek jest obecnie bozyszczem towarzystwa w ,Zelaznym
Smoku”! — a tam przesiadujag najwazniejsi artySci z calego Berlina! Kim
on jest? Czechem. [...] Na wpdét muzyk, na wpé6t uczony %,

Spiridion — ,,geniusz slowianskiej rasy” — ma ogromny wplyw na
swe otoczenie. Berlinscy artysci ulegaja urokowi jego ujarzmiajgcej oso-
bowosci. Jego poglady przyjmowane sg jak objawienia nowych prawd.
Ten wizerunek Przybyszewskiego, naszkicowany przez jego bylego przy-
jaciela, odstaniajacy przebieg walki o uwolnienie sie spod dominacji tego
genialnego czlowieka, pokazujacy calg game ambiwalentnych uczué, jest
mimo wszystko fascynujacy.

Jako idol mlodych zaprezentowany zostal Przybyszewski réwniez
w powie$ci Wurzellocker Polenza:

Michael Baron Chubsky nalezal jezeli nie do przewodnich duchéw, to na
pewno do profetow i jasnowidzéw Moderny 79

»olawny Polak” zalicza do swych przyjaciél Oskara Wilde'a, jego
znajomymi sg Strindberg, Hansson i Bahr, wigc
obcowaé z takim czlowiekiem jak Michael Chubsky znaczylo tyle, co mieé

kontakt ze wszystkimi kierunkami i szkotami, z wszystkimi artystami i uczo-
nymi, ktérzy dzierig batute w literackiej orkiestrze 7,

Obraz ,genialnego Polaka” wpisany w rozmaite teksty literackie po-
kazuje, jak bardzo jego posta¢ wyrdzniala sie w niemieckim Srodowisku
artystycznym. Hardekopf rozpowszechnial nawet mit ,,czasu Przyby-
szewskiego”, piszac w 1914 r. w wierszu zamieszczonym w ,Die Ak-
tion”:

67 Ibidem, s. 372.

8 Ibidem, s. 54.

® Ibidem, s. 52—53.

7 Von Polenz, op. cit, s. 49.
71 Ibidem, s. 50.
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Aus der Zeit Przybyszewskis sind wir hintergeblieben:
Gespenster, die Lautrec und Verzweiflung lieben.

Wir haben nichts mehr, was einst wir besessen,

In Cinemds versuchen wir Grauen 2u fressen,

[JesteSmy pozostaloSciami czasu Przybyszewskiego, / upiorami, co kochaja.
Lautreka i rozpacz. / Nie mamy juz nic, co posiadaliSmy kiedys, / w cinemds
usitujemy zagluszyé trwoge] ™.

Dwoéch wybitnych niemieckich poetéw umiescilo w swych utworach
nazwisko Przybyszewskiego. Alfred Mombert zadedykowal uwielbiane-
mu tworcy 26 wiersz w tomie Die Schipfung: ,,Stanistawowi Przyby-
szewskiemu, Kochanemu i Dobremu” 3. Richard Dehmel, ktéry wrécit
po latach do wspomnienn swojej mlodosci, wlasnie Przybyszewskiemu
przyznawal role biblijnego Jonatana, poswiecajac pamieci dawnego przy-
jaciela wiersz Venus Metaphysica *.

Obecnosé Przybyszewskiego w literaturze niemieckiej to zatem na
pewno nie tylko nic nie znaczacy epizod, jak sie w Polsce sadzi od
czasu Baniek mydlanych Lutoslawskiego 7. Wizerunek ,,genialnego Po-
laka”, jaki wylania sie z utworéow literackich, wskazuje na to, iz polski
pisarz inspirowal niemieckie $rodowisko artystyczne. Byl niewgtpliwie:
postacig kontrowersyjng i jego tak czesto akcentowana odmienno$é wzbu-
dzala w Niemcach ambiwalentne uczucia: przyciggala ich egzotyczna
stowianskosé ,,demonicznego Polaka”, zniechecal do siebie teatralizowa-
niem wlasnego zycia, ustawiczna maskaradg i blaga czy narodowsg me-
galomania. Polaryzacja ocen i opinii w wigkszym stopniu dotyczyla jed-
nakze osobowosci autora De profundis niz jego dziel. Nie zapominajmy,

72 F Hardekopf, Wir Gespenster (Leiches Extravagantenlied). ,Die Aktion™
1914, nr 4.

3 A.Mombert, Die Schopfung. Leipzig 1897.

74 W tomie: Die Verwandlungen der Venus, Berlin 1907, s. 86—88.

7 Polski filozof, porézniony z Przybyszewskim po jego pobycie w Playa de
Mera, tak skutecznie rozwiat niemieckg legende Przybyszewskiego, ze az po dzien
dzisiejszy matlo kto interesowal sie recepcjg twoérczosci autora Homo sapiens w li-
teraturze niemieckiej. W. Lutostawski (Ba#ftki mydlane. Poglad krytyczny ma
tzw. satanizm nagich a pijanych dusz. ,Czas” 1899. Przedruk: , Gazeta Narodowa™
1899, nr 242) napisal: ,Z tych to pochwal uwito nawet u nas dla autora wieniec
rzekomej europejskiej stawy, ktérej nigdy nie posiadal. Przypisywano mu nad-
zwyczajne wladanie jezykiem niemieckim, do tego stopnia, Zze jakoby mial stuzyé
za wzor Niemcom. Warto calg te legende dzi§ usunaé {..]. Do liczniejszych két
wyksztalconych czytelnikéw jego tomiki nie dotarty, trwalych §ladéw w krytyce
literackiej nie pozostawily, a dopiero gdy z Berlina przeni6st sie do Krakowa,
zwrécil na siebie uwage powszechng naszego spoleczenstwa”., Zwigzkami Przyby-
szewskiego z literaturg niemieckg zajmowano sie¢ w Polsce sporadycznie. Zagadnie-
niu temu poswiecone sa artykuly R. Taborskiego Przybyszewski w Wiedniu
(,,Przeglad Humanistyczny” 1966, nr 6. Przedruk w: Wéréd wiedenskich polonikéw.
Krakéw 1974) oraz K. Luczynskiego (Wczesna twérczo§é Stanistawa Przyby-
szewskiego w oczach krytyki niemieckiej z lat 1892—1900. ,Ruch Literacki” 1985,
z. 3).
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ze to wlasnie jego nazywano ,nowym Mesjaszem literatury”, ,,slowian-
skim Strindbergiem” czy ,,demonem literatury najmlodszej” (to tylko
niektére peryfrazy, jakimi zastgpowano trudne do wymoéwienia nazwisko
polskiego twércy). Niemcy od razu dostrzegli specyfike literackich kon-
cepcji Przybyszewskiego i bardzo szybko ocenili je dos¢ wysoko (co wi-
doczne jest szczegélnie w tekstach krytycznoliterackich z tamtych lat,
a nawet w wypowiedziach wspomnieniowych). Jego utwory uznane zostaly
za dziela nowatorskie, przelamujace zastane wzorce literackie, zwlaszcza
dominujacy 6wczesnie w Niemczech naturalizm.

Okreslenie rzeczywistej roli polskiego pisarza i znaczenia jego twor-
czo$ci dla literatury niemieckiej stanowi zadanie dla historykéw nie-
mieckiej literatury. By¢é moze potwierdzi sie cho¢ w czeSci teza, jaka
formutuje jeden ze wspolczesnych zachodnioniemieckich badaczy, Jens
Maria Fischer: ,,Przybyszewski jest chyba najbardziej fascynujacg po-
stacig niemieckiego fin de siécle’u” ¢

% J M. Fischer, Stanistaw Przybyszewski: Androgyne (1906). W: Fin de
siéecle, Kommentar zu einer Epoche. Miinchen 1978, s. 220. Zachodnioniemieccy ba-
dacze ostatnio coraz czesciej siegajg do pism Przybyszewskiego.



