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KOMPOZYCJA USTNA W , KROLU EDYPIE” SOFOKLESA

Sztuka teatralna to z definicji kompozycja przeznaczona do wyko-
nania za pomoca dzialan i mowy. Moze sie wiec wydawaé, ze dowodzi¢
,,ustnego” charakteru takiej kompozycji to dowodzi¢ oczywistosci. ,,Oral-
no$¢”’ dramatu greckiego, jesli rzeczywiScie mozemy o niej méwic, sie-
ga jednak glebiej, nie polega jedynie na poslugiwaniu sie konwencjami
scenicznymi. Oznaczaloby to, ze wypowiedzi, jakie padaly na scenie gre-
ckiej w V w. przed Chrystusem ksztaltowane byly w sposéb bardzo
szczegdlny. Sg naturalnie reguly kompozycyjne wspdlne wszelkiemu dra-
matowi jako takiemu. Pragne wszakze wykaza¢, ze w klasycznym dra-
macie greckim obowigzywaly pewne reguly jemu tylko wilasciwe, ktore
z natury rzeczy nie mogly mie¢ zastosowania w widowisku teatralnym
okreséw pézniejszych, od epoki hellenistycznej az do dzisiaj.

Sztuki, ktére zachowaly sie do naszych czaséow, to teksty uwaznie
odczytywane, przepisywane i przekazywane przez pelne niebezpieczenstw
stulecia, teraz za§ nareszcie drukowane w formie ksigzkowej. Oceniat
je nalezy jako teksty wtlasnie, czyli twory piSmiennictwa, dziela auto-
réw postugujacych sie pismem. Tak przynajmniej glosi zgodna opinia
badaczy, krytykéw, ttlumaczy i adaptatoréw, ktéorym nie przyszloby na
mysl, ze co$ takiego jak kompozycja ,,oralna”, uznawana obecnie za in-
herentng ceche poematow Homerowskich, przetrwalo w sposéb widocz-
ny w jakiej§ tragedii greckiej, a juz szczegdlnie w skonstruowanej tak
spoiScie jak Krél Edyp. Sztuki te spisywano wtedy, gdy powstawaly,
w przeciwnym razie nie znalibySmy ich. ZwykliSmy wiec sadzi¢, ze
ukladano je z tego typu ekonomia, jakiej oczekuje sie od stowa pisa-
nego i dlatego tez uwaza sie je za kompozycje ,,pisemne”.

[Eric A. Havelock, amerykanski filolog klasyczny najstarszej generacji,
emerytowany profesor Yale University. Opublikowal m.in. ksigzki: The Lyric
Genius of Catullus (1939), Preface to Plato (1963), The Greek Concept of Justice
(1978), The Literate Revolution in Greece (1982).

Przeklad wedlug: E. A. Havelock, Oral Composition in the ,Oedipus
Tyrannus” of Sophocles. ,New Literary History” 16 (1984), nr 1, s. 175—197.]
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A je§li sprawa jest bardziej skomplikowana? Czy uznajac ich przy-
naleznos$é do kultury pisma, postrzega sie réwniez ich przynaleznos$¢ do
kultury przedpi$miennej? Historycznie rzecz biorge, sg to bezsprzecznie
wytwory jedyne w swoim rodzaju. Zadnemu poklasycznemu dramatur-
gowi nie przyszlo do glowy wystawi¢ na scenie czego$ podobnego, jesli
za$ kto$ tego probowal, ponosit kleske. Ttumaczac, nasladujac czy adap-
tujac te sztuki, zdajemy sobie sprawe z dzielgcego nas od nich dystan-
su. Moze zatem owa wyjatkowos¢ bierze sie z ich wyjatkowego umiej-
scowienia w rozwoju kultury, w polowie drogi miedzy poprzedzajacy-
mi je wiekami kompozycji ustnej a nadchodzacymi wiekami kompozycji
pisSmiennej?

Teza o odrebnosci kompozycji ,,ustnej”’ jako pewnego gatunku kom-
pozycji werbalnej, roéznej od kompozycji tekstualnej, zyskala wpraw-
dzie ohecnie uznanie wérdéd badaczy literatury, ale nie w odniesieniu
do dramatu greckiego. Jej zalgzki to spostrzezenie Milmana Parry’ego,
ze poematy Homerowskie byly tworami ustnymi, dzieltem ludzi nie zna-
jacych pisma, stopniowo zas umacnialy jg coraz liczniejsze badania po-
rownawcze nad zakamarkami kultury ustnej, jakie przetrwaly w roz-
maitych czesciach $wiata wspoélczesnego — badania prowadzone na Bal-
kanach (gdzie Parry i jego wspélpracownik Albert Lord zapoczatkowali
praktyke rejestrowania utworéw wykonywanych przez miejscowych
pieSniarzy), a obecnie takze w rejonie Polinezji, w Afryce i innych
miejscach $§wiata. Zagadnienia objete badaniami i wnioski, jakie z nich
wyplywaja, doczekaly sie niedawno mistrzowskiego omoéwienia oraz in-
terpretacji w pracy Waltera J. Onga!. O tym, ze pojecie ustnosci po-
trzebowalo tego rodzaju energicznej obrony, z jakg wystepuje 6w autor,
wystarczajagco Swiadczy fakt, iz zaczyna on swoja ksigzke od udowod-
niania ,,ustnego charakteru jezyka”. Po c¢6z byloby broni¢ pojecia, kto-
re — gdy sie zastanowi¢ — wydaje sie oczywiste, gdyby nie bylo praw-
da, ze slowo pisane i drukowane stalo sie przeszkoda w naszym rozu-
mieniu stowa niepisanego, jakie wypowiadano i jakim postugiwano sie
przez tysigclecia dziejow ludzkosci? Moze wiec prawdg jest rowniez, ze
stanelo to na przeszkodzie pelnemu zrozumieniu przez nas starozytnych
Grekow?

Dowodzenie ustnego charakteru jakiej§ sztuki greckiej musi opie-
ra¢ sie¢ na $wiadectwach, jakich dostarcza tekst, on to bowiem jest obec-
nie wszystkim, czym dysponujemy; po to jednak, by swiadectwa takie
rozpozna¢, trzeba najpierw wiedzie¢, czego sie szuka. Nie wyjda one
na jaw przy bezpo$rednim badaniu samego tylko tekstu. Dostrzezenie
tego, co moze sie w nim kryé¢, staje sie mozliwe dzieki wskazowkom,
jakie uzyskujemy spogladajac wstecz na dzieje kultury ludzkiej oraz

1W.J. Ong, Orality and Literacy: The Technologizing of the Word. London
and New York 1982. Dalej odno$niki do tego wydania bezposrednio w tekscie.
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tego konkretnego greckiego doswiadczenia kulturowego, ktére poprze-
dzilo pojawienie sie dramatu attyckiego. Nalezy wiec rozwazy¢, co na-
prawde oznacza oralno$¢ jako termin zaréwno historyczny odpowia-
dajacy okreSlonemu stanowi spoleczenstwa, jak i psychologiczny, od-
noszacy sie do wykorzystywania pewnych ograniczonych zmysiow fi-
zycznych do celéw komunikaciji.

Przedstawie tu w zwiezlym zarysie kilka odpowiedzi zaproponowa-
nych w trzech z moich wezesniej opublikowanych ksigzek 2; ta koniecz-
na droga okrezna we wlasciwym czasie doprowadzi nas z powrotem do
najstynniejszej sztuki Sofoklesa.

Nature kultury ustnej, pewnego stanu istniejacego w przeszlosci, naj-
lepiej mozna sobie wyobrazi¢ w Swietle jej przeciwienstwa, czyli kul-
tury pismiennictwa w dobie terazniejszej. Od czasu pézinej starozyt-
nosci ludy europejskie, takze i te, ktéore wywedrowaly za ocean, Zyjg
w klimacie pi$miennosci i uznajg jg za co$ oczywistego, nawet w wa-
runkach, gdzie pozytki z niej plyngce dostepne sa jedynie mniejszosci
w obrebie owych ludéw. Kultura piSmienna opiera si¢ na pewnym wy-
nalazku technicznym, alfabecie greckim, ktory wypart wszystkie po-
przednie techniki komunikacji pisanej i ktérego uzycie stalo sig, jak
sama piSmienno$¢, nie uswiadamianym nawykiem historycznym. Pismo
dostarczylo tym kulturom narodowym, w ktérych wystepuje, $Srodka
dokumentacji, w formie rekopismiennej, drukowanej czy tez kodowa-
nej elektronicznie. Aczkolwiek dokumentacji uzywa sie na codzien w ce-
lach doraznych — np. list do przyjaciela lub ulotka reklamowa — jej
podstawowe zastosowanie to przechowywanie i umozliwianie dalszego
wykorzystywania ,,wiedzy” (w mozliwie najszerszym sensie tego ter-
minu), ktora pozwala danej kulturze ,funkcjonowaé¢”. Ta wiedza nie
stanowi jakiego$ zbioru statycznego; jej dalsze wykorzystywanie zakla-
da nieustanne jej uzupelnianie, korygowanie i rozwijanie, dokonywane
za pomocyg tego samego narzedzia, alfabetu.

Wystarczy tylko chwila zastanowienia, a bez trudu dostrzezemy, jak
to przebiega w spoleczenstwie przemystowym, takim jak nasze, na po-
ziomie technicznym, w produkcji: wyprodukowanie samochodu zalezy
w ostatecznym rozrachunku od wskazowek, jakich dostarcza stworzona
uprzednio dokumentacja, obejmujaca moze dziesigtki tysiecy pozycji in-
formacji technicznej. Alfabet znajduje jednak zastosowanie na poziomie
bardziej podstawowym, stuzy bowiem utrwalaniu systemu prawnego,
aparatu rzadzenia, religii i obyczajéow, historii i poczucia tozsamosci da-
nej grupy kulturowej. Przekazywanie takich informacji, w najszerszym

2E A. Havelock: Preface to Plato. Cambridge, Mass., and Oxford 1963,
dalej oznaczane skrétem PP; The Greek Concept of Justice. Cambridge, Mass,
1978 (skrét: GCJ); The Literate Revolution in Greece. Princeton, N.J.,, 1982 (skrét:
LRG). Ksigzka Onga, s. 180—195, zawiera obszerng bibliografie ,obejmujacg nie-
ktére wazne prace, ktére mogg stuzyé jako wprowadzenie do gléwnych zagadnien”.

18 — Pamietnik Literacki 1990, z, 2
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znaczeniu tego slowa, z pokolenia na pokolenie staje sie obowigzkiem
systemu o$wiaty, przy jednoczesnym ich interpretowaniu, obwarowy-
waniu zastrzezeniami, wnoszeniu do nich poprawek czy rozwijaniu (co
jest procesem bardzo powolnym). Instancjg ostateczng musi byé zaw-
sze podrecznik czy pewien ,program” badz tez dzielo zaliczane do tego,
co nazywamy ,literaturg” — innymi slowy, dokument sporzadzony przy
uzyciu alfabetu i stanowiacy punkt odniesienia. Przeczytalo go wystar-
czajaco wielu ludzi, by skutecznie warunkowal to, co moze byé¢ komu-
nikowane doraznie, gdy czytamy gazete, ogladamy program telewizyj-
ny oparty na napisanym wecze$niej scenariuszu, czy tez po prostu roz-
mawiamy z przyjaciéimi o tym, co przeczytaliSmy lub obejrzeliSmy.

Wspélczesna teoria komunikacji — a wladciwie sam termin k om u-
nikacja — w duzej mierze wywodzaca sie z mysli Marshalla McLu-
hana, przewaznie skupia sie raczej na technikach doraznego przekazy-
wania przemijajgcej mowy — jak przez radio czy telewizje — oraz na
ich wplywie na mowe niz na technologii przechowywania mowy do jej
ponownego wykorzystania i na wplywie, jaki na mowe wywiera ta wlas-
nie technologia. Jest oczywiscie mozliwe, ze sprawy te znajdg sie w polu
zainteresowania dzieki wynalazkowi komputera z jego bankiem pamie-
ci. Nawet pojawienie si¢ slowa pisanego az nazbyt czesto traktowane
jest jedynie jako udoskonalona lub przynajmniej zmieniona forma ,ko-
munikacji”’, a nie jako drastyczna rewolucja w przechowywaniu infor-
macji, prowadzaca w rezultacie do podobnej rewolucji w jej tresci. Na-
lezy opiera¢ sie pokusie widzenia pierwotnej oralnosci jako pewnego
systemu majgcego na celu podtrzymywanie stosunkéw interpersonal-
nych w bezpodredniej , komunikacji ludzkiej” (Ong, s. 176—177). Klu-
czem do charakteru kazdej kultury, ustnej czy pi$miennej, jest cha-
rakter tego, co zachowuje ona do pé6Zniejszego ponownego rozwazenia.

O wiedzy myslimy — je$li w ogble o niej myslimy — jako o czyms,
co tkwi w naszych glowach, i to oczywiscie prawda. W pewnym struk-
turalnym sensie jednak wiedza to co§, co — choé w rozmaitym stop-
niu — jest udzialem calej spolecznosci i co pozwala owej spolecznosci
funkcjonowa¢; to wspdlne bogactwo okreslamy zwykle mianem ,,zaso-
bu” wiedzy. Nie uzywaliby$my takiego wyrazenia, gdyby owa wiedza
nie istniala w formie udokumentowanej jako dajacy sie od nas oddzie-
lic artefakt, ktéry mozemy ,,czyta¢”, czyli fizycznie przebiega¢ oczyma
i dotyka¢ rekoma zamiast jedynie stysze¢ go i wymawia¢. Jest ona za-
warta nie w jakim$§ srodku akustycznym i przemijajgecym, takim jak
jezyk moéwiony, lecz w $rodku widzialnym i materialnym, a takze da-
jacym sie zweryfikowa¢, i tym samym uzyskuje istnienie obiektywne,
niezalezne od tego, co zachodzi w naszych glowach.

Powstaje pytanie, czy taka majgca forme dokumentéw podstawa kul-
tury ludzkiej i wszystkiego, co jej towarzyszy, istniala zawsze? Bardzo
trudno nam myS$le¢ inaczej, w istocie jednak swiadectwa historyczne
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nieodparcie dowodza, ze w odniesieniu do przewazajgcej czeSci naszego
dotychczasowego zycia jako gatunku odpowiedz jest negatywna. Nasu-
wa sie wiec dalsze pytanie: jesli podstawy takiej nie bylo, czy mogla
istnie¢ sama kultura? Gdy zawezimy znaczenie terminu ,kultura” do
pewnego systemu spoleczenstwa obywatelskiego, zorganizowanej wladzy
oraz dajacej sie rozpozna¢ architektury i sztuki, bezspornie odpowiedz
bedzie twierdzaca. Dowodzi tego niezbicie nie tak przeciez odlegly w cza-
sie przyklad Inkéw z Peru na poélkuli zachodniej, podobnie jak wiele
prehistorycznych spoleczenstw Starego Swiata.

Zrekonstruowanie obrazu takiego spoleczenstwa i tego, jak moglo
ono funkcjonowaé, wymaga niezwyklego wysiltku wyobrazni historycz-
nej, i to takiego, w ktéorym trzeba zarazem rygorystycznie przestrzegaé
obowigzku wykluczania wszystkiego, co trzeba wykluczyé¢. Musimy z go-
ry wykluczyé nie tylko pismo i dokumentacje, ale takie wszystkie opi-
sane wyzej rezultaty takiego dokumentowania. Jedna z wielu zalet uje-
cia tego zagadnienia przez Onga jest to, ze domaga sie on pojmowania
,oralnosci pierwotnej” (s. 7 i passim) jako pewnego stanu kulturowego,
ktéry wystepuje badz wystepowal samoistnie, w odroéznieniu od wszyst-
kich tych sytuacji, wobec ktérych tak czesto staje badacz w Swiecie
wspoélczesnym, gdzie oralnos¢ i piSmiennos$¢ mieszaja sie ze sobg. Ong
wskazal réwniez przyczyne psychologiczna, dla ktérej tak trudno nam
podja¢ ten konieczny wysitek, zwlaszcza za$ trudno go podja¢ postugu-
jacemu sie pismem uczonemu.

Oddzielenie sléw od pisma stanowi z psychologicznego punktu widzenia
pewne zagrozenie, gdyz poczucie wladania jezykiem jest u ludzi postuguja-
cych sie pismem $ciSle zwigzane ze wzrokowymi przeksztalceniami jezyka:
jakze ludzie ci mogliby zyé bez slownikéw, pisanych regul gramatycznych, in-
terpunkcji i calego tego aparatu, ktéry zmienia slowa w co$, co mozna ,spraw-
dzié” czy do czego mozna ,zajrzeé”? (s. 14)

Rzeczywiscie, jak! I jak ludzie nie znajgcy pisma mogli w ogoéle
zy¢! Niewatpliwie jednak zyli, aby wiec odpowiedzie¢ na to pytanie,
trzeba zada¢ inne: co w spoleczenstwie komunikacji catkowicie ustnej
moze zajg¢ miejsce dokumentacji i na czym moze sie wspiera¢ kultura?
Co, jesli w ogole cokolwiek, moze tam stanowi¢ odpowiednik ,,zasobu”
obiektywnej wiedzy, z ktérej czlonkowie tej spoleczno$ci mogg czerpac
rady i wskazowki? Wydaje sie bowiem, ze takich wskazéwek potrzebo-
waliby, jesli spoleczno$¢ ma zachowywaé spdjnost i jakie$ historyczne
poczucie swej tozsamos$ci oraz pewien wymiar prawa, rzadow i moral-
nosci.

Zajmujac sie zagadnieniami innego typu, uczony i naukowiec przy-
wykli sprawdza¢ hipotezy przez zestawianie ich z fizycznymi lub tekstual-
nymi dowodami. Trudno$é ze zrozumieniem klimatu oralnosci pierwotnej
polega na tym, ze z natury rzeczy badacz musi tu zdaé sie w zupelnie
nie spotykanym stopniu na same tylko metody aprioryczne, kierujac
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sie jedynie intuicjami wywodzgcymi sie z pewnej mieszaniny antropo-
logii, psychologii, jezykoznawstwa oraz zdroworozsadkowego pogladu na
to, jak zwierze zwane czlowiekiem zachowywaloby sie czy musi sie za-
chowywaé w danych warunkach. Do istoty oralnosci pierwotnej nalezy
to, ze pryska ona jak banka mydlana wraz z nadejSciem piSmiennosci
z zewnatrz. To wlasnie zdarzylo sie w obu Amerykach, zaréwno spo-
leczenstwom zniszczonym przez Hiszpanow, jak i spoteczenstwom indian-
skim zniszczonym przez Francuzow i Anglikéw. Zdarzylo sie to réwniez
Polinezyjczyvkom, gdy ich przedpismienna kultura ustgpila pod napo-
rem kupcOéw, misjonarzy i administracji kolonialnej. Zagadnienie nie
sprowadza sie do tego tylko, ze postugujgcy sie pismem uczony przyby-
wa z zewngtrz, by zbada¢ ustny oryginal, i rekonstruuje go w katego-
riach swych wlasnych poje¢ i jezyka. Sam oryginal z niewiarygodna
szybkoscig rozpada sie od wewnatrz, wchlania bowiem skwapliwie o$wia-
towe zalety pisma, niezaleznie od tego, czy jezyk tekstu bedzie jego je-
zykiem, czy jezykiem owego cudzoziemca.

Literatura antropologiczna, ktéra usilowala opisywaé¢ takie spoleczen-
stwa i zdaé sprawe z ich mowy, czynila to dopiero wtedy, gdy ich na-
wyki mowy i nawyki myslenia zostaly juz skazone kontaktem z pismem.
Rozumiano i interpretowano je w kategoriach wywodzacych sie z euro-
pejskiej kultury pisma i jej zalozen, przy czym zalozeniem podstawo-
wym, przyjmowanym jako oczywiste, bylo to, ze celem literatury ust-
nej, a wiec kompozycji ustnej, jest raczej bawi¢ niz uczyé. W istocie
to wlaénie zaczyna ona robi¢ z chwilg, gdy zostaje zwolniona z innych
obowigzkéw. Utrata kontaktu z oralnoscig pierwotng uwydatnia sie bar-
dzo wyraznie w bezcennych skgdingd relacjach Ruth Finnegan 3, kiedy
pisze ona:

Jednocze$nie rosngca dostepno$é tych wersji pisanych wplynela na ustnag
tradycje literacka. Wydaje sie, Zze w rejonie Poludniowego Pacyfiku nie byly
to (jak niekiedy przypuszczano) dwa odrebne i przeciwstawne sobie modele,
lecz zar6wno obecnie, jak i w przeszlosci, stanowia konstytutywne elementy

jednej dynamicznej calos$ci, w ktérej formy pisane i ustne wzajemnie na sie-
bie oddzialtujg 4.

Ta obrona manipulacji, jakiej podlega tradycja ustna ze strony kul-
tury pisma niewgtpliwie odzwierciedla ocene literacks, a nie antropolo-
giczng, pomija bowiem, przynajmniej przez implikacje, nagle pozba-
wienie kultury ustnej jej funkcji etycznej, prawnej i spolecznej, gdy
wdzierajgca sie kultura piSmienna zamienia ja w rozrywke tylko. W ta-

3 R. Finnegan: Oral Literature in Africa. Oxford 1970; Oral Poetry: Its
Nature, Significance and Social Context. Cambridge 1977; Oral Literature and
Writing in the South Pacific. W: Oral and Traditional Literature. Ed. N. Simms.
»Pacific Quarterly” 7 (1982).

¢ Finnegan, Oral Literature and Writing, s. 34.
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kim sformulowaniu stwierdzenie autorki w gruncie rzeczy zbywa ist-
nienie Ongowskiej ,,oralno$ci pierwotnej”’ jako nieistotnej w wypadku
Polinezji.

Moze nie wystepuje ona (literatura ustna w terminologii Finnegan) w ja-
kim$ stanie czystym, ,naturalnym” czy ,nieskazonym” — je$§li stan taki
kiedykolwiek istnial (podkre§lenia moje — EAH.) — wystepuje
wszakze w bardziej chyba nawet interesujgcej i urozmaiconej sytuacji wspdét-
czesnego Pacyfiku, we wzajemnym oddziatywaniu z piSmiennictwem, audy-
cjami radiowymi, chrze§cijaistwem, oswiatg, rozrywka 5.

To wspolczesne zjawisko jest zatem oceniane jako wazniejszy i cie-
kawszy przedmiot badan niz zjawisko pierwotne, ktére jest jedynie hi-
potetyczne, a w kazdym razie obecnie niedostepne dla badacza.

Zupelnie inaczej widzi to zagadnienie Ong, ktéry trafnie przestrze-
ga przed grozbag pomieszania poje¢, jakie powstaje wskutek postugiwa-
nia si¢ wieloznaczng terminologia:

Mozna by dowodzié¢ (tak jak to robi Finnegan 1977, s. 16), ze termin ,lite-
ratura”, mimo iz poczatkowo ukuty na oznaczenie dziel pisanych, zostal po
prostu poszerzony tak, by obejmowaé zjawiska pokrewne, takie jak tradycyj-
na narracja ustna w kulturach, ktére nie zaznaly pisma. Wiele terminéw be-
dacych pierwotnie terminami $ci$le okre§lonymi zostalo tak uogélnionych. Po-
jecia potrafiag jednak niesé ze soba swe etymologie w nieskonczono$é. Ele-
menty, z jakich pierwotnie zbudowano jaki§ termin, zwykle, a zapewne zaw-
sze, tkwig nadal w pézZniejszych jego znaczeniach, czasem w sposéb trudno
uchwytny, czesto wszakze bardzo mocno czy wrecz nieustepliwie. Pisanie to
ponadto {..) dzialalnos§é szczegblnie zawlaszczajgca i imperialistyczna, majaca
tendencje do wchlaniania w siebie innych rzeczy nawet bez pomocy etymo-
logii. (s. 12)

Podobny zamet interpretacyjny i podobne naduzycie terminologii za-
grozily badaniom i rejestrowaniu poezji ustnej po przeciwleglej do Po-
ludniowego Pacyfiku stronie globu, na Pélwyspie Baltkanskim, w tym
wypadku wskutek istniejgcego réwnolegle zbioru poezji odrodzeniowej,
powstalej czesciowo pod wplywem wtloskim; stwarzala ona pozory tra-
dycjonalizmu, czvli wskrzeszania tradyeji ustnej, jednakze jej ustny rze-
komo element jest w istocie nieautentyczny. Méwiagc slowami Alberta
Lorda:

Gdy technika ustna raz zostanie zarzucona, nigdy juz nie bedzie odzyska-
na. Technika pisana natomiast nie da sie pogodzi¢ z technikg ustng i tych
dwu nie mozna w zaden sposéb powigzac¢ z soba tak, by stworzyé jeszcze
inna, trzecia, ,,przej$ciowy” technike. (..) Kiedy i jak zatem zaczyna sie tech-
nika ,literacka”? Poeta, o ktérym tu méwimy, umie czytaé i pisaé, jest jed-
nak nadal poetg ustnym. Aby staé¢ sie poeta ,literackim”, musi porzucié tra-
dycje ustng i nauczyé sie pewnej techniki kompozycji, ktéra jest niemozliwa
bez pisania, czy ktéra tworzy sie dzieki pisaniu®.

5 Ibidem.
8 A. B. Lord, The Singer of Tales. Cambridge, Mass., 1960, s. 129—130.
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Niemniej nawet balkanska poezja ustna nie moze dostarczy¢ odpo-
wiedzi, jakich szukamy. Oralno$¢ pierwotna to pewien stan spoleczen-
stwa rzadzacy $wiadomos$ciag i zachowaniem catych ludéw, a nie jedy-
nie stan jednostkowej niepiSmienno$ci wystepujacy jako przezytek u po-
szezegblnych pieéniarzy. Zbidr zarejestrowanych przez Parry’ego i Lorda
piesni jugostowianskich rzuca wprawdzie nader cenne $wiatlo na me-
tody pierwotnej kompozycji ustnej, nie przedstawia wszakze wzoréw
jej tresci, od stuleci bowiem piesni te i ich wykonawey zwolnieni sg od
obowigzku podtrzymywania kultury, w ktérej sg one wykonywane. Na
Batkanach i w Europie Wschodniej od czaséw rzymskich rzadza elity
postugujace sie pismem. Prawo i religia, historia i obyczaje wspieraly
sie na przynoszacej odpowiednie wskazé6wki mowie dokumentow; od
poezji ustnej uprawianej w zapadlych zakatkach tych regiondéw nie z3-
da sie juz pelnienia owej mentorskiej, czyli Homerowskiej, roli. Jest
ona pewnym przezytkiem kultury chlopskiej i uklada sie ja lub raczej
improwizuje, by bawié, a nie by dawaé¢ wskazoéwki, oddzialywaé czy
uczyé.

Wracamy na chwile do poprzedniego pytania: co, jesli w ogéle co-
kolwiek, moze w kulturze oralnosci pierwotnej stanowié¢ odpowiednik
zasobu obiektywnej, czyli majgcej postaé dokumentow, wiedzy? Skoro
niemozliwe jest tu odwolanie sie do $wiadectw materialnych, odpowiedz
musi sie opiera¢ na teorii i na psychologii. Wszelka komunikacja osig-
gana jest w takich warunkach $rodkami dzwiekowymi, a zatem diwie-
kowe muszg by¢ réwniez Srodki jej utrwalania, jesli ma zosta¢ zacho-
wana. Czy da sie wynalez¢ jakas technike werbalng nadajacg sie do
tego celu? Tresé komunikacji ustnej, na ktérg skiadajg sie dzwieki, jest
ulotna, w przeciwienstwie do stosunkowej trwaloSci stowa pisanego. Jesli
ma by¢ ponownie wykorzystana, musi by¢ nie tylko wypowiedziana, ale
réwniez zapamietana, instrumentem za$ majacym to zapewniaé jest nie
co innego jak pamie¢ jednostek; ta jednak jest zawodna, a takze nie-
trwala, jako ze umrze wraz z nimi. Potrzebna jest wiec jakas forma
mowy wypowiadanej, ktéra pozwalalaby jednostce nie tylko ja zapa-
mieta¢, ale i przekaza¢ mltodszym.

Wydawaloby sie, ze na poziomie elementarnym zachowanie cigglosci
kulturowej umozliwia kazdej grupie kulturowej jej potoczny jezyk —
jezyk rodzimy — przekazywany z pokolenia na pokolenie, i tak tez jest,
gdyz kazdy taki jezyk rodzimy zawiera idiomy, ktére okreSlaja i od-
twarzaja wcigz na nowo wzajemne stosunki, wzory zachowan oraz prze-
konania wspélne postugujacej sie nim grupie. W pewnym jednak nie
dajacym sie ustali¢ momencie w procesie rozwoju spoleczenstwa, w mia-
re jak stosunki w obrebie grupy i wspdlne jej przekonania staja sie
bardziej zlozone, odczulaby ona potrzebe pewnego ich wzmocnienia za
pomocg jakiej$ szczegblnej wypowiedzi badz zbioru wypowiedzi i od-
dzielenia ich od jezyka codziennego tak, by otaczano je swego rodzaju
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szacunkiem i dlatego uczono sie ich i przekazywano je — potrzebe stwo-
rzenia enklawy mowy wymySlnej w obrebie jezyka codziennego. To
za$§ wymagaloby niejakiej regularnosci dzwiekéw, ktéra dzialalaby jako
srodek sprzyjajgcy przekazywaniu. Srodkiem takim jest rytm, ktory
moze przybiera¢ rozmaite formy. Zgodnie z tg teorig zrodlo poezji tkwi
w jej funkcji spolecznej: stanowi ona Srodek zapewniajacy w pewnym,
niewatpliwie zmiennym, stopniu utrwalanie komunikatéow dzwiekowych;
jest par excellence technika stuzgca zapamietywaniu i jako takg wy-
korzystywano ja we wszystkich kulturach oralnos$ci pierwotnej. Rytm
to przede wszystkim melodyczno$é, forma jezykowa natomiast jest tu
drugorzedna, wszelka wiec poezja tego typu jest zarazem w réznym
stopniu muzyczna i wymaga wsparcia przez instrumenty muzyczne,
W ten wilasnie sposdb powstajg w oralnoSci pierwotnej piesni, recyto-
wane lub $piewane, stale powtarzane w danym spoleczenstwie, odno-
szace sie do etykiety, spolecznego zwyczaju i wiary. Z latwoscig moga
zla¢ sie w jednag kompozycje o charakterze pouczajacym, zlozong z bar-
dzo wielu wierszy, kompozycje, ktora staje sie historycznym eposem tej
grupy; czasem s3 dwie takie kompozycje. Odpowiednim S$rodkiem po-
mocniczym do tego rodzaju kompozycji staje sie sam tylko instrument
strunowy, instrumenty dete i perkusyjne sg natomiast bardziej przy-
datne dla kompozycji krotszych.

Rytm jako taki zapewnia jedynie swa wtiasng powtarzalnos¢. Utrwa-
lenie jakiej$ dluzszej sekwencji slownych wypowiedzi wymaga dodat-
kowego $rodka mnemotechnicznego, jakim staje sie regula syntaktycz-
na, ktéra wymaga, by przyjmowaly one forme opowiesci, narracji zda-
rzen i dzialan wykonanych przez agenséw ludzkich w ramach pewnej
linearnej historii czy fabuly, jesteSmy bowiem biologicznie tak zapro-
gramowani, ze najlatwiej zapamietujemy opowies¢. Mowa utrwalana
w oralnosci pierwotnej ma wiec dwojakie zadanie: poucza¢, ale tak, by
pouczenie to zawieralo si¢ w opowieSci; jest zarazem naukg i rozrywka,
w kategoriach spolecznych jednak pierwszenstwo ma funkcja dydakty-
czna. Jezyk, jakiego uzywa sie w tym celu, nie jest nigdy prostym ro-
dzimym jezykiem codziennym, lecz jezykiem, ktéry z racji powierzo-
nego mu zadania utrwalania przeszioci postuguje sie stownictwem
w réznym stopniu juz archaicznym — czyli rytualnym, odleglym, czci-
godnym.

Rytm shluzacy wspomaganiu pamieci nie musi ogranicza¢ sie do dzwie-
ku. Moze wystepowa¢ na poziomie znaczenia, gdy przybiera forme wy-
powiedzi, ktére albo sie powtarzajg badZz sg do siebie podobne, albo tez
sg sobie przeciwstawne. Najbardziej oczywisty dowdd tego ustnego zwy-
czaju stanowig formuly slowne — rytmiczne jednostki zlozone z dwu,
czasami trzech sléw. To wiasnie temu aspektowi twodrczoséci oralnej, do-
strzezonemu przez Milmana Parry’ego, badacze poswiecaja najwiecej
uwagi. Mozna powiedzie¢, ze opiera sie on na zasadzie echa; powtorze-
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nie jakiej$ juz uzytej formuly stownej lub uzycie jej diwiekowego
odpowiednika o nieco zmienionym w stosunku do poprzedniego znacze-
niu, przypominajacym je jednak, ulatwia zapamigtanie. Z pamieciowe-
go punktu widzenia formuly majg réwniez te zalete, ze umozliwiaja
oszczedno$é stownictwa — nie trzeba pamieta¢ nieograniczonej liczby
slow — pozwalajgc zarazem na wypowiedzi do pewnego stopnia nowe,
nie bedgce jedynie powtdrzeniami, lecz przypominajace wypowiedzi
wezedniejsze.

Ta sama zasada kompozycyjna rozcigga sie na konstrukcje opowie-
$ci jako cato$ci; bedzie sie tu unika¢ zupelnego zaskoczenia i nowator-
stwa. Trafnie zauwazono, ze poezja ustna postuguje sie powracajacy-
mi raz po raz tematami?, ktére w miare rozwijania sie danej historii
coraz czeSciej sie powtarzaja, az wreszcie wierszowane opisy wystepu-
jacych po wielokro¢ dzialan i zamierzen staja sie opisami standardowy-
mi (np. ,sceny zbrojenia sie”, ,sceny poselstwa” itp.). Sg one jednak
tylko wiernymi powieleniami, nie sa wigc zdolne wyrazaé¢ jakiegos ,,zna-
czenia”, ktore byloby nowe i inne, a mimo to dawalo sie zachowaé¢ w pa-
mieci. Podstawowa metoda ulatwiajaca zapamietywanie ciggu réinych
znaczen to uksztaltowanie pierwszego z nich w taki sposéb, ktéry be-
dzie sugerowal lub zapowiadal jakie§ znaczenie péZniejsze, przypomi-
najace pierwsze, a nie bedgce z nim tozsame. Temu, co ma by¢ powie-
dziane i zapamietane pdzniej, nadaje sie forme echa czego$, co juz zo-
stalo powiedziane; przyszlo$¢ jest zakodowana w terazniejszo$ci. Wszel-
ka narracja ustna jest w swej strukturze nieustannie zaréwno profe-
tyczna, jak i retrospektywna, i ten wlasnie sposéb kompozycji — w isto-
cie pewne rczszerzenie akustycznej zasady echa — sluzy utrwaleniu
w pamieci pouczajgcego materialu danej opowieSci, ulatwia bowiem
przypomnienie sobie kontekstéw narracyjnych, w ktérych material ten
zawarto.

Te wspolzaleznosei, je$li sie je w ogble zauwaza, wyjasnia sie zwy-
kle jako ,wzory” — a wiec postugujgc sie terminem odnoszacym sie
do sfery wizualnej. Mowigc SciSlej, w warunkach oralno$ci pierwotnej
33 to systemy poglosow, niekiedy zwigzane z grg stéw. Moéwienie o ,,linii
fabuly” (Ong, rozdz. 6) moze zatem byl mylace, cho¢ bowiem skladnia
narracji jest parataktyczna — podstawowym spédjnikiem jest ,,a po-
tem”, ,,a nastepnie” — narracja nie jest linearna, lecz zaklada sie na
siebie, zwraca wstecz po to, by pomoéc pamieci doj$¢ do konca dzieki
temu, ze zostal on niejako antycypowany na poczatku.

Takie nagromadzenie przekazywanej ustnie wiedzy ulozonej rytmicz-
nie i stanowigcej wspdlne dobro spoleczenstwa nie moze powsta¢ samo
przez sie. Potrzeba do tego zawodowcéw, ktérzy opanowali wymagany
tu wyspecjalizowany jezyk formul i ktérych cechuje zarazem postawa

7 Ibidem, rozdz. 4. ]
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otwarta, wrazliwo$¢ na cale bogactwo tego wzoru kultury, w ktérym zy-
ja. Nie sa to moralisci o jednym tylko punkcie widzenia — to luksus
zastrzezony dla myslicieli z kregu kultury pisma — lecz sprawozdaw-
cy majgcy wyczucie tego, co typowe. I wreszcie, w przeciwienstwie do
pisarzy, muszg oni by¢ nie tylko twoércami, ale i wykonawcami, gdyz
jedynie dzieki jej w&konywaniu taka grupowa poezja moze byt roz-
powszechniana, poznawana i zapamietywana. Owa zawodowa bieglos¢
staje sie pewng sztuka wymagajaca nieustannego ¢wiczenia i praktyko-
wania u mistrzowskich pie$niarzy i mistrzowskich muzykéw, a takze
techniczng podstawag wladzy sprawowanej w takich spoleczenstwach
przez szamandw, kaplanéw, wieszezéw i ,,bardow ludu” (LRG, s. 243).
Nierzadko pie$niarz znajdujgcy sie blisko kréla sam staje sie krdlem,
tak jak w wypadku Dawida, kréla Hebrajezykéw, ktoéry ,tanczyl przed
Panem”.

Powiedzialem, ze rekonstrukcja taka musi byé¢ z natury rzeczy hi-
potetyczna, gdyz nie istniejg dowody materialne czy $wiadectwa doty-
czgce oralno$ci pierwotnej. Nie jest to jednak zupelnie prawdziwe. Sa
przeciez relacje, do$¢ skape wprawdzie, zeglarzy, ktorzy badali wyspy
Pacyfiku przed nastaniem ery kolonialnej i przybyciem analizujgcych
te kultury reprezentantéw kultury pisma. Relacje owych zeglarzy maja
z naszego punktu widzenia te zalete, ze byli oni gléwnie zainteresowa-
ni zbieraniem danych geograficznych, niekiedy ekonomicznych, jesli wiec
przygodnie rzucali ciekawe spojrzenie na miejscowe zwyczaje, ich ob-
serwacje cechowala naiwno$¢ wykluczajgca nadmierne interpretowanie.
Tak bylo, gdy kapitan Cook zetknal sie z kulturg Tahiti, dzigki czemu
mamy niejakie pojecie o kadrze zawodowych pie$niarzy, tancerzy, akto-
réw i muzykoéw, otaczanych szacunkiem przez spoleczenstwo, ktéremu
stuzyli, postugujac sie mowsa specjalnie uksztaltowang do uczczenia uro-
czystoSci zwigzanych z porami roku oraz tych, ktére wyznaczaly wiel-
kie wydarzenia w zyciu spolecznosci (GCJ, s. 31—-32). W naszych cza-
sach co§ najbardziej zblizonego do oralnosci pierwotnej, je$li w ogoéle
przetrwalo, mozna znalezé wéréd niektérych plemion Afryki Srodkowej.

,Mit o zebaczu”, wykryty i zarejestrowany przez Jacka Goody’ego
i jego wspodlpracownikow, stanowi tekst, w ktorym mimo ze oddzialala
nan kultura pisma, zachowaly sie dowody mnemotechnicznych regul
kompozycji ustnej i ktdrego tres¢ spelnia funkcje wskazéwek kulturo-
wych, recytuje go za$§ i uczy grupa zawodowych wykonawcow (GCJ,
s. 346, przypisy 13, 14).

Gdy czytamy klasykow tego, co okresla si¢ mianem ,literatury”
greckiej, mamy do czynienia z dzielami pisanymi, ktérych korzenie
tkwig wszakze we wcze$niejszym stanie oralnoSci pierwotnej. Kulturze
mykenskiej nie przypisywano by tak wielu osiaggnie¢, czesto wyolbrzy-
mianych przez specjalistow w tej dziedzinie, gdyby nie wyslawiala My-
ken poezja Homerowska, twor wyobrazni powstaly w okresie mniej wig-
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cej pieciu stuleci, kiedy pismo bylo zupelnie nieznane. W tym samym
okresie réwnolegle do poezji wylonily sie odpowiadajace jej rangsg dzie-
la sztuki wizualnej i architektury, nastapit tez rozwoj polityczny. Bez
tego wszystkiego nie bylby mozliwy 6w rozkwit kultury atenskiej
w V w. p.n.e., ktéremu zawdzieczamy réwniez dramat grecki.

Jesli nie bylby on mozliwy bez poematéw Homerowskich, to natu-
ralne jest przypuszczenie, ze epopeje te stanowily takze Srodek ustnego
przekazywania kultury w jej wecze$niejszym stadium, to za$ znajduje
potwierdzenie po pierwsze w stylu ich kompozycji — metrycznie uksztal-
towanych formulach stownych, archaizmach narracji, wzorach antycy-
pacji i poglosu; po drugie w ich tresci spolecznej — typowych sytua-
cjach i wypowiedziach, powtarzajacych sie formulach umoralniajgcych,
zrytualizowanych dzialaniach, pouczajgcych maksymach; po trzecie
wreszcie w sposobie, w jaki byly przekazywane — recytowaniu przez za-
wodowych piesniarzy na publicznych uroczystosciach dla zebranych
w tym celu odbiorcéw oraz uczeniu ich mlodego pokolenia w szkolach
przez tych samych pie$niarzy (LRG, s. 267). Wszystkie te charaktery-
styczne dla kultury ustnej cechy pojawig po6zniej, cho¢ w formie zla-
godzonej, w dramacie atenskim.

Alfabet, dzieki ktéremu raz w nim spisane epopeje te i powstala po
nich poezja uzyskaly status artefaktow, wynaleziono, jak sie zdaje, pod
koniec VIII w. p.n.e. To ,powierzenie pismu”, jak zwykliSmy mawiac,
odbylo sie w okolicznoSciach, jakie nigdy pézniej juz sie nie powtdrzyly
i z natury rzeczy powtérzy¢ sie nie mogty. (1) Jezyk ustny utrwalany
byl w $rodku wynalezionym przez ludzi, ktérzy sami reprezentowali kul-
ture ustng, (2) sami moéwili utrwalanym wlasnie w piSmie jezykiem i (3)
musieli sie stosowania tej nowej techniki uczy¢ od podstaw, bez pomo-
cy piSmiennych nauczycieli, rodzimych czy obcych. W rezultacie w poe-
matach Homerowskich pozostawiono nam sporzadzony za pomoca alfa-
betu zapis pewnej niezwyklej w swej integralno$ci kompozycji naleza-
cej do oralnosci pierwotnej.

Wynika stad dalszy wniosek dotyczacy procesu przechodzenia od
oralno$ci do piSmiennosci, jaki nastgpil po Homerze, Musial to byé¢ pro-
ces réwnie niepowtarzalny, bo bardzo stopniowy, a wiec w niczym nie
przypominajgcy tego, co zachodzi, gdy kultura postugujaca sie pismem
i kultura nie znajgca go albo sie z soba zderzaja, albo tez wspoélistniejg
ze sobg. Miedzy VII a IV w. p.n.e. — z grubsza biorgc — nie bylo zad-
nych gotowych wzorcéOw kompozycji pisemnej czy nawykéw czytania
badz zwigzanych z pismem sposoboéw myslenia, ktére moglyby to przej-
Scie przyspieszy¢. Z pismem alfabetycznym miala sie zapoznaé¢ popula-
cja, ktora uczyniwszy przedtem z kompozycji ustnej sztuke, zzyla sie
z nia, czerpigc z niej rady i wskazowki w codziennym zyciu. Poczatko-
wo od wytwordw piSmiennych, gdy sie juz pojawily, oczekiwano nie
tworzonej w nowym srodku ,literatury”, lecz stale powigkszajacego sig
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zbioru spisanych wersji tego, co dotad zachowywano ustnie. Nauczanie
pozostawalo ustne; ustne pozostawaly oczekiwania kulturowe. Dopiero
wtedy, gdy nauke pisania wprowadzono do szkél najnizszego szczebla,
wpajajac ja uczniom, ktoérzy nie osiggneli jeszcze wieku mlodzienczego,
mogla powstaé pewna populacja czytelnikéw; to za$ nastgpilo mniej wie-
cej w tym czasie, gdy do szkoly wstepowatl Platon, lub na krétko przed-
tem. Nie dokonalo sie to jeszcze, kiedy Ajschylos zapoczatkowal zloty
wiek dramatu atenskiego.

Przeniesienie cigzaru komunikacji na inne zmysly, rozlozenie go na
oko i reke zamiast, jak dotychczas, na ucho i usta, przyniosto z czasem
daleko idgce skutki. Przemiana wypowiedzi ustnej, dzwiekowej, w da-
jacy sie zobaczyé¢ artefakt sprzyjala rozwinieciu sie pojecia prawa wla-
sno$ci do stworzonej kompozycji stownej, a tym samym pojeciu autor-
stwa. Puszczana teraz w obieg poezja mogla by¢ Scisle imienna. Po-
przednie sposoby jej ukladania byly z istoty swej kolektywistyczne; jej
jezyk i tematy musialy by¢ wspélne wszystkim -— nie sposéb bylo przy-
znawaé komus$ prawa autorskiego do recytacji. Wraz z autorstwem po-
jawila sie tez mozno$é bardziej osobistego kierowania wypowiedzig, ma-
nipulowania nig i organizowania jej zgodnie z intencjami samego twér-
cy. Niewatpliwie wczesniejsze recytacje poezji ustnej mogly sie roéznié¢
jako$cig odpowiednio do osiggnietej przez pie$niarzy bieglosci, i réini-
ce takie rozpoznawano. Material jednak czerpano ze wspélnego reper-
tuaru, nie wymyslano go osobiscie.

Pod pewnym wzgledem Krél Edyp jest zatem wytworem jednostki,
przejawem jej zdolnosci twdrczych. Niemniej w jego kompozycji, po-
dobnie jak w kompozycji calego dramatu greckiego, wystepuja obok sie-
bie na rowni elementy tego, co ustne, i tego, co pisane, tego, co dzwie-
kowe, i tego, co wzrokowe; dychotomie te mozna takze ujg¢ w katego-
riach tradycji i inwencji, tego, co ogélne i szczegdlne, co spoleczne i co
jednostkowe. Jest to polgczenie, ktore stanowi istote calej klasycznej
wysokiej ,literatury” greckiej od Homera do Eurypidesa.

Bylo ono wszakze nie mechaniczne, lecz twoércze. PiSmiennos¢ nie
zajela miejsca oralnoSci, lecz z wolna w nig przenikala. Bledem jest za-
lozenie, do ktérego probowali nas przekona¢ G. S. Kirk i inni, ze gdy
poematy Homerowskie zostaly spisane, mialo to ujemne skutki dla pro-
cesu tworczosei ustnej8 Tak sie rzeczywiscie dzieje w warunkach no-
wozytnych, kiedy w kulture ustng wdziera sie jaka$ dojrzala kultura
oparta na piSmie, zagarniajac jej pierwotny ksztalt. Wspolwystepowanie

8 G. S. Kirk, Songs of Homer. Cambridge 1962, s. 7i: ,Iliada i Odyseja to
poematy ustne {(...) rozbudowany system, ktéry szybko ulega oslabieniu, gdy poeta
zaczyna komponowaé piszgc”; s. 87: ,,Znajomosé pisma niweczy czysto§é Spiewaka
ustnego”; s. 319: ,Najslabszy i najbardziej nieczysty z po-Homerowskich $pie-
wakow”,
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tego, co ustne, z tym, co pisemne, w wypadku wysokiej klasyki greckiej
jest z poczatku trudno poja¢ wlasnie dlatego, ze bylto to zjawisko wy-
jatkowe i wymaga krytycznej analizy, jakiej dotad komparatysci nie
podejmowali. Wypadek Jugoslawii tez nie moze z przyczyn juz poda-
nych by¢ tu pomocny. ’

Dramat grecki to ostatni wytwoér owego polgczenia, najdoskonalszy
rezultat tworczego napiecia miedzy wymaganiami i oczekiwaniami kul-
tury ustnej a wymaganiami i oczekiwaniami kultury opartej na piSmie,
stuchacza i czytelnika. Lwig czes¢ uwagi badaczy zajmowal dotychczas
ten drugi czlon, tutaj zatem wlasciwe wydaje sie zogniskowaé zainte-
resowanie tak, by ukazaé¢ ustny pierwiastek tego polgczenia.

Wiemy juz wiec, czego szukamy — chodzi o taki typ kompozycii,
ktéry na poziomie stylu spelnia wymogi mnemotechniczne: bedzie to
kompozycja wierszowana i do pewnego stopnia muzyczna; jej slownic-
two bedzie gérnolotne i nieco archaiczne, nalozone niejako na jezyk po-
toczny; moze ona zachowywac $lady stylu formularnego i prawdopo-
dobnie wykorzystywa¢ bedzie skladnie odpowiednig do dzialan wyko-
nywanych przez agenséw w kontekscie narracyjnym, ktéry sam jest ar-
chaiczny, tj. zaczerpniety ze wspomnien przeszlosci lub tego, co za wspo-
mnienia uchodzi. Dana historia musi jednak by¢ opowiadana w taki spo-
séb, by unika¢ nowosci; bedzie sie ona zwracaé wstecz, zakladaé na sie-
bie poprzez echa lub odwrécenia, tak ze zakonczenie jest czesciowo za-
powiedziane na poczatku. Oczekujemy wiec wystepowania zapowiedzi
zdarzen przysztych oraz retrospektywnych podsumowan tego, co juz sie
zdarzylo, i wykorzystywania w tym celu zasady echa, ktéra moze sie
rozciagaé na slowny asonans.

Ten styl kompozycji ma byé oddany na ustugi tresci — rozwijajaca
sie opowie$¢ ma nieustannie przypominac¢ i zaleca¢ to, co stanowi spo-
teczne ethos i nomos odbiorcéw, do ktérych jest adresowana. Tych do-
godnych terminéw greckich uzywamy na oznaczenie obyczajow, wie-
rzen, obowiazkéw, nakazéw przyzwoitosci i obrzedow spoleczenstwa, do
ktorego nalezy publicznosé.

Jezyk wierszowany w Krélu Edypie to cecha wszystkich sztuk gre-
ckich i uczony krytyk nie zaprzatajgcy sobie glowy oczywistosciami auto-
matycznie przypisuje ten wybdr osobowosciom ich autoréow: tak sie po
prostu zlozylo, ze wszyscy oni byli zawodowymi ,,poetami”. Czy jednak
wybor formy wierszowanej by! takze uwarunkowany spolecznie, po-
dyktowany koniecznoscia ukladania mowy tak, by nieczytelnicy mogli
ja zapamieta¢? W nastepnym pokoleniu Platon prébowal sit w poezji,
lecz zarzucil ja dla prozy, mégt bowiem oczekiwaé grona czytelnikéw,
jakim w swoim czasie nie dysponowal Sofokles. Zmalal juz jednak udziat
muzyki w dramacie; dialog wypowiadany jest bez jej pomocy i to w ryt-
mie, ktéry jak zauwazyli sami Grecy, najbardziej zbliza sie do kaden-
cji mowy potocznej. Zniknely formuly heksametryczne, slownictwo jest
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attyckie i wspélezesne, a nie archaiczne. Niemniej pewien posmak ar-
chaicznosci zostaje zachowany; zrecznie manipuluje sie¢ skladnia; uzy-
cie potoczne ulega zmianie, wzmocnieniu; styl nie jest ani stylem dzie-
dzictwa epiki ustnej z jednej strony, ani tez stylem pisanej prozy z dru-
giej. Moze on nabiera¢ réznych cech indywidualnych u kazdego z trzech
postugujacych si¢ nim autoréw, a mimo to byé¢ nadal tym samym ,wy-
sokim stylem klasycznym”, nieco obcym wskutek domieszki pewnych
form dialektu doryckiego w chérach.

Akcja zamyka sie w ramach jakiej§ starozytnej opowiesci, w ,,micie”,
mowiac jezykiem poje¢ wspélczesnych, skladnia za$ jest przewaznie per-
formatywna, co stanowi naturalny wynik formy artystycznej dramatu,
ktoéry jako nosnik zachowywanej w pamieci mowy ustepowal tylko epi-
ce. Opowies¢ nalezy do tradycji ustnej; imiona dzialajacych w niej po-
staci oraz kontekst, w ktéorym zyja lub dzialajg, sg archaiczne, zaczer-
pnigte z tej samej legendarnej przesziosci greckiej, ktoéra przywolujg
poematy Homerowskie. Tylko jedna z zachowanych sztuk Ajschylosa
lamie te regule, umieszczajac wszakze postacie w odleglym i tajemni-
czym krolestwie.

Te wlasSciwosci same w sobie nietrudno dostrzec, jako ze wspdlne sg
calemu dramatowi greckiemu; jednakze dopiero wtedy, gdy ujmuje sig
je na tle oralno$ci pierwotnej, uzyskuja rzeczywiscie nowy wymiar. Re-
guly mnemotechniczne warunkujgce konstruowanie fabuly sg na pierw-
szy rzut oka mniej wyrazne i najlepiej mozna je sprawdzié¢, odwolujac
sie do jakiego$ okreslonego tekstu. Szczegdlnie skrupulatnego spraw-
dzenia ich wystepowania wymaga Krdol Edyp, kompozycja na pozér nie-
zwykle wyszukana, inaczej moéwiae, zbudowana ze staranno$cig, jakiej
mozna by oczekiwaé¢ tylko od autora postugujacego sie pismem i two-
rzgcego dla piSmiennej publicznosci.

Fabula utkana jest w skomplikowany wzdr przepowiedni tego, co
sie wydarzy, i powtorzen, ze juz sie to wydarzylo, Wéréd nich gléwna
rola przypada wieszezym w tonie wypowiedziom wlozonym w usta Ty-
rezjasza. Z ocigganiem stawiajac sie na wezwanie (reminiscencja z epi-
zodu z wro6zbitg na poczatku Iliady) i sprowokowany niepohamowany-
mi oskarzeniami swego wladey, wybucha on wreszcie, dajac wyzywaja-
cg odpowiedz, czy raczej dwie odpowiedzi, w ktérych wyjawia, a na-
stepnie raz jeszcze szczegélowo okreSla prawdziwg tozsamosé winnego
nieszczescia, jakie spadlo na Teby, opisuje jego polozenie i czekajacy
go los:

I (w. 413—421)

... patrzysz, a nie widzisz

Nedzy twej, nie wiesz, z kim zycie cl schodzi,
Gdzie zamieszkale$ i kto ciebie rodzi.

Miedzy zywymi i zmartlymi braémi

Wzgarde masz, klgtwy dwusieczne cie z kraju
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Ojca i matki w obczyzne wygnaja,
A wzrok, co swiatlo oglada, sie zaé¢mi.
Jakiz Kiteron i jakie przystanie
Echem nie jekng na twoje wolanie.

II (w. 449—460)
A powiem jeszcze: czlek, ktérego szukasz,
Z dawna pogroézki i wici o mordzie
Laiosa gloszac, jest tutaj na miejscu.
Obcym go mienia, ale sie okaze,
Iz on zrodzony w Tebach; nie ucieszy
Tym sie odkryciem; z widzacego ciemny,
Z bogacza zebrak — na obczyzne péjdzie,
Kosturem drogi szukajgc po ziemi.
1 wyjdzie na jaw, ze z dzie¢mi obcowatl
Wlasnymi, jak brat i ojciec, Ze matki
Synem i mezem byl, wreszcie rodzica
Wspoélsieweg w lozu i razem morderca ®.

Widziane w perspektywie tworczosci ustnej, te dwie pokrywajgce
sie z soba zapowiedzi maja obudzi¢ czujnos¢ stuchajacej publicznosci,
by dokladnie $ledzila przyszly tok akcji. Wie ona teraz doskonale, co
przydarzy sie protagoniscie; stowa te przykuly ich uwage. Granica nie-
przenikalnosci miedzy wypowiadanymi stowami a tym, co naprawde
maja one znaczy¢, przebiega miedzy Edypem i Tyrezjaszem, nie za$
miedzy publicznosciag i Tyrezjaszem. Szczegély, jakie podano, okre$lajg
zarowno sytuacje obecna, jak i jej dalszy rozwoéj, przy czym podano
je dwukrotnie, powtarzajac je w sposéb charakterystyczny dla kompo-
zycji ustnej.

W miare rozwoju sytuacji rozne zapowiedziane tu dramatyczne zda-
rzenia nie tylko sie dokonuja, ale takze sg uporczywie przywolywane
w formie retrospektywnego komentarza i lamentacji. Przepowiedziane
wecze$niej o$lepienie zostaje zapowiedziane, gdy przychodzi na nie czas
(w. 1183), uroczyscie sie 0o nim powiadamia juz po samookaleczeniu sie
Edypa (w. 1268—1279), a potem ciggle sie 0 nim wspomina w slowach
wlozonych w usta samego protagonisty (w. 1313—1318, 1323, 1326, 1334,
1337, 1371, 1375, 1385, 1389, 1470, 1482—1483, 1486). Zawily splot zwiaz-
koéw seksualnych, szczegoélowo wylozony na poczatku ze wszystkimi mo-
zliwymi komplikacjami przez Tyrezjasza, jest wielokrotnie przywolywany
1 uporczywie wspominany przez tego, ktory pad?! ich ofiarg w koncowej
czesci sztuki (w. 1256—1257, 1357—1361, 1403—1408, 1481—1485, 1496—
1499). Nawet zapowiedziane wygnanie na goére Kiteron (w. 421), scenerie
najwczesniejszego dziecinstwa bohatera (w. 1090), zostaje na koncu
przypomniane, potwierdzone i jego wlasnie domaga sie Edyp (w. 1451—

$ Sofokles, Krél Edyp. Przelozyl K. Morawski. W: Ajschylos, Sofokles,
Eurypides. Antologia tragedii greckiej. Wybral i opracowal S. Stabryta Kra-
kéw 1975, s. 261, 262.
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1454). Efekt catosciowy to efekt rozbudowanej kompozycji kolistej. Wy-
powiedzi poczatkowe, adresowane w istocie do publicznosci, powtarzajg
sie echem pod koniec, by utrwali¢c w pamieci wszystko, co powiedziano
i uczyniono. Temu tez gléwnie zdaje sie stuzy¢ wprowadzenie na scene
dwu corek, matych jeszeze dzieci nie wypowiadajacych zadnych kwestii,
lecz stwarzajacych w ten sposdb okazje do przypomnienia po raz ostatni
o komplikacjach zwigzkéw seksualnych i rodzinnych Edypa (w. 1496—
1499).

Przepowiednie Tyrezjasza to jedynie najbardziej uderzajgca czesé
pewnego ciggu wieszczych przestrég, zapoczatkowanego przez relacje
Kreona z odpowiedzi, ktorej udzielila wyrocznia i ktéra przynosi pierw-
szg wskazéwke co do miejsca pobytu zabdjcy ojca Edypa: znajduje sie
on tutaj, w Tebach (w. 95—111). Ukryty sens tej odpowiedzi nie zo-
staje zrozumiany. Nastepnie, jak juz wiemy, przychodzi Tyrezjasz z ope-
rujgecymi zagadkami opisami samego Edypa. Réwniez i one nie sg wla-
Sciwie rozumiane, mimo ze Edypa wzywa sie do ich zrozumienia: ,Zwaz
to” (w. 461). Potem z kolei zostajemy przeniesieni w przeszlosé, ktorej
owocem jest to, co zachodzi obecnie: Laios i Jokasta otrzymali od wy-
roczni wrézbe zlowroga dla Laiosa, bo przepowiadajaca, ze zostanie za-
bity przez wlasnego syna. Sadza, ze unikng tego losu, porzucajac dziecko
w gérach (w. 711—725). Jednakze 6w przejaw niezaleznej mysli oka-
zuje sie bledem, przynoszac skutek bedgcy catkowitym przeciwienstwem
zamierzonego. Syn ich, gdy doros$nie, sam z kolei uwikla sie w podobny
ciag zdarzen, wskutek podobnego bledu, popelniajgc wykroczenie prze-
ciw temu samemu przeciwnikowi, otrzymuje bowiem (jak wspomina na-
gabniety) z tego samego zrddla przepowiednie ojcob6jstwa i kazirodztwa.
Przebywal w Koryncie, kiedy to ustyszal i tak jak jego prawdziwi ro-
dzice pragnie oszuka¢ los, uciekajac tym razem od swych domniema-
nvch rodzicow (w. 787—797); wzmianke, ze nie sg to naprawde jego
rodzice (w. 779—780), swego czasu lekcewazy. Nie pojmujac wlasciwe-
go sensu wszystkich przestrég i wskazowek, nieuchronnie zmierza naj-
pierw do wypelnienia swego nieszczesnego losu, a nastepnie do jego
ujawnienia.

Owe wskazowki i przestrogi, czy to wrdzbity, czy wyroczni, sa
w istocie zagadkami. Cala sztuka jest tak zbudowana, ze obraca sie
wokol tych zagadek oraz préb ich rozwigzania. Sam Edyp jest na po-
czatku przedstawiony jako cieszacy sie slawa w rozwiklywaniu zagadek
(w. 8, 35—40), co powraca echem, ze zjadliwg ironig, w finale wypo-
wiadanym przez chor (w. 1525). Temu, ktéry niegdys$ trafnie zrozumial
i rozwigzat zagadke Sfinksa, w miare rozwoju akcji przypada rola od-
wrotna, rola czlowieka, ktéremu nie udaje sie rozwiaza¢ szeregu dal-
szych zagadek. Przeciwnikiem, z ktérym vrzyszlo mu sie zmierzy¢ tym
razem, jest w istocie Apollo, a jest to grozniejszy przeciwnik w walce
wymagajgcej bystrosci umystu (w. 1329—1330).
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Zagadki to gry sléw wymieniane miedzy rywalizujacymi z sobg part-
nerami, w tym wypadku miedzy Apollem z jednej strony a rodzicami
Edypa lub samym Edypem z drugiej, przy czym Apollo dwukrotnie po-
stuguje sie posrednikami. W jezyku tej sztuki wyzyskano nie tylko
zbieznosci znaczen, ale rowniez dzwiekowe asonanse i echa. Ten rodzaj
dramaturgii wraca do korzeni madrosci komunikowanej ustnie. Podo-
bienstwa i kontrasty odpowiadajg sobie na dwu poziomach: znaczenia
i dzwieku zarazem, co dzieki wykorzystanemu tu systemowi powraca-
jacego echa sprzyja zapamietaniu przekazu ustnego. Jest to swego ro-
dzaju ¢wiczenie intelektu — pewna dialektyka -1 na pierwotnym po-
ziomie ustnej wymiany mys$li i obyczajéw ustnej kultury. Publiczno$e
wracala z teatru do domu z glowami przepelnionymi tym, co slyszala.

W operowaniu zagadkami w Krélu Edypie mozna zatem, niezalez-
nie od tego, ze nadaje ono tej sztuce szczegdlnie dramatyczne napigcie,
widzie¢ wskrzeszenie tradycyjnego $rodka o charakterze mnemotech-
nicznym, majgcego korzenie w nawykach oralno$ci pierwotnej. Rozwa-
zajac sztuke tak przemyslnie skonstruowang we wszystkich jej aspek-
tach, trzeba by takze przyzna¢, ze uzyskanie efektu calosciowego stalo
sie mozliwe tylko dzieki wplywowi, jaki na inteligencje uksztaltowang
przez kulture ustng zaczela wywiera¢ inteligencja wyksztalcona przez
pismo. Ujmujgc zagadnienie w kategoriach psychologicznych, nalezy
wnosié, ze architektura werbalna, ktérg umozliwila wizualizacja stow
w piSmie, zostala nalozona na pewien system echa pobrzmiewajacy auto-
rowi w uszach.

Antropologiczne zadanie upamietniania obyczajéw spolecznych wy-
znaczono przede wszystkim chérowi, on to bowiem stanowil najstarszy
element w kompozycji dramatycznej. W pordwnaniu z epikg <oial on
te zalete, ze mimesis werbalna (PP, rozdz. 2) (by postuzy¢ sie terminem
Platona) mogla by¢é wzmocniona tancem i wykorzystaniem melodii nie
ograniczajacym sie do instrumentu strunowego (PP, rozdz. 9). Charak-
ter wystgpien chéru najlepiej da sie okreslic jako ogélny, gatunko-
wy, w przeciwienstwie do jednostkowego. Ukladajgc wypowiedzi chéru,
autor stara sie wyrazi¢ jak najwymowniej to, co czuje lub w danych
okolicznoséciach czulaby spolecznosé, do ktoérej nalezy, w odrdznieniu od
wszystkich jednostkowych i osobistych my$li, jakie on sam moglby zy-
wi¢. Wyraznie widoczne staje sie to w kompozycjach chéru u Ajschy-
losa; u Sofoklesa za§ kompozycje te, przy calym ich wyszukaniu, nadal
noszg to samo pietno gatunkowe. Pie¢ choréw w Krélu Edypie to uro-
czyste odpowiedniki pieciu typéw zrytualizowanego wystapienia publicz-
nego. Parodos (w. 151—215), bedacy reakcja na przekazanie pierwszej
wyroczni Apolla, to hymn obrzedowego blagania, modly o wybawienie
od niebezpieczenstwa i $mierci, zwrocone do pieciorga bogéw, w tym
takze do Ateny. Pierwszy stasimon (w. 463—b511), stanowiacy reakcje
na budzgca trwoge zagadke Tyrezjasza, ulozony jest jako modlitwa o od-
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dalenie nieszczeScia oraz przeklenstwo rzucone na zrodlo zarazy i ma-
jace chroni¢ miasto przed zaglada. Drugi (w. 863—910) to reakcja na
pochopne przekonanie, jakiemu dajg wyraz Edyp i Jokasta — szczegdl-
nie za$ Jokasta — ze udalo im sie przechytrzy¢ dotyczace ich wyrocz-
nie. Tym razem mamy do czynienia nie z blaganiem czy przeklenstwem,
lecz z odzegnywaniem sie, uroczysty litanig majgca odwrédci¢ to, co mo-
globy by¢ niebezpieczne — sceptycyzm lub bezboznos¢ w stosunku do
poteznego boga. Stasimon trzeci (w. 1086—1109) utrzymany jest w cal-
kiem odmiennej, cho¢ réwnie obrzedowej tonacji, bedac krdotka pie$nig
urodzinows, dos$¢ szczegblnego rodzaju, zaskakujgco wzruszajgeg i czu-
13 reakcjg na wyjawienie, ze Edyp to znaleziony na stoku gérskim pod-
rzutek. Mdwi sie tu o nim jako o prawdziwym dziecieciu natury, dziecku
Kiteronu czy tez nimf, lub moze nawet Apolla albo Pana? Wydzwiek
tej piesni chéru rozumiano rozmaicie, ale blednie. Nie jest ona ani ,,iro-
niczna”, ani tez, jak chcg inni interpretatorzy, przejawem mylnej oce-
ny. To antycypacja przyjecia w koncu Edypa przez ziemie, jego praw-
dziwg matke, w ostatniej z cyklu poswieconych mu sztuk, Edypie w Ko-
lonie. Stasimon czwarty (w. 1186—1222), nastepujacy po kulminacyj-
nym i katastrofalnym odkryciu prawdziwego obrazu zwigzkéw seksual-
nych bohatera, to piesn pogrzebowa, lament nad dzieémi czlowieka
w ogble (echo Homera jest tu bardzo wyrazne) i nad samym Edypem.
Moze on zy¢ nadal, lecz dla tego Swiata, z punktu widzenia nakazéw
przyzwoitosci, stal sie juz martwy; zlamawszy tabu seksualne, przestat
wladciwie istnie¢. Cztery z owych pieciu zrytualizowanych pie$ni zaj-
muja sie powszednimi troskami bedacymi udzialem weczesnych spole-
czenstw: potrzebg wystrzegania sie zarazy, wskazania zrédel zmazy spo-
tecznej, zachowania szacunku dla wyroczni, pogodzenia sie z nie dajacy-
mi sie przewidzie¢ niebezpieczenistwami, jakie niesie zycie. Sposéb, w ja-
ki te troski sg wyrazane, to charakterystyczne dla danego gatunku wy-
powiedzi powtarzanie normalnych skladnikéw pewnej etyki gloszonej
i utrwalanej ustnie.

Te same cztery pieSni zawierajg jednak takze uwagi majgce bardziej
bezposredni zwiazek z akcjg. Parodos przynosi zywy opis wystepujacych
tu i teraz skutkéw zarazy (w. 167—188); pierwszy stasimon dorzuca
my$l, ze moze mimo wszystko to sam Edyp jest poszukiwanym wino-
wajcg (w. 483—511), drugi konczy sie zganieniem protagonistow za ich
niedowiarstwo (w. 897—910), czwarty wreszcie rozwodzi sie nad odmia-
ng losu, jakiej osobiScie doznat Edyp (w. 1197—1222).

W tych partiach chor dziala jako uczestnik akeji, posuwajgc naprzéd
fabute opowiadanej historii — tej wlasnie okreslonej historii wybranej
przez dramaturga. Partie te towarzyszace wypowiedziom ogélnym shuzg
wigczeniu tematéw powszechnie znanych w kontekst danej opowiesci,
bardzo podobnie jak to bylo w zwyczaju w kompozycji epickiej, z ta
jednak réznicg, ze tutaj stajg sie one wyrazniej zarysowane, dzieki te-

19 — Pamietnik Literacki 1990, z. 2
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mu, iz przekazywane sg w piesni, a nie w toku recytowanej narracji.
Takie rzucane przez chér myS$li nie podsuwaly zadnych nowatorskich
pomystéw, majacych stanowi¢ wyzwanie dla panujacych pogladéw, prze-
sqdéw, nawykow i konwencji. Ani tez z drugiej strony nie mialy na
celu ich podkre$lania czy roztrzasania. Wplataja po prostu w znang
tkanine jaka$ opowie$¢ bedacg ostrzezeniem, ubrang w forme, ktérg
stuchajgca publiczno$é¢ instynktownie Sledzila, przyjmowala i zapamiety-
wala, rozpoznajgc w niej artystyczng wersje swych powszednich dzia-
tan i przekonan rzadzgcych zyciem zbiorowym i rodzinnym.

Gdy Arystofanes w swej komedii Zaby postanowit przedstawi¢ w for-
mie dramatycznej wyobrazone zawody poetyckie miedzy A jschylosem
a Eurypidesem, bég Dionizos, stusznie sprawujacy tu funkcje sedziego
wystepow jednego i drugiego, poddaje ich rozstrzygajgcemu egzamino-
wi, w ktérym zawodnicy majg za zadanie przedstawi¢ dla poréwnania
gnomae, czyli maksymy czy aforyzmy przez siebie ulozone. ,,Dzi§ wpraw-
dzie nie przyszloby nam na my$l sprawdza¢ bieglo$ci dramatycznej w ta-
ki spos6b, jednakze teksty (obu tragediopisarzy) dowodza, ze w owym
czasie sprawdzian ten byl sensowny” (LRG, s. 302). Przekazywanie ma-
drosci tego rodzaju jest w istocie gleboko zakorzeniong cechg dramatu
klasycznego, wskazujaca na jego bliskie zwiazki z oralnoScig pierwotna,
w ktorej mysl przyjmujgca posta¢ przystowia, sentencji czy aforyzmu,
stanowi wyro6zniajacy sie element, latwy do zapamietania dzieki uzy-
ciu w nim paralelizmu, antytezy, duzej zwieztosci i odpowiedniego roz-
lozenia diwiekow, tak by médgl by¢ powtarzany i wcigz na nowo po-
wraca¢ na usta ludu.

Sentencje w tekstach dramatycznych stosunkowo latwo rozpoznac,
gdy sg sformulowane jako takie, czesciej jednak wystepuja tam w for-
mie zamaskowanej, kryjac sie w wypowiedziach na pozér odnoszacych
sie bezposrednio do akcji dramatu. W retoryce jambicznej, a ta tworzy
dziewie¢ dziesigtych tego, co w sztuce greckiej uchodzi za ,,akcje”, zwy-
kle przewaza jezyk normatywny, implikujacy, ze ,,czynie lub moéwie
jedynie to, czego w tych okolicznosciach nalezy oczekiwaé’. Tak wiec
postawy i przekonania skiladajace sie na zaséb kultury ustnej przeni-
kajg do tekstu poSrednio, jako czes¢ akcji, nadajac jej charakter nieco
formalny, i to wlasnie odroéznia jg i zawsze odréznia¢ bedzie od sztuki
scenicznej wiekéw pdzniejszych.

Prolog do Kréla Edypa, ustanawiajacy poczatek akcji, zbudowany
jest w formie wymiany zdan miedzy protagonistg a kaptanem spelnia-
jacym funkcje rzecznika delegacji obywateli. W obrebie tych pierw-
szych 57 wierszy znajdujemy osiem przykladéow wypowiedzi pozornie
odnoszacych sie do konkretnych realiéw sztuki, ale dajgcych sie z po-
wrotem przelozy¢ na ogélne formuly ustne, ktorych sg poglosem:
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(Edyp)
w, 2—3 (konkretnie): Czegoscie na tych rozsiedli sie progach,
Trzymajgc w reku te wigzki blagalne?
(ogblnie): krytyczne sytuacje w mieScie wymagaja stosownie od-
prawianych modiéw
w. 6—7 (konkretnie): Ja, ze nie chcialem przez usta postancéw
O tym zaslyszeé, sam tutaj przybylem
{ogdlnie): lepiej jest uzyskiwaé informacje bezposrednio i osobiscie
niz dowiadywaé¢ sie przez innych (por. Siedmiu przeciw Te-
bom, w. 67—68)
w. 9—10 (konKkretnie): Rzeknij wiec, starcze, bo§ ty powolany
Za innych méwié...
{ogblnie): wlasciwymi rzecznikami spolecznosci sg jej starsi czlon-
kowie
(Kaplan)
w. 15—20 (konkretnie): Widzisz, jak garnie sie wsze pokolenie
Do twych oltarzy; jedni to piskleta
Dlugiego lotu niezdolne, a drugich
Wiek juz pogarbil; ja stuze Zeusowi,
A tamci innym bogom; réwne tlumy
Siadly gdzie indziej, gdzie chramy Pallady
{ogdlnie): na ludnos$¢ miasta skladajg sie dzieci na jednym biegu-
nie, ludzie sedziwi na drugim, posrodku za$ sa mlodzien-
cy (bedgcy wojownikami) oraz reszta ludno$ci (tj. kobiety;
por. Siedmiu przeciw Tebom, w. 10—16)
w. 25—27 (konkretnie): Mrgc w ziemi klosach i ziemi owocach,
Mrgc w stadach bydla i niewiast porodach
(ogblnie): zaraza to dopust boski, ktéry zabija ro$linnosé i zwierzeta,
kobiety zas pozbawia potomstwa
w. 41—45 (konkretnie): ... ku tobie
Slemy, Edypie, te prosbe blagalna,
By$ nas ratowal, czy z bogéw porady
Znajdujac leki, ezy z ludzi natchnienia.
Bo przeciez widze, jako dos§wiadczonych
Rady najlepszym poprawy zadatkiem.
(ogblnie): tutaj sentencja wystepuje w formie niezawoalowanej, tyle
tylko, ze zostaje zastosowana do obecnej krytycznej sytuacji
w. 49—50 (konkretnie): Niechby$Smy rzadéw twych tak nie pomnieli,
Iz po naprawie upadek nas zgrazyl
(ogolnie): najlepsze sg trwale i ciggle rzady (lub: miarg dobrych
rzgdéw jest nieprzerwana pomyslnosé poddanych)
w. 45—55 (konkretnie): Bo jesli nadal zachowasz ster rzadéw
Piekniej ci mezom przewodzié niz prézni
(ogélnie): wladza, ktéra niszczy swych obywateli, nie jest wecale
wiladzg.

Dysponujac tg probka, czytelnik moze dalej sam przesledzi¢ tekst
i odkry¢ wkradajace sie raz po raz podobne wypowiedzi o charakterze
ogbélnym. Interesujgce jest zbadanie, jak przedstawia sie stosunek mie-
dzy takimi wypowiedziami a wypowiedziami Scisle dotyczacymi realiow
sztuki w Krélu Edypie w poréwnaniu z ich stosunkiem w Siedmiu prze-
ciw Tebom. Okazuje sie, ze blisko czterdziesci lat rozwoju kultury pis-
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miennej nie pozostalo bez wplywu, zmieniajac te proporcje na korzysé
konkretu i dajac autorowi wiekszg swobode w postugiwaniu sie jezy-
kiem (LRG, s. 303—304).

Materialu pozwalajgcego glosic taksg tradycyjng madros¢ dostarcza
wybrany przez dramatopisarza mit. Skupianie w dobie wspbiczesnej
uwagi glownie na ideale bohaterskim, jaki mial rzekomo narzucaé styl
zycia starozytnym mieszkancom Hellady, a takze wplyw Freuda spra-
wily, ze scene atenska przyjelo sie ostatnio uwazaé¢ za miejsce, w kt6-
rym ukazywano autonomiczne osobowosci borykajgce sie ze swymi oso-
bistymi dylematami!®. Nawet Ong, skadingd dostrzegajagcy wszystkie
niuanse procesu przechodzenia od oralno$ci do ,,chirograficznosei”, ule-
ga pokusie widzenia w Edypie postaci uksztaltowanej na te wlasnie
miare, tj. postaci ,chirograficznej” przedstawionej w calej swej ,,glebi”
(s. 152, 154). A przeciez obiektywnie rzecz biorgc, bohatera Sofoklesa
mozna w istocie uznaé¢ za czlowieka dos¢ glupiego lub przynajmniej nie-
zbyt przenikliwego, i polozenie, w jakim sie znalazl, interesuje nas tyl-
ko dlatego, ze (a) jego pozycja daje mu potezng wladze, a (b) mimo to
uwiklal sie w sytuacje, na ktéra nie ma zadnego wplywu i ktéra te wia-
dze nieuchronnie zniweczy.

Zasoby ustnie przekazywanej komunikacji majgcej utrwalaé to, co
stosowne ze spolecznego punktu widzenia, dawaly pierwszenstwo histo-
riom skupiajacym sie na spolecznym i zbiorowym kontekscie, ktéry wy-
znaczal granice swobody dzialania jednostek. Odnosi sie to w réwnym
stopniu do Achillesa co do Edypa. Wzorcem spolecznym stanowigcym
punkt odniesienia dla dramatu attyckiego jest polis, miasto-panstwo,
w szczegblnosci za$ Ateny. Mykenskie i inne starozytne podania dostar-
czaly pewnego tla, pierwiastka nierealnosci (GCJ, s. 56), nadajacych wy-
powiedzi dramatycznej posmak rytualny, a nawet religijny. Tematem
nadrzednym jest jednak los dwczesnego miasta; madro§¢ spoleczna utrwa-
lana w tekscie to madro$¢ stosowna dla obywateli miasta i ich zycia.
W oméwionych juz 57 wprowadzajacych wierszach dramatu wyraznie
stwierdza sie, ze kwestig, ktéra musi zosta¢ rozwigzana w sztuce, jest
uzdrowienie miasta. Obraz jego zgromadzonych mieszkaincéw przema-
wia ze sceny i nie moze pozostaé niezauwazony. Sam termin polis (mia-
sto), wprowadzony przez Edypa w czwartym wierszu dramatu, powta-
rza sie czterokrotnie w odpowiedzi kaplana (w. 21, 28, 46, 51), nie liczgc
jego synoniméw (,,ziemica”, ,ziemia”, ,,gr6d”, w. 14, 25, 35, 47, 54). Gdy
akcja dobiega konca, oznajmia sie, ze zrddio skazenia miasta zostalo od-
kryte i ma by¢ wylgczone ze spolecznosci (w. 1425—1431). Nie Edyp
decydowa¢ bedzie o swoim losie; spoczywa on w rekach nowej wladzy
politycznej (w. 1523). Miedzy tymi dwoma punktami granicznymi roz-

 C. HO Whitman, Sophocles: A Study of Heroic Humanism. Cambridge,
Mass., 1951,
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wo6j fabuly nieustannie umieszcza gléwnych aktoré6w na tle spolecznosci
miasta, w ktorej sprawujg rzady i w ktorej ich wiadza jest rozstrzyga-
jaca. Teby i ich mitologia tworzg tu klimat pewnej nierealnosci. Nie-
mniej w odczuciu publicznosci spotecznos¢, ktéra na jej oczach prze-
chodzi prébe, to w rzeczywistoSci jej wlasna spolecznosé. Czyz nalezy
sie wiec dziwi¢, ze kluczowym elementem akcji jest praktyka swoistej
kontroli przyrostu ludnosci, milczaco i jak mozemy sie domys$laé, z nie-
jakim zaklopotaniem uznawana przez owsg spolecznos$¢? Tak wiele na-
pisano o tej sztuce, nie zauwazajac istotnego zwigzku fabuly z prakty-
kowanymi wowczas zwyczajami. Jest to bardzo powaine przeoczenie.
Jak wielu widzéw zaczynalo sie kreci¢ niespokojnie na swoich miej-
scach w miare rozwoju opowiesci o porzuceniu Edypa jako dziecka, po-
rzuceniu implicite potepianym, sgdzac z rezultatow, do jakich prowadzi?

Oprécz zwyczajow spolecznych sztuka przywolywala réwniez wspo-
mnienia, zaréwno z zamierzchlej przeszlosci, jak i catkiem niedawne.
Zanoszona przez wchodzacy na scene chér modlitwa blagalna ustana-
wia ambiwalentny kontekst geograficzny, w ktéorym maja odnalezé¢ sie
widzowie: to starozytne Teby, miasto wyobrazonej przeszlosci, a zara-
zem Owczesne Ateny, miasto, w ktéorym teraz zyja. Wskazawszy na Teby
jako miejsce, w ktérym rozgrywa sie mit i ktoérego dotyczy wyrocznia
Apolla (w. 151—157), chér w swej inwokacji zwraca sie najpierw (i te
kolejnos¢ zaznacza) do Ateny, corki Zeusa, a potem do Artemidy i Apol-
la, wspominajac, ze niegdy$ przyszli oni z pomoca miastu, gdy zagrazalo
mu wielkie niebezpieczenstwo (w. 165—166). Czy znajdujemy sie zatem
w legendarnych, wybawionych przez Edypa Tebach, czy tez w teatrze
na Akropolu ponad pieédziesigt lat weczesniej zajetym przez Persow,
a nastepnie wyswobodzonym po bitwie pod Salaming? Takie wspomnie-
nia nietrudno bylo ozywi¢ w pamieci obywateli Aten drugiej polowy
V w. Publicznos¢ zaczyna zdawac¢ sobie sprawe, gdzie sie znajduje,
w dwojnasob za$§ upewniaja ja w tym dwie nastepne strofy, opisujace
z bolesnymi szczegétami zaraze miasta i jej skutki. Teraz juz publicz-
nos$¢ stuchata wierszy ulozonych dla niej samej, dla tych, ktérzy nie-
dawno przezyli takie wlasnie nieszcze$cie, Wielkg Zaraze w Atenach
w 1. 429 — to Swieze wspomnienie wspiera dodatkowo wspomnienie
zarazy, od ktdérej zaczyna sie akcja Homerowskiej Iliady.

Zaraza zapanowala w miescie, dziesigtkujac jego ludnos¢, w czasie
wojny, ktoéra wcigz jeszcze sie toczyla, gdy wystawiono sztuke. Chér
wymienia nastepnie Aresa jako boga wojny, ktérego obecno$¢ napawa
go przerazeniem, podsuwajgc mysli o ucieczce z miasta morzem na wschod
lub na zachdéd (w. 190—199). Dla obrony przed nim wzywa sie strzal
Apolla i plongeych zagwi Artemidy (w. 203—208), by na koniec zwré-
ci¢ sie do Dionizosa, béstwa patronujacego owemu (mitycznemu) miej-
scu, w ktérym znajduje sie chér (w. 210). Oda konczy sie wiec tam,
gdzie sie zaczela, w Tebach. Efekt calosciowy to znowu efekt kompo-
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zycji kolistej, typowej formy tworczosci ustnej, w tym wypadku uzytej
w celu ewokowania tego, co wspolczesnie trapi miasto, a co kryje sie
w archaicznej i tradycyjnej otoczce.

Na powody takiego wtretu niewiele $wiatla moze rzuci¢ archeologia
Teb. Wyobrazonych mieszkancow stolicy mykenskiej potozonej w glebi
ladu niepodobna bylo wiarygodnie przedstawia¢ jako ludzi, dla kto-
rych najprostszym sposobem ratowania zycia byloby puszczenie sie
w dlugg podréz morska, ani tez spolecznosci takiego miasta jej kaplan
nie opisywalby jako dysponujacg nie tylko zbrojnymi mezami, ale i okre-
tami (w. 56). Kaplan 6w zwraca sie do wladcy, o ktérym moéwi sie, ze
dotychczas nader mu sie szczeScilo, ale teraz moze upa$¢ (w. 50) i sta-
nag¢ wobec mozliwosei rzadzenia wyludnionym krajem (w. 54—57). Na-
lezny mu tytul to nie tytul bosko$ci — isotheos, co byloby przejawem
bezboznos$ci nie do przyjecia — lecz ,pierwszy wsérdd ludzi” (w. 31—33);
echo tego mozemy uslysze¢ w holdzie zlozonym poézniej Peryklesowi
przez historyka Tukidydesa. W miare jak coraz lepiej pojmuje sie calg
owczesng aluzyjnos¢ sztuki, poteguje sie wrazenie, ze w roli protago-
nisty pobrzmiewa pewne stlumione, krytyczne, zalobne i pelne wspo6l-
czucia zarazem wspomnienie czolowego atenskiego polityka i jego losu
jako dotknietej zarazg ofiary swej wlasnej polityki.

Wezesniej Ajschylos w Siedmiu przeciw Tebom, siegajac do tego sa-
mego cyklu legend tebanskich, w podobny sposéb w ramach starozytnej
opowiesci opiewal najSwiezszg historie Aten (LRG, s. 294, 295, 297). Nie
nalezy przez to rozumie¢ odejscia od funkcji antropologicznej. Korzeni
zwyczajow, obrzedéw i wierzen utrwalonych i przekazywanych w tra-
dycji ustnej mozna upatrywa¢ w odleglej przesziosci, jesli jest sie hi-
storykiem wywodzgcym sie z kultury piSmiennej. Twoérca literatury
ustnej i jego publicznos¢ uwazaja natomiast ten material za wspolczesny.
Pamie¢ spoleczenstw kultury ustnej jest kroétka; konkretne wspomnie-
nia, jakie sg one w stanie zachowaé w pamieci, to wspomnienia Swiezej
daty. Taki Szekspir mogl, jesli mu sie podobato, udramatyzowaé dawne
dzieje — historie jakiego$ Leara czy Makbeta — poniewaz moégl czy-
tac udokumentowane zrodla, ktére w zamierzeniu byly historyczne.
Tworey tragedii attyckiej dysponowali jedynie epickimi kompozycjami
Homera i paru jego nastepcow, teraz juz utrwalonymi na piSmie. Sta-
rozytne tlo owych sztuk — Troja, Argiwowie, Teby, Korynt — pozostaje
formalne i ogélnikowe, stanowiac dogodny srodek upamietnienia spo-
lecznosci dzisiejszej reprezentowanej przez publicznosé, utrwalenia jej
obecnego, uwazanego za tradycyjny, sposobu zycia z pewnag przymieszka
doSwiadczen z niedawnej przesziosci. Sytuacje teatralng dobrze ujmuja
stowa Jean-Paula Vernanta:

Wykonanie tragedii to nie tylko pewna forma sztuki, to instytucja spo-
leczna (..) ktérej miasto, ustanawiajac konkursy dramatyczne, przyznaje taki
status wraz z narzedziami politycznymi i prawnymi. Organizujgc (..) wido-
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wisko dostepne dla wszystkich obywateli (..) miasto przemienia sie w teatr,
staje sie niejako przedmiotem przedstawienia i samo siebie odgrywa przed
publicznoscig 1.

Dodalbym jeszcze, ze taki typ widowiska, wlasciwy tylko scenie at-
tyckiej, daje si¢ w pelni zrozumie¢ dopiero wtedy, gdy dostrzega sig,
iz jego zrodlo tkwi w warunkach rzadzacych kompozycja poetycka
w kulturze komunikacji ustnej, wymagajacej ustnego utrwalania infor-
macji kulturowych.

Przeloiyla Maria Bozenna Fedewicz
i J -P., Vernant, Tensions and Ambiguities in Greek Tragedy. W: Inter-

pretation: Theory and Practice. Ed. C. A. Singleton. Baltimore 1967, s. 107—
108.



