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Zwiedzalem w sierpniu 1989 w Krakowie wystawe Zydzi polscy. Zapamieta-
lem cytat widniejgcy na $cianie jednej z sal wystawowych: ,,BadZ ostrozny w nau-
ce, bo blad w nauce to wiecej niz grzech” (Talmud, Awot 4,16). Wpisuje te sen-
tencje Rymkiewiczowi do jego romantycznego sztambucha. Ale jest to réwniez
memento dla mnie, bym pamietal o moich dotychczasowych btedach i o tych,
ktére moze popelnilem, omawiajgc tak interesujgca i pobudzajgcg do dalszych
badan ksiazke, jaka jest Zmut.

Wrzesien 1989 Zbigniew Jerzy Nowak

Krystyna Klosinska, POWIESCI O ,WIEKU NERWOWYM”. Katowice
1988. Wydawnictwo ,,Slask”, ss. 252.

Ksigzka Krystyny Klosifiskiej ujawnia z cala wyrazistoscig istnienie w polskiej
literaturze fenomenu, ktéry autorka nazywa powiesciami o ,,wieku nerwowym?”.
Zjawisko to, traktowane dotad raczej marginalnie !, okazalo si¢ przy blizszym oglg-
dzie na tyle wazne i atrakcyjne, iz w pelni usprawiedliwia po$wiecenie mu osob-
nego monograficznego studium.

O randze wyniku badan autorki przesgdza fakt wyodrebnienia grupy utwo-
réw, ktéra okazuje sie jednym z istotnych ogniw procesu historycznoliterackiego.
Wprowadzenie tego skladnika w formie spéjnej i uporzadkowanej do pelnego na-
pie¢ i sprzecznosci obrazu przemian polskiej literatury korica XIX w. trzeba uznaé
za bardzo owocne naswietlenie problemu intrygujgcego od dawna historykéw lite-
ratury.

Praca zmierza do opisania zespolu powiesci polgczonych ze sobg réznorakimi
wiezami. Wybér padl na nastepujgce utwory: Leo Belmonta W wieku nerwowym
(1890), Henryka Sienkiewicza Bez dogmatu (1890), Ignacego Dgbrowskiego Smieré.
Studium (1893), Elizy Orzeszkowej Dwa bieguny (1893) i Ad astra (1904). Kryteria,
ktére zadecydowaly o takim wyborze, obejmowaly zaréwno sfere tematu, jak i kon-
strukeji: wszystkie te utwory podejmuja temat neurozy i sg zarazem powieSciami
Z narracjag w pierwszej osobie.

Perspektywa przyjeta przez autorke jest ro6zna od tej, jaka stwarzalby inte-
resujacy skadingd temat: neuroza w literaturze polskiej konca XIX wieku. Skla-
nialby on do znacznego poszerzenia obszaru penetracji, w tym takze w obrebie
prozy (m.in. o ciekawa pod tym wzgledem Fin-de-siécle’istke Zapolskiej). Wyma-
galby réwniez w sposéb bardziej stanowczy otworzenia horyzontu historycznego,
tak w strone romantyzmu, jak i modernizmu oraz epoki péZniejszej.

Ksigzka Klosinskiej ma jasng i precyzyjng kompozycje: do sformulowania za-
sadniczych tez zbliza sie stopniowo, przyjmujgc optyki coraz bardziej wyostrzajgce
obraz. Punktem wyjscia jest osadzenie powiesci o ,wieku nerwowym” w calo-
ksztalcie problematyki cywilizacji kohica w. XIX: z tej perspektywy Klosiniska
przedstawia zarys przedireudowskich teorii nerwic. Definicji nerwowosci, jej przy-
czyn i skutkéw poszukuje w koncepcjach éwczesnych autorytetéw: Deschampsa,
Kraffta-Ebinga, Mantegazzy, Lombrosa i innych. Teorie te konstatujgc pojawienie
sie nowej choroby wieku réznie lokujg jej Zrodia: w sferze fizjologii, psychologii
lub socjologii. Szczegélnie ta ostatnia propozycja, inspirowana my$lg pozytywi-

1 Wyjatek stanowi tu prekursorski artykul! H. Markiewicza Bezdogma-
towcy i melancholicy (w: W kregu Zeromskiego. Rozprawy i szkice historyczno-
literackie, Warszawa 1977).
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styczna, odegrala wazna role. Popularng woéwcezas teze ujgl lapidarnie w swym
studium U wrét obledu Alexandre Cullere w zdaniu: ,historia obledu jest zara-
zem historig cywilizacji” (cyt. na s. 32). Ten S$cisly zwigzek pomiedzy kondycia
psychiczng spoleczeristwa (calosci lub elity) a przemianami cywilizacji europejskiej
bywal jednak réznie interpretowany. Ujawnienie samej zaleznos$ci bylo zgodne z za-
sadami pozytywistycznego determinizmu, gdy tymczasem stwierdzenie choroby sta-
wialo w stan oskarzenia lansowany przez mys$l pozytywistyczng postep cywilizacji
drugiej polowy XIX wieku. Daje to autorce okazje do nastepujgcego uogélnienia:
wteoretycy nerwicy wywodzac sie z pozytywizmu uczestniczyli zarazem w buncie
przeciwko niemu” (s. 39). (Przy czym zastrzezenie badaczki okreslajgce ich anty-
pozytywizm jako nie w pelni uswiadomiony i zarazem wynikajgcy z niekonse-
kwencji wymagaloby szerszej argumentacji.)

Juz w samym sposobie sproblematyzowania XIX-wiecznych koncepcji nerwic
ujawnila autorka istotny nurt swoich zainteresowan. Problem pogranicza dwéch
epok pozytywizmu i modernizmu jest niewatpliwie najbardziej interesujgcym dy-
lematem, jaki rodzi sie w zwigzku z pojawieniem sie powiesci o ,,wieku nerwo-
wym”. Pytania o to, w jakim stopniu utwory te byly odbiciem wirazu, na ktérym
znalazla si¢ 6wczesna kultura, oraz jaki byl ich udzial w narodzinach nowego typu
powiesci, nalezg do fundamentalnych. Stad tez kolejny rozdzial ksigzki poswieco-
ny glosom krytyki literackiej przelomu wiekéw o owych utworach zosta! skom-
ponowany jako opis poszukiwania jezyka zdolnego nazwaé to nowe zjawisko. Przy-
wolywany wowcezas najczesciej kontekst gatunkowy, choé czesto nie nazwany
wprost, stanowila powie$é¢ psychologiczna. Konsekwencje takiego wyboru widocz-
ne byly, zdaniem Klosinskiej, w sformulowaniu calo$ciowej problematyki utwo-
ru. Autorka dostrzega tu mozliwo$é nastepujacej typologii éwczesnych sposobéw
czytania: powie§¢ jako quasi-dokument, powie$¢ jako kompilacja i powiesé jako
spowiedz. Przy czym ten ostatni rodzaj lektury uznaje za typowo modernistyczny,
odpowiadajacy ekspresyjnej koncepcji literatury. W kazdym wypadku decydujacg
role w ksztaltowaniu wariantéw odbioru odgrywala interpretacja kreacji bohatera.

Nowy typ bohatera byl wlasnie w oczach krytyki gléwng motywacjg zastoso-
wania pierwszoosobowej narracji. Jednakze mozliwosci funkcjonalne tego rodzaju
narracji oceniano w do§é umiarkowany spos6b. Trafnie przywoluje tu Klosifiska
charakterystyczng wypowiedz Matuszewskiego, mdéwigecg o ulomnos$ei narracji
w pierwszej osobie w zestawieniu z trzecioosobowsg: jest to relacja miedzy jed-
nostronnoscia a pelnia, ,szkicowoscia” a ,plastycznoscig”. Idealem nowej prozy
byloby zatem harmonijne polgczenie monologu bohatera z ,,wszechwiedzacym ko-
mentarzem narratora powiesci auktorialnej” (s. 64).

Te pierwsza cze$é ksigzki, w znacznej mierze relacjonujacg i syntetyzujaca,
konczy Klosiiska rozdzialem po$wieconym narratorowi. Idzie tu $§ladem badaczy
prozy przelomu wiekéw, borykajgcych sie z zagadnieniem granic przenikalnoS$ci
»Wypowiedzi autora” i ,,wypowiedzi bohatera”, ktére w wypadku narracji w pierw-
szej osobie nabiera szczegélnej ostrosci.

Druga cze$é pracy jest wlasnym, oryginalnym spojrzeniem autorki na powiesé
o ,wieku nerwowym” i sklada sie z rozdzialdéw zajmujacych sie kolejno analizg
oraz interpretacja narracji i fabuly wybranych utworéw. Klosinska przekonuje, iz
plodny poznawczo jest zabieg dokonania opisu narracji jako ,spektaklu autoko-
munikacyjnego”. Sam termin, chyba niezbyt szcze$liwy, skierowuje uwage czytel-
nika na bardzo interesujgcy problem. W utworach tych wypowiedZ gléwnego bo-
hatera, ktéra tworzy trzon narracji, moze by¢ traktowana jako dramatyczna préba
»oswojenia” wilasnej wyjatkowosci i odrebnosci. Nerwowo$é staje sie wéwecezas
maska, pozgdanie — na przemian checig wej$cia w norme i odpychania jej. Nie-
powodzenia bohatera — zdaniem badaczki — wynikaja z braku samoakceptacji,
cigglej niezgody na siebie. Sceptycyzm, nadmierna i bezptodna sklonno$é do auto-
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analizy, niestalo$é¢ emocjonalna to gléwne cechy, ktére uniemozliwiajg mu przy-
jecie regul gry spolecznej. Neuroza staje sie w takiej sytuacji ucieczka i giéwnym
usprawiedliwieniem watpliwych etycznie wyboréw bohatera. Sadze, ze dla pel-
nosci wywodu interesujgco prowadzona charakterystyka mogla zosta¢ wzbogacona
o jeszcze jeden istotny watek: watek tragizmu. Z zarysowanej w rozdziale III oso-
bowosci bohatera powie$ci o ,,wieku nerwowym” wynika, ze posiada on pewne
zadatki na bycie postacig tragiczng, jednak nigdy sie nig nie staje. To zagadnienie
niedopelnionej czy falszywej tragiczno$ci nabiera szczegélnej wagi wobec zesta-
wienia ,,nerwowcow” z bohaterami powiesci modernistycznych.

W pelnym sprzecznosci wizerunku nerwowca jest jeden rys znamienny, nie
nazwany przez Klosifiskg (ujmujaca rzecz z innej perspektywy) wprost: jest to
pewien typ egotyzmu, ktéry nie pozwala na wyzbycie sie uczucia przyjemnosci,
jakie daje zamkniecie sie w skorupie swojej interesujgco skomplikowanej osobo-
wosci. Sila sugestii postaci dazgeych do wciggniecia czytelnika poprzez wzbudzenie
wspolezucia w krag swoich pragnien, uczué, rozczarowan jest o wiele slabsza niz
w wypadku kreacji prozy modernistycznej. Tu wewnetrzne szamotania majg stod-
kawy posmak narcyzmu, tam bywajg gorzkim przeklenstwem losu.

Ma racje Klosiiska uwypuklajge roznice pomiedzy nimi, sg one bowiem syg-
nalem waznych przemian w strukturze $wiatopogladu epoki. Sgdze jednak, Ze nie-
co inaczej przebiegaja linie napieé, sprzecznosci i analogii. Pisze np. Klosinska:

,»Nerwowcy« z powiesci o »wieku nerwowym« wykonujg gesty niezadowole-
nia i niecheci wobec $wiata, ale sg to zaledwie grymasy, ktérym brak sily i jed-
noznaczno$ci, brak pewnos$ci racji, z jaka wkrocza do literatury bohaterzy moder-
nizmu. »Nerwowcy« mowig o koniecznos$ci szczeros$ci, ale nie bardzo wiedzg, jak
te szczero$é¢ praktykowaé, przeswiadczeni o przestarzalo$ci spolecznych urzadzen,
jesli cheg co$ reformowad, to przede wszystkim siebie; sg niczym lustra odbijajace
zewnetrznosé i jednocze$nie pozostajg poza obszarem istotnych spolecznych zma-
gan. Cierpig z powodu dwuznacznego stosunku do spoleczenstwa, albowiem nie
zgodzili sie, jak to bedzie w przypadku modernistéw, na popedowosé swojej na-
tury i nie odrzucili spolecznych konwencji ani tez nie wybrali spolecznych roél,
ktore zostaly im zaoferowane.

Inaczej zachowujg sie modernisci. Zaakceptujag mroczna nature swych instynk-
téw, zgodzg sie na wlasne »ja« i skierujg swoéj krytycyzm i burzycielskie zamiary
przeciw ograniczeniom spolecznym” (s. 127).

Wydaje mi sie, Zze sad ten ma warto§¢ pélprawdy. Znamienne, ze autorka przy-
woluje w dalszej czesci jako glos bohateréw modernistycznych wyznanie krytyka
literackiego — fragment manifestu. Trudno sie przeciez zgodzié¢, ze postulaty przed-
stawione w Forpocztach przez Komornicka, Nalkowskiego i Jellente byly tozsame
z rzeczywistym stanem powieSci modernistycznej. Stwierdzenie, iz bohaterowie
modernizmu ro$li w site dzieki akceptacji swojej zlozonej i mrocznej natury, nie
trafia w sedno dramat6w postaci Przybyszewskiego, Micifiskiego, Berenta czy Ze-
romskiego. Sgdze, ze ciezar winy (pojecie ,,grzechu” jest, jak sie zdaje, kluczowe
dla konstrukcji mentalnosci tej epoki), jaki na nich spoczywal, w spos6éb funda-
mentalny rzutowal! na ich wewnetrzne zmaganie i meandryczne biografie. A za-
tem wlasnie niezgoda z ,pierwotnym »ja«” i stale nakierowanie na siebie, ale juz
nie w celach hedonistyczno-cierpietniczych, lecz autokreacyjnych, jest, wedlug mnie,
jadrem modelu osobowosci tej epoki. Problem winy i odpowiedzialno$ci Kkreuje
sylwetke bohatera modernistycznego.

Sposréd wybranych powiesci Klosinska wyréznia Smieré Ignacego Dabrowskie-
go i postaé glownego bohatera, Jozefa Rudnickiego. Szczegélng pozycje tego utwo-
ru motywuje tym, iz w przeciwienstwie do pozostalych monolog bohatera nie pod-
lega kompromitacji. Dzieje sie tak dlatego, ze poszukiwania przyczyn niezgody
i niedopasowania wykraczaja poza intymny $§wiat jego subiektywnych przezyé.
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Dabrowski siega do doswiadczen, ktére maja wymiar pokoleniowy, bunt nie wy-
maga tu maski2 Daje to podstawy badaczce do uogélnien sytuujgcych utwér na
przedpolu modernizmu. Wyjatkowosé powiesci Dgbrowskiego ma swoje zrédlo
takze w budowie utworu. Zdaniem Klosiniskiej, punkt ciezkosci w stosunku do
innych powies$ci o ,,wieku nerwowym” przesung! sie z fabuly na narracje. Ksztalt
monologu decydowaé mial bowiem o mierze jego ,szczero$ci” i tym samym zmniej-
szeniu sie dystansu twércy wobec postaci. Piszgc o pozostalych powiesciach ba-
daczka poszukuje zatem narzedzi kompromitacji bohatera w warstwie fabuly. Tak
powstal rozdzial IV ksigzki, zatytulowany Glos autora. Analiza i interpretacja
fabuty.

Jest to niewagtpliwie najbardziej ciekawa w pomysle i inspirujgca we wnio-
skach cze$é pracy. Punkt wyjscia stanowi konstatacja, iz powiesé o ,wieku ner-
wowym” zbliza sie w swej strukturze fabularnej do romansu. Klosiiska rozpatruje
w sposéb wszechstronny motywacje wyboru takiego ksztaltu gatunkowego: z per-
spektywy zaréwno socjalnego przekroju odbiorcéw, do jakich byly skierowane te
pozycje (rola kobiet), jak i zakresu tematu i typu bohatera (,,improduktywizm?”).
Analiza schematu fabularnego jest nastawiona na wyodrebnienie sekwencji ro-
zumianych jako ogniwa w ciggu relacji: gléwny bohater — jego partnerzy. Zwra-
ca uwage znamienny roziam owego schematu na dwie prawie symetryczne polo-
wy. W cze$ci pierwszej dajg sie wyréznié nastepujgce sekwencje: przyjazd, spot-
kanie, przyzwolenie, milo§é, rozlagka, przynaglenie, zerwanie. W drugiej zas: po-
wrét, odnowienie, deprawacja. Podzial ten uwidocznia droge, jaka twoércy dopro-
wadzali swych bezdogmatowcéw do bram $wiata wartosci. Zestawienie dwoch
czeSci schematu fabularnego jest konfrontacjg ,logiki pozadania” i ,logiki war-
tosci”. Ta ostatnia ,ma silng asercje autorskg: bohater nie moze zatem, zgodnie
z aksjologia powiesci, naruszyé¢ réwnowagi w $wiecie, deprawacja nie moze byé
udana. »Powie§¢ psychologiczna« (pierwsza czes$¢) zmienia sie¢ w »powie$é ideo-
wa« — powie$é o wartosciach” (s. 185). Sposéb, w jaki ta przemiana dokonuje sie
w poszczegélnych powiesciach, ilustruja nam dokladnie analizy przebiegu sekwen-
cji ,,deprawacji”. Klosiniska przekonujgco dowodzi, jak jezyk powie$ci — w szero-
kim sensie: od metafor po uklad zdarzen — staje sie instrumentem sankcji autor-
skich. Te za§ w ostatnich partiach utworéw wzmacniajg swoj wydzwigk etyczny.
Bohater zostaje uwiklany w sie¢ praw spolecznych i moralnych, wobec ktérych
chcial pozosta¢ neutralny. Jego kleska jest zarazem zwyciestwem cnét o prowe-
niencji chrzescijansko-pozytywistycznej, ktérych uosobieniem sg zwykle postacie
kobiet. Stwarza to podstawe do umieszczenia powiesci o ,,wieku nerwowym” w or-
bicie polemiki z deterministyczng koncepcja czlowieka, ktérg toczyla literatura
modernistyczna, choé¢ na odmiennych juz zasadach.

Klosinska konczy ten rozdzial i zarazem calg ksigzke propozycja dwojakiej
lektury omawianej powiesci. Pierwsza ma byé ogladem tychze utworéw z per-
spektywy teorii nerwic, druga za$, sformulowana bardziej ogélnie, wyznacza je-
dynie obszar negatywny, tzn. ma to byé interpretacja wylaczajgca ze swego za-
siggu historyczne pojecie ,nerwowosci”. Pierwsza propozycja interpretacji jest
zgrabnym kompozycyjnie, ramowym zamknieciem ksigzki. Druga, mieszczac sie
takze w poetyce zakonczenia, siega po narzedzia majgce stuzyé zaktualizowaniu
i przyblizeniu samej problematyki neurozy. Autorka nie méwi juz zatem o ner-
wowosci w rozumieniu XIX-wiecznym, ale operuje takimi pojeciami, jak m.in.

? Chociaz nie przekonuje oczywiscie argument, ze ,Smieré nie znosi teatrali-
zacji” (s. 131), nie stosuje sie on zupelnie do tej epoki, ktéra wlasnie z finalu
zycia lubila tworzyé spektakl.
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,tozsamos$é” czy ,zakorzenienie”. Prébuje zatem przelozy¢ problematyke powiesci
na socjologiczny opis pewnych uniwersalnych zachowan.

Krystyna Klosinska wypelnila swojg ksigzka dos¢ istotng luke w obrazie na-
szej literatury konca XIX wieku. Inspirujgce studium Hneryka Markiewicza przez
wiele lat musialo czekaé¢ na kontynuatora, ktéry z réwng wnikliwoscia i rzetel-
noscia rozwinglby temat powiesci o ,,bezdogmatowcach” i , melancholikach”.

Jak zazwyczaj w przypadku $ci§le wyodrebnionego przedmiotu badan, i tu
powstaje uczucie pewnego niedosytu, wynikajace z nadmiernej statyczno$ci opisu.
Wydaje sie, iz poszerzenie niektérych zagadnien o wymiar historyczny nie spo-
wodowaloby zamazania obrazu, czego byé moze obawiala sie autorka, lecz wlasnie
uwypukliloby range i oryginalnosé¢ zjawiska, Szczegdlnie gdy samo w sobie jest
ono fenomenem epoki przej$ciowej. Sgdze, ze ten spos6b widzenia powiesci o ,,wie-
ku nerwowym”, niewatpliwie pojawiajgcy sie w ksigzce, ale raczej w formie po-
budzajgcych intelektualnie sygnaléw, wart jest w przyszlo$ci pelniejszego opra-
cowania.

Magdalena Popiel

Marian Stala, METAFORA W LIRYCE MLODEJ POLSKI. METAMOR-
FOZY WIDZENIA POETYCKIEGO. Warszawa 1988. Panistwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, ss. 352 -+ errata na luznej kartce.

Bardzo waznym elementem tytulu ksigzki Mariana Stali jest podtytul, ktéry
w spos6b wyrazny ogranicza pole penetracji autorskiej. Tytul gléwny prowadzi
nas w Kkierunku rozleglej problematyki, obejmujgcej i zagadnienia metafory sa-
mej w sobie, pojmowanej historycznie i zwigzanej takze ze wspdlczesnym stanem
literatury; prowadzi nas réwniez w kierunku syntezy poezji epoki Mlodej Polski.
Podtytul zaweza te wszystkie sugestie do fenomenu $wiata przedstawionego w liry-
ce okresu. Autor w Uwagach korcowych pisze: ,,Metafora jako element stylu byla
tu tylko punktem wyjscia, punkty dojscia znajdowaly sie zawsze poza metaforg”
(s. 285—286). Oznacza to m.in., Zze Stala nie fascynuje sie tu za bardzo aspektem
stylistycznym uruchamiania i wprowadzania metafor do tekstéw poetyckich. Jest
to nieco dziwne, gdyz dwa najwazniejsze rozdzialy dotyczg ,gier przymiotniko-
wych” i ,gier rzeczownikowych”, czyli ze Stala wychodzi z pozycji zaproponowa-
nych w analizie metaforyki przez Christine Brooke-Rose w pracy A4 Grammar
of Metaphor. Nawigzanie do Brooke-Rose jest wiec tylko powierzchowne i kon-
takt z jej ksigzkg szybko sie urywa. Jakie to ma konsekwencje dla wywodéw Stali,
bede sie staral wyjas$nié w niniejszej recenzji.

Na poczatku (Uwagi wstepne. Miedzy teoriq metafory a jej badaniem w tek-
$cie poetyckim) autor zastanawia sie nad rozlegloscig ,praktyk metaforyzacyjnych”,
,biegngcych od Homera po Hopkinsa, od Heraklita po Heideggera” (s. 8). Pisze
o retorycznym i antyretorycznym ujmowaniu metafor w literaturze, o traktowa-
niu ich jako ,,0zdéb” i nosnikéw metafizyki. Stawia wreszcie pytanie: ,,Czy spoj-
rzenie na poezje Mlodej Polski z perspektywy metafory jako porzgdkujgcego
aspektu moze co§ o tej epoce powiedzieé?” (s. 26—27). Nastepnie (W poszukiwaniu
mlodopolskiego paradygmatu metafory) stara sie zrekonstruowaé swiadomos$é me-
tametaforyczng epoki, czyli zaznajomié¢ nas z poglgdami krytykéw i pisarzy o prze-
nosni. O metaforach wypowiadano sie 6wcze§nie na marginesie rozwazan o poezji
i prozie. Tak czynili m.in. Lange, Przesmycki, Matuszewski, Porebowicz. Szcze-
gblnie duzo miejsca poswiecili problemowi metafory Leszczynski (Harmonia slowa,
Symbolika mowy w $wietle bergsonizmu) oraz Irzykowski (Zdobnictwo w poezji).
Tradycyjne stanowisko retoryczne zajmowal! Chmielowski w swojej Stylistyce pol-
skiej (1903). Znanym wszystkim filozofem by! wtedy Nietzsche, ktéry duzo czasu



