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§liwie, ale nie bez racji, ze autor Powsinogéw beskidzkich ,nawet kleks, jaki
przypadkiem splyna! mu spod piéra, gotéw byl przeznaczyé pod tlocznig” !®, Naj-
powazniejszg wadg dramatéw Zegadlowicza jest niezbornosé stylistyczna poszcze-
golnych tekstow. ,Misteria balladowe” sg przewaznie zlepkiem niezbyt szczesliwie
dobranych pierwiastkéw realistyczno-balladowo-misteryjno-basniowo-groteskowych.
Ponadto nazbyt duio tu nadmiernie juz wyeksploatowanych motywéw biblijnych,
rozwigzan wersyfikacyjnych i pomysléw scenicznych. Co gorzej, w dramatach
Zegadlowicz nasladuje Zegadlowicza-poete. To, co w liryce bylo oryginalne i wzbu-
dzato zainteresowanie, przeniesione do dramatu traci wiele ze swych pierwotnych
wartos$ci.

Rozprawa Elzbiety Rzewuskiej, w ktérej po raz pierwszy tak krytycznej oce-
nie poddany zostal dorobek polskiego dramatu ekspresjonistycznego, stanowi inspi-
racje do dalszych badan nad dramatem dwudziestolecia miedzywojennego. Jeden
z mozliwych do podjecia tematéw $ciS$le wigze sie z problematyka analizowang
przez autorke recenzowanej ksigzki. Chodzi mianowicie o warto$ci teatralne oma-
wianych sztuk.

Prawdziwe jest stwierdzenie, ze idee polskich dramaturgéw powigzanych
z ekspresjonizmem sg metne, anachroniczne, jako takie nie budzg wiekszego za-
interesowania. I jest to sgd stuszny w odniesieniu nie tylko do Hulewicza, Ze-
gadlowicza, Morstina, ale i Rostworowskiego. Nie mozna natomiast przej$é obojet-
nie obok propozycji inscenizacyjnych, wyobrazni teatralnej polskich ekspresjoni-
stow. To, co moze zainteresowad, to nie idee, lecz jezyk teatralny, w jakim te
idee byly przekazywane. Dramat ekspresjonistyczny byt dramatem teatralnym,
pisanym z my$lag o scenie. Ekspresjonizm dostarczyl! dramaturgii i teatrowii wspél-
czesnemu interesujgcych propozycji w zakresie wykorzystania przestrzeni scenicz-
nej, nowego rozumienia dekoracji, sztuki aktorskiej (gestyka, ruch sceniczny, de-
klamacja), zmodernizowal role chéru i elementéw muzycznych. Czytajgc dramaty
Rostworowskiego, Zegadlowicza, Hulewicza... nie mozna nie zauwazyé charaktery-
stycznych dla ekspresjonizmu rozwigzan teatralnych, m.in. w zakresie dynamiki
$wietlnej, w sposobie ugrupowania i poruszania sie tlumu, w rysunku stroju
i ruchu scenicznym postaci. w sposobie komponowania jednostki na tle wiekszych
i mniejszych grup, w tworzeniu kontrastu, w dgzeniu do monumentalizacji wy-
razu. Ale to wyliczenie elementéw zwigzanych z ekspresjonizmem nie wyczerpuje
zlozono$ci problemu. Bardziej istotne s3 tu wzajemne powigzania tych elementéw,
specyficzne wartosci powstajgce w relacji miedzy nimi. Uwrazliwienie na strone
teatralng dramatu bylo zapewne efektem oddzialywania niemieckiego teatru eks-
presjonistycznego, ktérego niebywaly rozwoj nastgpil w pierwszej potowie lat dwu-
dziestych, czyli w okresie, ktéry Rzewuska uznala za etap formowania sie oblicza
polskiego dramatu ekspresjonistycznego. Mozna przypuszczaé, ze w sferze ksztal-
towania wizji teatralnej dramatu zakres oddzialywania wzoréw niemieckich byt
o wiele wyraZniejszy niz w sferze idei, kompozycji i stylistyki. Ale ten problem
to juz temat odrebnego, dotychczas jeszcze nie napisanego studium.

Jacek Popiel

Wojciech Tomasik, POLSKA POWIESC TENDENCYJNA 1949—1955.
PROBLEMY PERSWAZJI LITERACKIEJ. Wroclaw—Warszawa—Kraké6w—Gdarisk—
L6dz 1988. Zaklad Narodowy imienia Ossolifiskich — Wydawnictwo Polskiej Aka-
demii Nauk, ss. 216 + errata na luzZnej kartce. ,Rozprawy Literackie”. [T.] 60.

2 K. Czachowski, Ostatnie lata Zegadlowicza. ,Odrodzenie” 1945, nr 26.
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Komitet Redakcyjny: Michal Glowinski (przewodniczacy), Marek G um-
kowski (sekretarz), Janina Abramowska, Alina Kowalczyko-
wa, Przemystawa Matuszewska, Aleksandra Okopien-Sia-
winska, Edward Pies§cikowski, Roman Taborski. Polska Aka-
demia Nauk. Komitet Nauk o Literaturze Polskiej.

Wojciech Tomasik dokonal nie lada sztuki: przeczytawszy krocie ksigzek
bardzo zlych, napisal o nich ksigzke wiecej niz dobrg. Nie ulega watpliwosci, Ze
twérezosé prozaiké6w polskich w kraju w latach 1949—1855 od bardzo dawna od-
strecza czytelnikéw... Tym bardziej wiec docenié trzeba samozaparcie, cierpliwosé
i przenikliwo§é mlodego badacza, ktéry z takim pozytkiem — dla wszystkich za-
interesowanych cato$cig dziejéw powojennej prozy w PRL-u — przedar! sie przez
te papierowe zlogi literatury zapomnianej, choé stuszniej byloby powiedzieé¢: po-
rzuconej przez twoéreéw i czytelnikéw. Wprawdzie gléwne powody niepopularno-
$ci poetyki prozy zadekretowanej przez IV zjazd ZLP, ktéry obradowal w Szcze-
cinie (20—23 I 1949), przekonujgco opisal Piotr Kuncewicz éwieré wieku temu,
lecz traktowal on inkryminowane utwory jako exempla ogdélnego modelu powiesci
produkcyjnej.

Tomasik nawigzuje do znanego studium Kuncewicza w jawnie polemicznym
trybie, poszukujgc znakéw tozsamosei ,,produkecyjniakéw” nie w immanentnej poe-
tyce tekstéw socrealistycznych powiesci, lecz w ich odniesieniach do zjawisk ze-
wnatrztekstowych. Takie przekonanie prowadzi go do wniosku o potrzebie rezy-
gnacji z okreslenia ,,powie§é produkcyjna”: ,Po pierwsze dlatego, Zze nabralo wy-
raznie negatywnych Kkonotacji, po drugie za§ dlatego, ze stalo si¢ homonimem
(co innego znaczy jako skiladnik $wiadomosci literackiej 1949—1955, co innego
dzisiaj) i stracilo wspdlczesnie swodj pierwotny charakter nazwy moéwigcej” (s. 16).

Nie pierwsza to i nie ostatnia nazwa objeta podobnym procesem, ale nie wy-
daje sie on dostatecznym argumentem na rzecz zaniechania dzi§ takich np. pojegé
jak: ,romans”, ,sentymentalizm”, ,naga dusza'”. Eliminacja terminu ,powie$é
produkcyjna” wynika u autora recenzowanej rozprawy z innego widzenia domi-
nanty strukturalnej powie§ci wspélczesnych, ktére powstawaly w kraju po zjeidzie
szczecifiskim. Zaltozyl on bowiem, iz tym, co bezspornie lgczy i upodobnia do siebie
publikowane wtedy teksty powiesciowe, sa nie tyle tematy, ile wspdlna im wszyst-
kim perswazyjno$é. Rzecz jasna, idzie tu o zjednywanie odbiorcéw dla — i wycho-
wywanie ich podiug — kanondéw socjalistycznego realizmu. Juz na pierwszej stro-
nicy Wprowadzenia pisze Tomasik: ,Powiesé obarczona zadaniem propagowania
jakiejs idei (a takg niewatpliwie byla powie$é socrealistyczna) to »gatunek latwo
ulegajgcy zepsuciu«” (s. 5). Trudno rozstrzygnaé, czy mamy tu do czynienia z przy-
padkowym lapsusem jezykowym, czy tez raczej z zamierzonym eufemizmem poli-
tycznym? Jakkolwiek by bylo, wierze, iz obarczenie powiesci ideg nie naraza
gatunku na gnicie, ale wlasnie jako$¢ idei i ksztalt jej artystycznego przekazu
znakomicie przedluza zywotnos$é, albo wrecz zapewnia dlugowiecznosé gatunku.
Swiadczg o tym Przemyslny szlachcic Don Kichote z Manczy, Pani Bovary, Biesy,
Czarodziejska géra, Doktor Faustus lub Doktor Ziwago — jak kto woli. Rzecz
w tym, Ze to, co dzisiaj funkcjonuje jako powszechnie dostepna prawda, bylo
jeszcze parenascie miesiecy temu S$Sci§le limitowane, a tradycji realizmu socjali-
stycznego pieczotowicie strzegli wyznawey socjalizmu realnego. Stad wybor prozy
socrealizmu jako przedmiotu rozprawy doktorskiej w latach stanu wojennego nie
byl naturalny ani obojetny spolecznie. Od razu narzucal badaczowi klopoty nie
tylko metodologiczne. Zmagania pomiedzy odmiennymi rygorami nauki i polityki
w znacznym stopniu wplynely na tresé ksigzki Wojciecha Tomasika. Od zagadnien
terminologicznych wlaénie poczynajgc. Od tego, jak nazwaé analizowane w pracy
utwory literackie.
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Nazwanie wszystkich toméw prozy tego rodzaju z lat 1949—1955 powiesciami
produkeyjnymi” wydawalo sie nieuprawnione nie tylko dlatego, ze niemal od razu
Ludwik Flaszen zdyskwalifikowal ,produkcyjniaki” jako synonimy schematyzmu
i artystycznej nieudolno$ci. Takze i z tego powodu, ze Tomasika interesujg tu
réwniez liczne powiesci o tematyce wiejskiej oraz utwory dla dzieci i mlodziezy.
Dziwi mnie w tym miejscu pominiecie przez niego powies$ci historycznych w typie
Homines mnovi Ziblkowskiego, gdzie bardzo spektakularnie preparowano tradycje
narodowe, a wlasciwie cala, ,,po nowemu” rozumiang historie. Odrzuciwszy temat
jako kryterium klasyfikacji grupy omawianych utworéw, nie przyjal autor takze
takich terminéw, jak ,powie$é¢ ideologiczna” czy ,,powie$¢ propagandowa’” polskie-
go socrealizmu, choé¢ adekwatnie oznaczajg one strukturalno-pragmatyczne funkcje
prozy poszczecinskiej, zwlaszcza perswazyjne cele tej literatury.

Powie$§é socrealistyczna, upowszechniana w Polsce i calym bloku panstw o iden-
tycznych zalozeniach ustrojowych, jest gatunkiem par excellence ideologicznym,
zachwalajgcym tresci i cele socjalizmu catlemu narodowi. Tworczosci tej od jej
poczatkéw w ZSRR, czyli od r. 1934, towarzyszyla ,falszywa Swiadomo$é gatun-
ku”, co pierwszy podkre§lal przed laty Michal Glowinski. Falszywo$é ta polegala
na tym, ze propaganda realizmu socjalistycznego nawigzywala do wielkich tra-
dycji realizmu Kkrytycznego Balzaka i Flauberta, natomiast rzeczywista praktyka
literacka tego nurtu twdrczosci prozatorskiej ewidentnie sie z poetykag i tradycjami
owego realizmu rozmijala. Faktycznie wszyscy wykonawcy dyrektyw IV zjazdu
ZLP w Szczecinie byli uzytkownikami konwencji powiesci tendencyjnych, popu-
larnych u nas w okresie wczesnego pozytywizmu dzieki talentom i pracowitoéci
Elizy Orzeszkowej.

Tomasik, korzystajgc z pracy Susan Rubin Suleiman Authoritarian Fictions. The
Ideological Novel As a Literary Genre (New York 1983), zauwazyl, a potem w toku
rozprawy dowiddl, ze ,Powie§é tendencyjng wyodrebniajg sposréd powiesci reali-
stycznych trzy wlasnosci: oparcie §wiata przedstawionego na dualistycznym syste-
mie wartosci, obecno$é¢ apelu (choéby tylko implikowanego) skierowanego do od-
biorcy i »doktrynalny intertekst«, wymuszajgcy prawidlowe odczytanie powiesei”™
(s. 19).

OkreSlenie ,,polska powiesé tendencyjna 1949—1955”, ktére figuruje w nagléw-
ku pracy, pozwala Tomasikowi unikngé klopotliwej i waskiej nazwy ,powieéé:
produkcyjna”, a zarazem wskazaé¢ rzeczywiste tradycje genologiczne prozy soc-
realizmu. Termin ,powie§é tendencyjna” stwarza nalezyty dystans i obiektywizm
nieodzowny w pracy naukowej, lecz niestety pozbawia grupe omawianych tekstéw
wyrazistego identyfikatora, zrozumialego dla krytyki i czytelnikéw. Trudniej przy-
chodzi mi godzié¢ sie z arbitralnymi datami 1949—1955, albowiem powieéci tenden-
cyjne w duchu socrealistycznym powstawaly w Polsce przed i po tym okresie.
Np. ostatnie ogniwo tetralogii Kazimierza Brandysa, powiesé Czlowiek nie umiera
w r. 1948, a w procesie odwilzy nie zaprzestano automatycznie ani pisania, ani
wydawania tej odmiany twoérczosci socrealistycznej.

Rozprawa Tomasika sklada sie z pieciu rozdzialéw: 1. Nowomowa, II. Klisze
male i duze, 1II. Antroponimia i tendencja, IV. Struktura parataktyczna, V. Per-
swazja nieskuteczna.

Jest to kompozycja logiczna i znaczgca tym bardziej, ze przeziera spoza niej
znana koncepcja wielkich figur semantycznych, ktérg z takim powodzeniem upo-
wszechnil Janusz Slawinski wsrdéd badaczy polskich zorientowanych strukturali-
stycznie. Figurom narratora — fabuly — bohatera — potencjalnego odbiorey przy--
porzadkowal Tomasik odpowiednie partie swoich analiz w wymienionych rozdzia-
lach. Jedakze uklad ten konsekwentnie podporzadkowany zostal naczelnemu
problemowi recenzowanej ksiagzki, tj. komplementarnej analizie mechanizméw
perswazyjnych, ktérymi postugiwali sie pisarze socrealistyczni.
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Pierwszorzedng role odgrywa pod tym wzgledem jezyk. Nic wiec dziwnego,
ze rozdzial I opatrzony zostal Orwellowskim terminem — ,nowomowa”. Tomasik
posluguje sie nim dla opisania stylistycznego porzgdku badanych powiesci. No-
womowa oznacza dla niego ,po pierwsze odmiane jezyka zrodzong w obrebie
publicystyki politycznej i sluzacg przede wszystkim celom propagandowym; po
drugie zjawisko podporzgdkowania sie normom tej odmiany w wypowiedziach
nie zwigzanych bezposSrednio z obszarem jej gléwnego zastosowania (wypowiedzi
naukowe, literatura, potoczne kontakty jezykowe)” (s. 34).

Specyficzny status jezyka powieSci socrealistycznych polega na tym, ze tylko
nowomowa w ,jedynie stuszny sposob” ideowo-artystyczny kreuje pozadang przez
ideologéw rzeczywisto§é. Nowomowa jako norma wypowiedzi monopolizujgca
wszelkg komunikacje powoduje to, iz powie$é socrealistyczna jest nie tylko bez-
stylowa (skoro nie dopuszcza zadnych alternatyw ani ekwiwalencji), ale takze
bezpodmiotowa. Narrator jest zaledwie medium, przez ktére przemawia jakby
sama rzeczywistos¢, ,,prawdziwie dostepna” jedynie poprzez taka partyjno-politycz-
ng artykulacje jezykowg. Inng wlasciwos$cig tej narracji byl przymus dychoto-
micznego warto$ciowania. Z tym jednak rozrdéznieniem, Ze to, co socjalistyczne,
sugerowano jako swojskie, autentyczne — obligatoryjnie podlegalo superlatywi-
zacji, wszystko za$, co sie temu opieralo, nie mniej intensywnie negowano wedlug
kategorii postepowosci i wstecznictwa, walki nowego ze starym, etc. Absolutnym
,,Szlagwortem” powiesci, a raczej kulury socrealizmu bylo stowo ,nowe” — ma-
giczne =zaklecie, ktérym egzorcyzmowano wszelkie przejawy ,starego” w posta-
wach ludzi i procesach spotecznych.

Autor Polskiej powiesci tendencyjnej 1949—1955 owocnie spozytkowal wspéi-
czesne taksonomie nowomowy, przede wszystkim Michala Glowinskiego i Leszka
Bednarczuka, do opisu owych agit-propagandowych dziel, programowo wyzutych
z autonomii naleznej dzielom nie tylko literackiej sztuki. Wydaje sie, Zze zaréwno
s<JuZna semantyka” Glowinskiego, jak tez ,rytualizm” Bednarczuka
jak ulal pasujg do interpretacji tego typu prozy. Niepokdj recenzenta budzi tylko
ich anachronizm, jawny dla kazdego metodologa-purysty, ktéry nie lekcewazy
prawniczej sentencji: ,lex retro mon agit’. Nie podwaza ona przecie trafnosci
konkluzji Tomasika: ,,Jezyk narratora i postaci pozytywnych pokazywany jest nie
jako jeden z mozliwych sposobéw wyrazania, lecz jako jedyny dopuszczalny, pod-
czas gdy moéwienie wroga okazuje sie falszywg frazeologia, naduzyciem slowa,
antyjezykiem” (s. 59).

W rozdziale II wzbogaca Tomasik swoje narzedzia stylistycznej analizy po-
wieéci tendencyjnych o Kkategorie Kklisz jezykowych, nazywanych tez inaczej:
,,Sztampami”, ,schematami”, ,szablonami” lub ,stereotypami” slownymi. Klisze
jezykowe wydaja sie niezbednym skladnikiem schematycznych strukturalizacji
rzeczywisto§ci w prozie socrealizmu. Uzycie klisz wigze sie bowiem zawsze z inter-
pretacjg uproszczong, ze schematyzmem, Ulatwiajg one budowanie komunikacyjnej
wspélnoty autoréw z odbiorcami dziel przy niklym stopniu wysilenia intelektual-
nego badz twérczej oryginalnosci. Omawiane powie$ci nie mialy przeciez uczyé
Kkrytycyzmu, pobudzaé do myS$lenia, ale mobilizowaé¢ do walki o $wietlane jutro,
ktore niechybnie gwarantuje tylko zwyciestwo socjalizmu. Dlatego tak wiele jest
w prozie poszczecinskiej odwolan do ,,madrosci ludu” — przystéw, porzekadel,
sentencji i mys$li réwnie czestych w mowie postaci, co i W narracji. Zaangazowani
twdércy postuguja sie nimi nie dla kolorytu lokalnego, lecz jako ,instrumentami
perswazji”, co stusznie podkresla Tomasik. Nie mniej wazna w tej materii jest
powtarzalno$é skladnikéw $wiata przedstawionego. Repetycji podlega w tych po-
wiesdciach niemal wszystko: slowa i sytuacje, ludzie i zdarzenia, nawet czas i prze-
strzen. Ale na tym wlasnie polega gléwna slabo$é prozy socrealistycznej — sche-
matyzm, o ktérym tyle w swoim czasie napisali akolici realizmu socjalistycznego
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(Tadeusz Borowski, Grzegorz Lasota, Alicja Lisiecka, Witold Nawrocki) oraz jego
przeciwnicy (Ludwik Flaszen, Jan Blonski, potem Andrzej Kijowski i inni).

Schematyzm powiesci tendencyjnych prébowano przelamaé juz w latach pieé-
dziesigtych na dwa sposoby: wytykajgc pisarzom nieznajomo$¢ realiéw zycia (apli-
kowano im wéwcezas ,wyjazdy w teren”) badz krytykujgc ideologiczne niedo-
ciggniecia i braki autoré6w. Temu drugiemu zaradzi¢ mialo stale poglebianie wie-
dzy o marksizmie—leninizmie—stalinizmie. Byla to walka z wiatrakami, ciggngca
sie jeszcze i po pazdzierniku 1956. Likwidacja schematyzmu w ramach tej kul-
tury, ktéra socrealizm do istnienia powolala, wymagalaby zaréwno ,zrewidowania
zasadniczych zalozenn poetyki realizmu socjalistycznego”, jak i ,,zakwestionowania
systemu ideologicznego, ktéry powolal nowa metode twéreza” (s. 92).

Nie jest to supozycja trafna. Czyzby Tomasik wierzyl, ze rewidowanie zalozen
realizmu socjalistycznego moglto uratowaé te doktryne albo nadaé jej range, do
ktérej aspirowala?

Jak wynika ze wspoélczesnych badan Zdzislawa Lapinskiego, Tomasza Burka,
Jerzego Jarzebskiego, pretensje fego nurtu do miana realizmu sg zwyklg uzurpa-
cja. Wypada chyba na tym miejscu nazwaé rzecz po imieniu — socjalistyczny
realizm to niestety contradictio in adiecto i jako taki niemozliwy jest do spelnie-
nia po najglebszych nawet rewizjach jego doktrynalnych zalozeri badZ poetyki.
Realizm godny tej nazwy wymaga pelnego, obiektywnego, bez zadnych skrepowan
czy haraczu ideologicznego, sprawozdania z rzeczywistosci, o czym dawno prze-
konal nas Ian Watt w The Rise of the Novel (1957). Wojciech Tomasik jest tego
wszystkiego doskonale $§wiadomy, gdy zwieZle orzeka: ,Dydaktyzm, zwlaszcza
dydaktyzm o podlozu ideologicznym, a wiec propaganda, wchodzi w ostry kon-
flikt z realizmem przedstawienia” (s. 93). W tendencyjnych powieSciach z lat
1949—1955 mamy do czynienia najwyzej z realistycznym sztafazem, rekwizytami,
czy ,niepotrzebnym szczegdlem”, jak méwil ongi§ Roland Barthes.

Repertuar postaci oraz relacje miedzyosobowe istniejagce w badanej prozie
uporzagdkowal Tomasik wedlug nader wymownej triady stereotypowych figur:
Grubego kulaka — Wahajacego sie inteligenta — Uswiadomionego proletariusza.
To $wietny pomysl, tylko moze zanadto skondensowany. Te urodziwg tréjce mozna
by chyba wzbogacié¢ o inne niz klasowo-socjologiczne taksonomie. Np. antropologicz-
ne lub bodaj socjologiczno-psychologiczne.

Oczywi$cie najwazniejszym stereotypem wsréd postaci wykreowanych przez
powiesé poszczeciniskg byl ,,wrég klasowy”. Zdaje sie jedyny to wklad ideologéw
w poetyke personazu, obok aksjomatu o ,zaostrzajgcej sie¢ walce klasowej”, ktéry
generowal dziesigtki standardowych fabul powiesci socrealistycznych. Na nic sie
przecie zdaly tradycyjne formy powieSci tendencyjnej dla nowych ideologicznie
tre§ci. Nie udalo sie ich przyswoié czytelnikom za pomocg potocznych wyobrazen
o rzeczywistosci, zakrzeplych w jezyku klisz i stereotypow.

Rozdzial III — Antroponimia i tendencja — wzbogaca powyzsze watki o pre-
cyzyjne analizy socrealistycznych personazy, w ktérych wszystko: wyglad, nazwi-
sko, mowa i dzialanie, stuzy powie$ciowej tendencji. Twoércy ,produkcyjniakéw”
troszczge sie o prawidlowg ideowo wymowe tekstu siegali po zuzytg XVIII-wieczng
konwencje nom parlant, ktéra pozwala dzieli¢ $wiat przedstawiony na ,swoich”
i ,,obcych” takze podlug klucza nazwisk znaczacych etymologicznie. Po stronie
wrogéw klasowych obserwuje Tomasik wysokg frekwencje Judzyniskich, Starkie-
wiczéw, Jezuickich itp. Natomiast ,,po naszej” cieszy sie wzigciem zdrowa, krze-
pigca rodzimosé socjalistycznej goloty — Lebiodéw, Plewéw, Bida-Szczesnych...
Opozycja swoi—obcy ma takze udzial w dystrybucji powiesciowych imion ulozo-
nych w antynomiczne szeregi swojskich Piotréw, Stachéw, Janin.. i wrazych
Gwidonéw, Hugonéw, Tekli...

»Budowa $wiata przedstawionego w powieSci socrealistycznej opiera si¢ na

22 — Pamietnik Literacki 1990, z. 3 *
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poetyce przykladu. Zdarzenia, sytuacje, jak tez postacie bezposrednio pokazane
odsylajg do calych klas zjawisk, wobec ktérych pozostaja w relacji reprezento-
wania” (s. 143).

Stowem, nie ma tam miejsca na obojetnosé ani neutralno$é. Kazdy najdrob-
niejszy element siluzy calosci; unaocznia i poteguje sens ogdlny na prawach sy-
nekdochy. Z tg praktyka rodzi sie inne wcielenie socrealistycznej kwadratury kola.
Mianowicie wymarzonej i nakazanej przez Zdanowa typowos$ci. Ani postaci ilu-
strujgce walke nowego ze starym, ani narrator, ktéry za wszelkg cene dgzy do
jednoznacznos$ci ideowej, nie moga tego postulatu spelnié, poniewaz kazdy poziom
struktury powiesci socrealistycznej zostal zdominowany przez wszechobecny stereo-
typ.

Wzajemne zaleznosSci miedzy konstrukcjami fabul a perswazyjnoscig polskich
powiesci tendencyjnych z lat 1949—1955 zwrdécily uwage Wojciecha Tomasika na
problem struktury parataktycznej. U Barbary Herrnstein-Smith, ktéra postugiwatla
sie tym terminem w Poetic Closure (Chicago 1968), oznacza on sposéb budowa-
nia spojnej fabuly bez klasycznej sekwencjonalnosci. Fabula o strukturze para-
taktycznej pozwala niesukcesywnie przemieszczaé albo opuszczaé powtarzajgce sie
epizody, motywy i watki oraz inne jednostki skladowe. Tomasik odkryl, ze prze-
cietna fabula powiesci socrealistycznej sklada sie z sekwencjonalnego rdzenia,
jakim jest dojrzewanie ideowe bohatera, osnute woké4! inwariantnych watkéw
sucznia—nauczyciela”. ,Powie$é z bohaterem-»uczniem« stanowi najbardziej wy-
razisty typ utworu konstruujgcego fabule jako tok dowodowy. Kolejne epizody
sa bowiem dla bohatera kolejnymi argumentami uzasadniajgcymi postawiong te-
zg. [...] Jest wigc struktura parataktyczna forma potencjalnie otwarta, podatng nie
tylko na rozmaite przemieszczenia jej poszczegélnych elementéw, lecz takze na
uzupelnienia i kontynuacje” (s. 155—156). Nizanie analogicznych motywéw fabu-
larnych podporzadkowane jest wtedy repetycji tej samej prawdy nie ze wzgledéw
kompozycyjno-strukturalnych, lecz dla wzmocnienia funkcji perswazyjnej, czyli —
w badanym przypadku — propagandowo-dydaktycznej. W prozie socrealistycznej
wlasnie pelni role czynnika uspéjniajgcego takg luzng fabule parataktyczng.

Nalezy podkresli¢ wage innej obserwacji Tomasika, ktéra dotyczy wlasciwosci
fabul addytywnych. W powiesciach tendencyjnych, ktére analizowal, brakuje jed-
nej postaci prowadzacej. Rzgdzi w nich zasada dominacji réznych postaci w po-
szczegdlnych epizodach calego dziela. Z powodu takiej rozrzutnosci w kreowaniu
postaci na uzytek sekwencji edukacyjnych powiesci socrealistyczne sprawiajg wra-
zenie przeludnionych. W ostatecznym rachunku chodzi przeciez o to, by fabula
egzemplifikowala teze utworu.

Ostatni rozdzial ksigzki zatytulowal Tomasik wymownie. Perswazja niesku-
teczna zrywa z dotychczasowym umiarem bezpiecznego deskryptywizmu. Rzecz
jasna, przekonanie o nieskutecznosci perswazji wynika ze starannej analizy wiel-
kich figur semantycznych, ktérg przeprowadzil badacz wyczerpujgco i znakomicie
na wybranym przez siebie korpusie tekstéw powiesci socrealistycznych.

O propagandowej i artystycznej klesce tych dziel zadecydowaly sformulowane
na zjezdzie szczecifiskim zasady nadawania i odbioru albo inaczej — powinnosci
producentéw i uzytkownikéw literatury socrealizmu. Horyzont oczekiwan sponso-
row tej ,metody tworczej” spelnialy totalnie zaledwie dwa style odbioru: instru-
mentalny oraz mimetyczny. Pierwszy z nich zakladal, ze dyrektywy zawarte
w fikeyjnym utworze czytelnik praktycznie zastosuje w rzeczywistosci, np. wy-
kryje i unieszkodliwi wroga socjalizmu, przystapi do wspo6lzawodnictwa pracy,
zalozy spoéldzielnie produkcyjng itd., itp. Drugi, tj. mimetyczny, zmuszat czytelni-
kéw do uzycia niebezpiecznego kryterium prawdziwosci. Z jednym wszak ogra-
niczeniem, ktére ma wage aksjomatu. Walor prawdy przystluguje tylko $wiatu
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przedstawionemu przez proze realizmu socjalistycznego, a nie $wiatu ekstensjo-
nalnemu, w obregbie ktérego zyje nieu§wiadomiony czytelnik.

Tomasik demonstruje dzialanie tego mechanizmu na przykladzie socrealistycz-
nych reportazy Kazimierza KoZniewskiego Extry i Primy z r. 1951, gdzie o na-
turze ,,prawdy” i ,rzeczywistosci” rozstrzyga doktryna, ultima ratio jedynie stusz-
nej teorii poznania. Wszystko, co doktryna neguje, automatycznie staje sie nie-
prawda, falszem, nierzeczywisto$cia. Nie ulega watpliwodci, ze ,styl mimetyczny
realizowany byl w lekturze nastawionej na poprawnoéé wypowiedzi wzgledem
podstawowych zalozen tego programu” (s. 187). Wydaje sie, iz kazdy, kto bez
uprzedzen bada socrealistyczne style odbioru, dochodzi do konstatacji: powieSci
korzystajace z tej metody twérczej odwolywaly sie do dwéch typéw odbiorcow
jednoczesnie — czytelnikéw, ktérych miaty edukowaé, i sponsoréw ideologicznych,
ktérych wspieraly. Wladze polityczne panstwa zyskiwaly tym samym nowe kanaly
przekazu i kontroli proceséw komunikacji spolecznej. Autor recenzowanej pracy
objasnia to S$cisle: ,,Podstawowym instrumentem konroli byl niewgtpliwie pro-
gram realizmu socjalistycznego, dostarczajacy plaszezyzny odniesienia wszelkim
dokonaniom literackim. WypowiedZ literacka stanowila w tym konteks$cie przede
wszystkim wyraz aprobaty tego programu, a w konsekwencji takie jego przesla-
nek ideologicznych. Podobng funkcje spelniala reakcja czytelnicza. Miala ona za-
$§wiadczaé o przynaleznosci odbiorcy do grupy znawcow programu literackiego,

a posrednio — zwolennikéw artykulowanego w nim $wiatopogladu” (s. 189).
W efekcie mamy do czynienia z literaturg swoiScie tautologiczna, gdzie pro-
jekt rzeczywisto$ci wykoncypowany przez ideologéw na uzytek wtadzy — poprzez

medium socliteratury do wtladzy powracal. Skoro wiec powszechnie uznaje sig
realizm za narzedzie sluigce zdobywaniu wiedzy o $wiecie, to socrealizm za-
wlaszczyl sobie te nazwe bezzasadnie.

Polska powies$é tendencyjna 1949—1955 dowodzi tego niezbicie i wielostronnie,
Urzeka ona klarownoscig dyskursu i zniecheca troche ascetycznosciag konstrukcji.
Tomasik zna metodologiczne rygory swojej dyscypliny znakomicie. Powoluje sie
na rozprawy klasyczne, jak np. Edwarda Morgana Forstera Aspects of the Novel
(1927) i najnowsze opracowania intertekstualnos$ci. Brakuje w jego rozprawie na-
tomiast tego, czym postugiwala sie tradycyjna historia literatury. Bodaj namiastki
antropologii zamiast tak szczegélowej antroponimii. W koncu — dosé oczywistej.
Zwlaszcza brakuje mi etyki i genezy wyboréw pisarzy. Czemu? Bo inne powody
kierowaly uznanymi w przedwojennej Polsce: Andrzejewskim i Iwaszkiewiczem,
gdy zglaszali swéj akces do.., inne za$§ ,pryszczatymi”, ktérym prymitywna este-
tyka socrealizmu ulawiala debiuty i kariery literackie. Ale tez paczyla gusta
i poetyki. Casus Borowski oraz Konwicki. Sadze, ze inspirujgca i madrg ksigzke
Tomasika o problemach perswazji literackiej w socrealistycznej powie$ci warto
uzupelnié lekturami Onych Teresy Toranskiej i Hanby domowej Jacka Trznadla.
Lecz na pytanie Zdzistawa Lapinskiego: Jak wspélzyé z socrealizmem? — od-
powiadam po namyéle: tak, jak autor Polskiej powiedci tendencyjnej 1949—1955,

Stanistaw Gawlinski

Ewa Wiegandt, AUSTRIA FELIX, CZYLI O MICIE GALICJI W POL-
SKIEJ PROZIE WSPOLCZESNEJ. Poznan 1988. (Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu), ss. 170. Seria: ,Filologia Polska”.
Nr 38. Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Ksigzka Ewy Wiegandt w tytule dobrze nazywa swéj przedmiot — jest bowiem
probg przesledzenia watku galicyjskiego w polskiej prozie powojennej. Stwierdze-



