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Mit jest w modzie. Mit — to pojecie niezwykle szerokie, ktére miesci
wszystko. Mit — to nowy kaprys znudzonej racjonalnym rozumowa-
niem drugiej polowy XX wieku.

Ekspansja tej kategorii, ktorej wspodlczesne znaczenie pojawilo sie
dopiero w w. XIX, rodzi z jednej strony nowe fascynacje, z drugiej —
zrozumialg nieufnos¢ literaturoznawcoéw. Wyrazem pierwszej postawy
jest'praca Eleazara Mieletinskiego Poetyka mitu . Zgodnie z jej tezami
mit jest formg mys$lenia o $wiecie, no$nikiem wartosci, ich niedyskur-
sywnym i emocjonalnym obrazem, wyrazem twoérczej aktywnoSci czlo-
wieka, jego niezgody na chaos i przypadkowos¢ praw rzadzacych rzeczy-
wistoscia. Mityzacja natomiast jest tworzeniem mitu, postrzeganiem
$wiata i ksztaltowaniem jego obrazu w zgodzie z prawami mitu; w lite-
raturze za$ jest sposobem kreowania rzeczywistosci artystycznej, w kto6-
rej obraz $Swiata jest dynamiczny i dramatyczny, gdzie kazda rzecz,
kazde zjawisko ma okre$long barwe emocjonalng, gdzie nie istniejg
przedmioty martwe, lecz wszystkie sg zywe 2. W Poetyce mitu pojawia
sie takze pojecie ,powiesci mitologicznej” na oznaczenie pewnego typu
powiesci z poczatku XX w. (Mann, Joyce, Kafka), tworzgcej mozliwie
uniwersalny obraz Swiata z uniwersalnym bohaterem, ktérego psycho-
logia ,,otwiera mozliwosci interpretowania jej w terminach symbolicz-
no-mitycznych” 3,

Odmienne stanowisko prezentuje w pracy Kategoria mitu w bada-
niach literackich Erazm KuZma % Badacz ten — najzupelniej stusznie —
zauwazyl, ze kategoria mitu jest uzywana nazbyt czesto, i analizujgc

1E. Mieletinski, Poetyka mitu. Przelozy! J. Dancygier. Przedmowg
opatrzyla M, R. Mayenowa. Warszawa 1981,

2 Zob. E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury. Przelo-
zyla A. Staniewska. Warszawa 1971, s, 138—143.

8 Mieletinski, op. cit., s. 368.

* E. Kuzma, Kategoria mitu w badaniach literackich. ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 4.
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sposoby jej uzycia w nauce o literaturze proponuje inne, znacznie bar-
dziej precyzyjne terminy w miejsce slowa ,,mit”. O ile trzeba zgodzic¢ sie
z proponowanym przez KuZme u$ciSlaniem znaczen, o tyle watpliwo$ci
budza wysnute przez niego wnioski: nazywa mit ,,znakiem bez znacze-
nia” ¥ réwnoczesSnie stawiajgc teze o catkowitej nieprzydatnosci tej ka-
tegorii w badaniach literaturoznawczych. Wydaje sig, ze zaden z sied-
miu proponowanych synoniméw (powtarzalnos¢, geneza, prefiguracja,
struktura, komunikacja spoleczna, znaczenie, warto$¢) nie wyczerpuje
w istocie natury mitu. Ernst Casirer zauwazyl, ze jest to kategoria
ateoretyczna, a zatem opierajgca sie precyzyjnej, dokladnej definicji, jed-
na z tak licznych ,,tajemniczych” kategorii humanistyki 6.

W Swietle obu zarysowanych skrajnych postaw badaweczych rodzi
sie koniecznos¢ rozstrzygniecia pytania o istnienie zjawiska mityzacji
w literaturze. Niniejsza praca proponuje rozwigzanie tego problemu
w oparciu o trzy powieSci z tzw. ,nurtu wiejskiego” ?: A jak krélem,
a jak katem bedziesz Tadeusza Nowaka, Kamien na kamieniu Wieslawa
Mysliwskiego oraz Konopielke Edwarda Redlinskiego.

Panmityzacja

Swiat przedstawiony pieknej, przesyconej liryzmem powiesci Tadeu-
sza Nowaka w nastepujacy sposéb opisuje Jan Blonski:

Jest to wie§ poza biografig i historig, Sciflej moéwige, forma istnie-
nia spolecznego, ktéra jednostkowe i gromadne losy mogg tylko wy-
pelnié i powtérzyé. Co wiecej, zdaje si¢ ona pozostawaé w sekretnym
i analogicznym zwigzku 2z kosmosem, z tajemnicami ludzkiego, ro-
§linnego i zwierzecego dojrzewania, z kosmicznymi regularno$ciami, ze skry-
tym ladem wszechrzeczy 8,

Konstatacja ta wyraznie wskazuje na fakt, iz Swiat przedstawiony
utworu Nowaka ma ksztalt mityczny. Mityzacja polega tutaj na:

1) organizacji czasu i przestrzeni;

2) syntetycznym i harmonijnym odczuwaniu $wiata, w ktéorym
wszystkie formy zycia sg sobie pokrewne;

3) odej$ciu od myslenia abstrakeyjnego;

4) rezygnacji z indywidualizacji postaci.

5 Ibidem, s. 55.

9 Cassirer, op. cit.

7 Uzycie terminu ,powie$é¢ wiejska” jest wyborem autorki. Dyskusja nad na-
daniem temu pojeciu odpowiedniej nazwy znalazla wyraz m.in. w pracach H. Be-
rezy (Zwiqzki naturalne. Warszawa 1978), J. i S. Lichanskich (Pisarze
nurtu wiejskiego we wspolczesnej literaturze. Warszawa 1976) oraz A. Zawady
(Gra w ludowe. Nurt chlopski w prozie wspotczesnej a kultura ludowa. Warsza+
wa 1983).

8J. Blonski, In illo tempore. W antologii: Tadeusz Nowak. Opracowal
J.Z Brudnicki Warszawa 1981, s. 121,
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Te cztery zabiegi autor wykorzystuje w tworzeniu uniwersalnego,
artystycznego mitu wsi idealnej.

Podstawowym 1 najistotniejszym sposobem mityzacji jest zawsze
konstrukcja czasu i przestrzeni, nakreslenie ram $wiata, wskazanie za-
siegu dzialania praw rzeczywisto$ci mitycznej. Zdarzenia A jak krélem,
a jak katem bedziesz rozgrywaja sie we wsi polozonej nad Dunajcem,
w okolicach Tarnowa, w latach poprzedzajacych druga wojne S$wiato-
wa 1 podczas jej trwania. Sg zatem zlokalizowane geograficznie i umiej-
scowione historycznie. Wydawaé by sie moglo, ze — wbrew sadom
Blonskiego — akcja powiesci nie toczy sie wcale ,,poza biografig i hi-
storig”. Jednak w konstrukcji czasu i przestrzeni zauwazalne jest wy-
razne pekniecie dzielgce geograficzng przestrzen i historyeczny czas od
czasoprzestrzeni mitycznej, w ktorej faktycznie porusza sie bohater.
Czas i przestrzen jako kategorie wymierne, realne, nazwane, sg zaledwie
obramowaniem dla bezimiennej przestrzeni o swoistym rytmie upty-
wania i powracania czasu. Sile tego podzialu wzmacniajg momenty,
w ktorych granica miedzy dwiema przestrzeniami, swojg i obca, zostaje
naruszona przez bohatera-narratora. Piotr opuszcza rodzinng wies, aby
péj$¢ na wojne (w wojennym epizodzie pojawiajg sie tereny geograficz-
nie nazwane: Tarnéw, Moscice); gdy wykonuje wyrok na listonoszu
i znajduje sie poza wsia, a przede wszystkim poza dzialaniem jej praw,
wchodzi w posiadanie zegarka — jest to jedyny moment w calej po-
wiesci, kiedy miarg czasu staje sie godzina.

Organizacja przestrzeni w powieSci A jak krélem, a jak katem be-
dziesz jest przystawalna do starozytnego schematu przestrzeni mitycz-
nej®. Swiat u Nowaka — tak jak u starozytnych — dzieli sie na trzy
koncentryczne obszary: pierwszy z nich, zewnetrzny (ager hosticus), to
teren obcy i wrogi, zaczyna si¢ on tam, gdzie miejscowosci sg nazwane.
Obszar wedréwek sasiedzkich (ager peregrinus) obejmuje nie znane
z nazwy okoliczne wsie oraz miasteczko powiatowe, rzeka i las stanowia
juz obszar ,swoj’, z sakralnym centrum, ktérym jest rodzinna wie§
Piotra. Wyraznie widoczna jest naturalna izolacja, ktéra obszar ,,swéj”
czyni zamknietym wnetrzem $wiata. Granice, zwlaszcza rzeka, maja
w zwigzku z tym szczegbélne znaczenie dla bohaterdéw, sg bowiem gra-
nicami miedzy chaosem a kosmosem -— Dunajec spelnia tu role iden-
tyczng jak w starozytnej mitologii egipskiej Nil. Mityzacja okreslonego
punktu czy wycinka przestrzeni nie jest nawet, jak twierdzi Mircea
Eliade!, odnajdywaniem, lecz tworzeniem. Centrum $wia-

¥ Zob. M. Porebski, O wielosci przestrzeni. W zbiorze: Przestrzen i litera-
tura. Wroclaw 1978, s. 25.

10 Zob. M. Eliade, Sacrum — mit — historia. Wybér esejéw. Wyboru do-
konal M. Czerwinski Wstepem opatrzyl B. Molinski. Przeloiyla A. Ta
tarkiewicz Warszawa 1970.
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ta znajduje sie tam, gdzie czlowiek rozpocznie swoj akt ,,oswajania’ rze-
czywistoéci — w powiesci A jak krélem, a jak katem bedzicsz jest to
obszar wsi Piotra. Niezwykly charakter tego miejsca polega na calko-
witym braku zta — wszelkie zlo pochodzi bowiem z zewnatrz, zza rzeki:
»tam”, nie ,,tu”, rozgrywa sie zlodziejski epizod z zycia narratora, ,,tam”
toczy sie wojna, ,tam” partyzanci wykonujg wyroki na kolaborantach.
Cala machina wojenna przetacza sie poza osads. Sila oddzialywania tego
miejsca polega nie tylko na jego czystosci, ale takze na jego zdolno3ci
oczyszczania — narrator rozdarty miedzy sumieniem a wojenng ko-
niecznoscig zabijania tylko tu moze uzyskaé rozgrzeszenie poprzez po-
nowne wlgczenie sie w system etyczny wsi.

Specyfika kazdej przestrzeni mitycznej polega na tym, ze nie jest ona
jednowymiarowa, ma ksztalt kulisty, obejmuje wszechSwiat. Mikrokos-
mos z powieSci Nowaka pozostaje w ciaglym zwigzku ze Swiatem nad-
przyrodzonym — niebo, gwiazdy, woda, ziemia, dusze zmartych wspdi-
istnieja tu na réwnych prawach, sa réwnie realne i wazne. Piotrowi
ciggle towarzyszg niezyjacy przyjaciele, ofiary wyrokéw, takze wyobra-
zenia erotyczne — Swiat stanowi jedno$¢, zbudowany jest wedlug zasad
monizmu.

Podstawowsg i szczegblng cechg przestrzeni mitycznej pozostaje jed-
nak jej niejednorodnoseé:

wyréznia sie tym, iz nieustannie trzeba ja odnosi¢ do sfery sensu oraz war-

tosci. W przestrzeni mitycznej poszczegélne czesci, punkty i miejsca okreslone

sg jakosciowo, a zarazem istnieje tu S$cisty zwigzek wewnetrzny miedzy
istotg danego przedmiotu i jego polozeniem przestrzennym 1.

Ten zwiagzek jest moze szczeg6lnie widoczny w watku milosnym —
zadne z waznych spotkan Piotra i Heli nie odbywa si¢ w miejscu przy-
padkowym, lecz nad stawem i w sadzie. Staw to miejsce plawienia
koni, kapieli, odpoczywania. Erich Fromm uwaza, ze ludzka praca jest
ingerencjg w $wiat natury, dopiero odpoczynek pozwala na stan pelnej
zgodnosci czlowieka i przyrody !? — taka harmonie odnalezé mozna
w scenach rozgrywajgcych sie nad stawem:

I pomieszalo sie nam wszystko. Nie wiedzieliSmy, czy to jest jeszcze woda,

czy tez rzeka z jablek, w ktéra weszliSmy nieopatrznie, a ona nas znosi pod
rajskie ogrody. [75] 18

Staw jest miejscem 1gcznosci z naturg, a przez to i z Bogiem — tu
nastepuje zapowiedz dalszych loséw Piotra: kréla i kata, tu pojawia

1t H, Meyer, Ksztaltowanie przestrzeni i symbolika przestrzemna w sztuce
narracyjnej. Przetozyl Z. Zabicki. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3, s. 252.

2 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Przelozyl! J. Marzecki. Warszawa
1972, s. 241,

13 Przy analizie utworu postuguje si¢ wyd.: T. Nowak, A jak krélem, a jak
katem bedziesz. Wyd. 3. Warszawa 1972. Liczby w nawiasach po cytowanym frag-
mencie wskazujg stronice.
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sie po raz pierwszy mysl o synu-nastepcy, tu rodzi sie milo$é Piotra
i Heli, ktéra zwyciezy uczucie do Marysi. Zmyslowy w swojej istocie
zwigzek dwojga bohateréw nie jest grzeszny, staje sie czastka zespo-
lonego $§wiata — poprzez niezwyklo$¢ miejsca, w ktérym sie realizuje.
Usankcjonowanie milo$ci, nadanie jej duchowej glebi dokonuje sie
w sadzie:
DaliSmy wiec spokdj, lezac i patrzgc na rozjasniajgce sie niebo. I zdaje
sie, ze na tej strzesze, pachngcej jabtkami, ptasimi piérami, pod tymi gale-
ziami, przez ktoére prze§wiecalo niebo, bylo nam lepiej niz w stawie, chociaz

nie calowaliSmy sie i nie starali zlamaé w sobie nawzajem utajonego w kaz-
dym z nas zwierzecia. [77]

Bohaterowie bliscy sa niebu wlasnie dlatego, ze znalezli sie na slo-
mianym dachu, w sadzie bedacym figurg rajskiego ogrodu. Sad jest nie
tylko miejscem spotkan kochankéw, lecz rowniez rozméw Piotra z nie-
zyjacymi przyjaciéimi. Tak jak staw jest miejscem szczegblnej, zmysto-
wej lacznosci czlowieka ze $wiatem, tak sad jest terenem wspoélistnienia
duchowego Boga, ludzi i natury. Najwyzszg wartos¢ w hierarchii miejse
znaczacych ma jednak dom. Granicg miedzy $wiatem zewnetrznym a do-
mem jest prég, przy czym u Nowaka zamkniecie domu, zatrzasniete
drzwi pojawiaja sie tylko raz i zwiastuja nieszcze$cie — Smier¢ ojeca.
Dom jest miejscem absolutnego bezpieczenstwa i absolutnych, stalych
wartoSci. Piotr ubrany przez matke w dniu wyruszenia na wojne musi
powroci¢c — i wraca. Najwieksza jednak moc domu stanowi nie to, ze
jest ostoja niezmiennych wartosci, lecz to, ze daje mozliwosé przywra-
cania tych warto$ci, ma moc oczyszczajgcg. Tu dokonuje sie rozgrzesze-
nie Piotra z katowskiej osobowosci, tu rodzi sie jego syn i tu zaczyna
sie¢ nowe zycie bohatera, ktdre w rzeczywistosci jest powrotem do praw
z dawna uznanych. Prawa te dzialaja tylko w S$ci$le okreslonej prze-
strzeni: czystej, zamknietej, niejednorodnej, znaczacej, ktéra jest dla
bohateréw powiesci ich wlasnym wycinkiem $wiata.

Podzial przestrzeni oddzialuje na sposéb odczuwania i potraktowania
czasu. Rzeczywistos¢ zewnetrzna postuguje sie czasem fizykalnym, li-
nearnym; rzeczywisto§¢ mityczna przeczy podstawowej cesze czasu fi-
zykalnego (linearnosci), tworzy — jakby na marginesie czasu historycz-
nego — czas o ksztalcie kola, powtarzalny rytm. Wszystkie wydarzenia
(poza wojna, rozgrywajacg sie w innej przestrzeni) mieszcza sie w cza-
sie okreSlanym zmierzchami, $witami, porami roku — astronomicznym
rytmem natury. Kolo czasu w powieSci ma dwa wymiary: astronomiczny
i ludzki. W wymiarze astronomicznym miesci sie czas naturalny, wy-
znaczony obrotem planet i wyznaczajacy porzadek dzialan czlowiekowi.
To przemienno$¢ dni i nocy, dni powszednich i niedziel, przemiennosé
por roku. Dzialalnos¢ czlowieka musi by¢ dostosowana do tego rytmu —
jest to specyficzna cecha pracy rolnika, prowadzi on tryb zycia zgodny
z biologiczng organizacja $wiata. W opowiesci Piotra wyraznie zaznacza
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sie opozycja lato—zima. Zimg oderwanie od ziemi, uspienie przyrody
powoduja uspienie zycia ludzkiego. Przewazajaca cze$¢ zdarzen rozgry-
wa sie wiosng i latem, a sygnalem do wyjscia z letargu jest przeniesie-
nie spania do stodoly. W tym okresie ksztaltuje sie i wypelnia miltosé
Piotra i Heli, nawiazujg sie przyjaznie, jest to czas zaréwno pracy, jak
beztroskich zabaw. Lato jest zawsze sloneczne, upalne, zima i jesien
to pory marginalne, odnosi sie wrazenie, ze trwa tu wieczne lato.

Cykliczna koncepcja czasu natury nie jest przeszkoda w stworzeniu
iluzji czasu wiecznego, wiecej: czasu wiecznego lata. Jego niezmiennos$é
polega nie tylko na zlekcewazeniu prawdziwych proporcji uplywu pér
roku, ale réwniez na ciaglym wspoélistnieniu wszystkich trzech wymia-
roéw: przeszloci, terazniejszosci i przyszlo$ci. W pojedynczym zdarzeniu
Piotr dostrzega nie tylko siebie i sw6j czas, ale czas wszystkich ludzi:
w stawie zawsze chlopcy plawig konie, obserwujace ich dziewczyny
zawsze majg w oczach marzenie o swoim przyszlym dziecku, sad jest
zawsze schronieniem miltosci. Jest to czas wiecznych, niezmiennych praw,
rozumianych zaréwno przez starych, jak i przez mlodych — dlatego
w tym $wiecie tak latwo o zrozumienie bez siéw. Bohaterowie zatrzy-
muja sie w Swiecie swojego dziecinstwa, bo ich wie§ jest miejscem za-
trzymanego dziecinstwa — dziecinstwa czlowieka i dziecinstwa Swiata.

Kluczem do zrozumienia egzystencjalnego kola czasu ludzkiego jest
zakonczenie powiesci:

Rozkroilem to czerwone jablko. Ale tylko na cztery cze§ci. I podzielilem
je miedzy siebie, Hele, matke i teSciowa. Dziadkowi Jakubowi podalem zlota
renete wyjeta z kolyski. Obydwaj, synek i dziadek Jakub, byli z raju. Tyle
tylko, ze synek stamtgd wychodzil, a dziadek Jakub juz wchodzil. [387]

Czas natury jest wieczny, czas zycia ludzkiego — ograniczony. Tyl-
ko czlowiek starzeje sie bezpowrotnie w wiecznie zielonej przyrodzie,
ale jego starzenie sie pozostaje w zgodzie ze Swiatem, nie jest bezcelo-
we. Odchodzenie jednego czlowieka jest kompensowane nadejsciem in-
nego — zycie musi trwaé nieprzerwanie. Smier¢ ojca Piotra jest znakiem
dla syna, ze ma teraz podja¢ nowg role¢ — role gospodarza — i on wcho-
dzi w nig lekko, od niechcenia. Synek Piotra jest od poczatku skazany
na los taki, jaki przygotuje mu jego ojciec, ma wypelni¢ to miejsce
w zyciu, jakie narysowano na kole przeznaczenia — odchodzacy powoli
z ziemi Jakub to poczgtek tego kola.

Konstrukcja powieSci zmierza do przezwyciezenia czasu realnego,
umieszczenia zycia bohateréw obok historii. Czas historyczny istnieje,
ale istnieje mimo i nie moze zniweczyé wiecznoSci strzeggcej granic wsi
nad Dunajcem. Konsekwentna organizacja czasoprzestrzeni zamyka
Swiat w $cisle okreslonych ramach, zaweza pole dzialania bohateréow
oferujac w zamian doskonale uporzgdkowanie $wiata.

Porzgdkowanie takie jest, wedlug tez Leszka Kolakowskiego ¥, wy-

14 L.—Knolakowski, Obecnosé mitu. Warszawa 1986.
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razem niezgody na przypadkowo$¢ praw rzadzacych Swiatem, sposobem
ocalenia trwalych wartosci i mozliwoscia tworczego ksztaltowania rze-
czywistosci.

Dopiero z tak uksztaltowanym s$wiatem jednoczg sie bohaterowie,
w zaden sposéb nie odczuwajgc swojej ludzkiej odrebnosci w otoczeniu.
Mysl mityczna ozywia wszelkie przedmioty, nadaje im znaczenie, zwie-
rzeta i rosliny dzielg z czlowiekiem jego smutki i radosci, dajagc mu tym
samym wrazenie zycia w $wiecie zyczliwym i przyjaznym. Jest on do-
skonale zintegrowany, odbierany jako calo$¢. Integracja ta opiera sie na
poczuciu wieczno$ci natury, zjednoczony z nig czlowiek roéwnoczesnie
zespala sie z wieczno$cia — tak dzieje sig, gdy Piotr we wlasnych
dloniach bigdzacych po ciele dziewczyny odnajduje madro$¢ i doswiad-
czenie wszystkich swoich przodkéw i natury. Czerpanie poczucia jed-
nosci z natury mozliwe jest tylko wtedy, gdy czlowiek sam czuje sie
jedng z niezliczonych jej czastek, podlegajgc tym samym prawom co
zwierzeta i rofliny. Totez bohaterowie powieSci nieustannie poréwnuja
wyglady, uczucia, gesty ludzi ze zjawiskami przyrody i utozsamiajg je.
Ludzie odczytujg znaczenia ukryte w drzewach (osika), owocach (jabiko),
znaczenia, ktére pozostaja nie zwerbalizowane, przekraczaja bowiem
mozliwo$ci jezyka. Istnieje jednak ,,tajne” porozumienie miedzy ludzmi
a Swiatem. Piotr smutkiem i radoscig dzieli sie tak samo z matka, jak
z domowymi zwierzetami, z sadem. Rece, ktore zabijaly, tak samo nie-
godne sg dotkna¢ niemowlecia, ciala zony, jak Ibéw zwierzat. Kazdy
przedmiot, kazde zwierze jest ponadto tworem indywidualnym, jedno-
stkowym — w rzeczywistosci mitycznej nie istniejg pojecia abstrakeyj-
ne. W ten sposéb mityczna rzeczywistosé zwycieza powszechnie uzna-
wany system wartosci — narrator staje sie zolnierzem nie wtedy, gdy
w szeregach wojska broni ojezyzny, lecz dopiero szukajac konkretnej
zemsty za Smier¢ Stacha i Mojzesza. Kazdy partyzancki wyrok jest dla
niego potencjalnym wyrokiem na zabdjce przyjaciél, mimo ze dialekty-
ka tej zemsty jest oczywista — zabijajac sam staje sie katem. Piotr
zamyka swoje winy w figurze JEGO . Te dzialania stanowiag ucieczke od
wszelkich form mys$lenia abstrakcyjnego. Nawet uczucia czy przeczucia
zyskujg ksztalt zmyslowego konkretu:

wzdluz kragostupa splywa mi struzka strachu pomieszanego z tajemna ucie-

cha. [30]

Nie przestalem sie jednak ogladaé¢ za siebie, czujac prawie dotykalnie, jak
sie czuje mokre nozdrza Zrebaka, ze kto§ za mng patrzy. [282]

Materialny znak uzyskuje takze Swiadomos$¢ istnienia w czlowieku
réznych osobowoSci — to lustrzane odbicie. Wizerunek wiasnej twarzy,
na ktérg sklada sie kilka innych, jest oznakg niepokoju Piotra i réwno-
czesnie Swiadectwem przyszlych zdarzen, jest materialnie zrealizowanym
sumieniem bohatera.

Obraz rzeczywistosci w powiesci A jak krdlem, a jak katem be-

7 — Pamietnik Literacki 1990, z, 3
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dziesz uksztaltowany jest idyllicznie, na wzér mitu arkadyjskiego. Su-
geruje to specyficzna organizacja czasu i przestrzeni, ale rowniez ideal-
nie harmonijna konstrukcja $wiata, ktérego bohaterowie nie wahajg si¢
nazwaé¢ rajem. Rzeczywistos¢ ta wykazuje doskonalg spojnos¢ — zycie
jest jedno, wspélne dla wszystkich. Panteistyczna jednos¢ wzmocniona
jest bezkonfliktowoscig: czlowiek zespala sie ze Swiatem poprzez bezwa-
runkowg nan zgode, catkowity akceptacje i wynikajgcy z niej brak préb
przeksztalcania przyrody — podstawag tego zwigzku jest brak cywiliza-
cji. Wszechobecna zgoda obejmuje takze wiejskg spoleczno$eé, ktorej
czlonkowie postuguja sie tak samo znaczacymi slowami, zasadami etycz-
nymi, obdarzeni sg zdolno$cig wspoélodczuwania. W imie tej wspéinoty
Nowak odbiera swym bohaterom indywidualnos¢. Cechy indywidualne
moze mieé tylko czlowiek z zewngtrz, pozostajacy poza tym szczegbélnym
porozumieniem. Trzeba zauwazy¢, ze wie$ wolna jest od wszelkich po-
dzialéw: nie ma tu zadraznien miedzy dzieémi a rodzicami, nie ma bied-
nych i bogatych, nie ma motywéw do powstawania takich podzialdw,
bo materialny aspekt zycia jakby nie istnial. Nie istnieje natomiast nie
dlatego, ze jest lekcewazony, ale dlatego, ze wies zyje w dostatku, nie
zna glodu, pienigdz nie stanowi przedmiotu zabiegoéw, jest dany. Nie
ma tu ciezkiej pracy, wysitku, ziemia jest wyjatkowo (i troche samo-
istnie) urodzajna. Wie§ w powiesci jest a priori uwolniona od klopotéw
codziennoSci, troski, zmeczenia, checi zysku. Calkowita rezygnacja z ma-
terialnych motywéw ludzkich dzialan pozwala przedstawi¢ wie§ zgodna,
uniwersalng, uduchowiong — mityzacji podlega Swiat uksztaltowany
idyllicznie. Pogodzenie sie z tak uksztaltowanym Swiatem to juz natu-
ralne jego dopelnienie — rzeczywistos¢ ma charakter arkadyjski, umo-
zliwia osiggniecie stanu szczesliwosci. Mit staje sie realny w momentach,
gdy jawa miesza sie ze snem, przy bardzo bliskim kontakcie z naturg,
w chwilach milosnych uniesien — woéwezas to duchowa wartos¢ swiata
jest wyczuwalna zmysltowo:

I tapy moje szly po jej ciele statecznie. I byla w nich madro$é wszyst-
kich moich przodkéw oswajajacych dzikie zwierzeta i dzikie zboza, i dziki
ogieni, i najdziksze z nich — 2zelazo. A poniewaz oczy mialem zamkKkniete,
moge powiedzieé, ze moje rece pierwszy raz widzialy i pierwszy raz slysza-

razniej, nizby sie to dzialo za pomoca moich uszu. [65]

Mityzacja, ktérg wedlug tez Casirera mozna pojmowaé jako rodzaj
tworczoscei 1%, stuzy uksztaltowaniu obrazu $wiata zgodnemu z przyjetym
systemem warto$ci. W powiesci A jak krélem, a jok katem bedziesz,
utworze o narracji pierwszoosobowej, musi to by¢ obraz zgodny ze
Swiatopogladem narratora-Piotra. Mit funkcjonujacy w powiesci jest mi-
tem o sankcji spolecznej — jest wlasnoscig (tworczo$cig) nie tylko nar-

5 Cassirer, op. cit.
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ratora, ale calej spolecznosci wsi. Typ panujacej tu kultury mozna za
Frommem nazwac ,,kulturg matriarchalng”:
W pojeciu matriarchalnym wszyscy ludzie sa réwni, bo wszyscy sg dzieé-
mi matek, a kazdy z osobna dzieckiem Matki-Ziemi. Matka kocha wszystkie
swoje dzieci jednakowo i bez zastrzezen, poniewaz milo§¢ swg wyprowadza
z faktu, iz sa one jej dzieémi niezaleznie od zastug i osiggnie¢; celem zycia
jest szcze$cie ludzi i nie istnieje nic wazniejszego niz ludzkie istnienie oraz
sam proces zycia 19,

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym, ze w $wiecie powiesci Nowaka naj-
Swietsza wartoscig jest zycie we wszystkich jego przejawach. Jest ono
pojmowane jako ciggle trwanie, ktére ukonkretnia sie w poszczegol-
nych formach, i jako warto$¢ dotyczy calej natury. W tym kon-
tekscie dziecko Heli i Piotra, aczkolwiek poczete w zwigzku pozamal-
zenskim, musi by¢ przyjete z radoscia. Z uznania tej warto$ci za pod-
stawowa zrodzila sie takize symboliczna, tytulowa opozycja kréla i ka-
ta — zabijanie, nawet na wojnie, pozostaje najwiekszym wykroczeniem
przeciwko prawom etycznym tego $wiata, wymaga oczyszczenia.

Drugg wartoscig, ktéra, podobnie jak zycie, stanowi niezbywalne pra-
wo kazdego mieszkanca wsi, jest szczeScie, polegajagce na catkowitej har-
monii ze Swiatem, ludZzmi i samym sobg. Nieco odmiennym aspektem
szczeScia s3: milo§¢ — uczucie bardzo zmyslowe, prowadzace do nie-
zwyklych doznan, zespolenia z przyrods, ogromem natury, oraz przy-
jazn, ktoéra z kolei wzmacnia wiez miedzy ludzmi.

Konsekwentna narracja pierwszoosobowa sklania do twierdzenia, ze
czytelnikowi przedstawiona zostala subiektywna wizja, ktorg rzadza po-
laczone panteizm i mit arkadyjski, stworzona przez magiczng, wrazliwg
wyobraznie Piotra. Ten wniosek, aczkolwiek logiczny, nie znajduje ani
potwierdzenia, ani zaprzeczenia w utworze — brak bowiem jakichkol-
wiek sygnaldéw, ktére podwazalyby wiarogodnosé narratora !? i gléwnego
bohatera w jednej osobie. Wiarogodnosé narratora pozwala twierdzi¢, ze
jest on alterego autora wewnetrznego '8, glosi poglady zgodne z jego

13 Fromm, op. cit,, s. 205—206.

17 Pojecia narratora wiarogodnego i niewiarogodnego wprowadzam za:
W. C. Booth, Rodzaje mnarracji. Przelozyl J. Sieradzki. ,Pamietnik Lite-
racki” 1971, z. 1.

8 W rozwazaniach na temat instancji nadawczych opieram sie na modelu
relacji osobowych przedstawionym przez A. Okopien-Stlawinskg w pracy
Relacje osobowe w literackiej komunikacji (w zbiorze: Problemy socjologii lite-
ratury. Wroclaw 1971). Terminy ,autor wewnetrzny” i ,odbiorca (czytelnik) wir-
tualny” nie pochodza od Okopien-Slawinskiej, sg jednak powszechnie stosowane
i mieszcza si¢ doskonale w modelu komunikacji. Pojecie ,autora wewnetrznego”
wprowadzil E. Balcerzan (Styl i poetyka tworczosci dwujezycznej; Brunona
Jasienskiego., Wroclaw 1968), ,czytelnika wirtualnego” — M. Glowinski (Wir-
tualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego. W zbiorze: Studia z teorii i hi-
storii poezji. Seria 1. Wroctaw 1967).
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pogladami. Zgodno$¢ instancji nadawczych wzmacnia sile oddzialywania
duchowo-zmyslowego mitu !gcznosci z naturg zawartego w powieSci.
Nowak przedstawia $wiat, w ktérym ludzie zdolni sg osiaggna¢ stan szcze-
§liwosci — jak stwierdza Bogustaw Dopart: ,,Szlachetna rajska utopia
miesSci w sobie program naturalnego, by tak rzec, elementarnego szczg-
$cia” 19,

Mityzacja w powiesci A jak krélem, a jak katem bedziesz jest wpro-
wadzona bardzo konsekwentnie na wszystkich poziomach utworu. Rodzi
sie wrecz pokusa, by zabieg artystyczny zastosowany przez Nowaka —
polaczenie panteizmu z mityzacjs — nazwaé¢ panmityzacjg. O panmity-
zacji mozna zatem mowic woweczas, gdy rzeczywistos¢ mityczna staje
sie jedyng realng rzeczywisto$cia usankcjonowang wiarogodnoscig nar-
ratora i autorskg akceptacija. '

Mityzacja eskapizmu

Powies¢ Mysliwskiego Kamiert na kamieniu daleka jest od idyllicz-
nej harmonii A jak krélem, a jak katem bedziesz; juz tytul, bedacy
réwnocze$nie cytatem z Apokalipsy $w. Jana i z ludowe]j przysSpiewki
bez tredci, sytuuje sie miedzy tragizmem a bezsensem. Sposoby mity-
zacji sg tu takie same jak u Nowaka, ale znacznie zaweza sie zakres ich
dziatania. Mityzacja nie obejmuje bowiem caloéci $wiata przedstawio-
nego, lecz tylko niektére jego elementy podporzadkowane procesowi
wspominania. Mityzowana rzeczywisto$¢ wspomnienn jest subiektywnym
odbiciem $wiadomosci bohatera, od tej wizji wyraZnie jednak dystansuje
sie autor. Dystans, jaki dzieli instancje nadawcze tej powiesci, powo-
duje, sugerowang juz przez tytul, wieloznaczno$é¢ utworu jakze odlegla
od homofonicznej wymowy A jak krélem, a jak katem bedziesz.

Fakt, ze Szymon — bohater i narrator powiesci Mysliwskiego — ma
bardzo wspblczesna $wiadomosé przestrzeni, a przede wszystkim bez-
powrotnego uplywu czasu, jest bezposrednim zrédlem dokonywanej
przez niego mityzacji. W utworze Nowaka czas mityczny byl wyznacza-
ny prawami mitycznej przestrzeni — w Kamieniu na kemieniu wyste-
puje zjawisko odwrotne, czas jest prymarny wobec przestrzeni. Sy-
tuacja taka wynika z budowy utworu: Szymon opowiada o swoim zyciu
z jednego punktu, unieruchomionego w czasie, jego opowie$¢ jest nie-
chronologiczna, podporzadkowana jedynie czasowi psychologicznemu,
swoistej organizacji retrospekcji. Przedstawione zdarzenia sg znieksztal-
cone przez znaczenie zdarzen przysztych, znanych juz narratorowi,
i przez celowe kreowanie obrazu samego siebie. Rodzajem takiego
znieksztalcenia jest takze mityzacja, ktérej podlega glownie czas mlodo-
$ci bohatera. Jednym z sygnalow tego zjawiska staje sie rozklad wartosci

¥ B, Dopart, Raj z dawna utracony. W antologii: Tadeusz Nowak, s. 274.
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przystugujacych ,,wezoraj”’ i ,,dzi§” — wszystko, co dawne (droga, kamie-
niarz, odpust, sad, strzecha), wydaje sie lepsze od tego, co nowe. Caly
wysilek bohatera zmierza do tego, zeby czas, ktéry odszedl, zatrzymag,
odwrdéci¢ jego nieodwracalno$é — a moze mu sie to udaé poprzez mity-
zacje. Poniewaz jednak nie jest w stanie zatrzymaé przy sobie calego,
przesztego juz, czasu, wybiera z niego fragmenty i tym nadaje znacze-
nie szczegélne. Takie unieruchomienie widoczne jest w sposobie obcho-
dzenia Swigt wielkanocnych. Jeden z ich licznych obrzedéw — $wiecenie
jajek — narrator czyni prywatnym rytualem, ktérym umacnia wiare
w zadziwiajgcg (i nieprawdziwa) niezmienno$¢ swiata.

Mityzacja jest odpowiedzig na zmiany, jakie zachodzg we wspodlczes-
nym Szymonowi $wiecie — Wielkanoc przychodzi co roku ta sama,
ale nie taka sama. Jest to wyraznie widoczne takze w obrazie prze-
chodzacej przez $Srodek wsi drogi: niegdys piaszczystej i kretej, dzi$
asfaltowej i prostej. Dawna droga ma wlasne zycie: tu spotykaja sie
ludzie, aby porozmawia¢, powoli przejezdzaja konne wozy, tu zostawia
sie zaprzegi przed gospods, bezirosko puszcza sie dzieci — jest ludzka,
bezpieczna. Szczegélnie przyjazna Szymkowi, ktéremu towarzyszy w ka-
walerskich wyprawach: ,,Szla krok w krok pod twoimi stopami, razem
z toba, jak twoj wierny pies” (55)20. To nie fragment przestrzeni, to
istota, z ktorg czlowiek zespala sie po to, by pomagala mu jej zyczli-
wos¢. Asfaltowa szosa jest bezduszna: niszczy akacje, wie§ dzieli na
dwie czeSci, a ludzi na dwie grupy, zabija zwierzeta, zabija ludzi w ich
rodzinnej wsi — niszczy porzgdek zycia. Im wiecej zla niesie ze sobg
szosa, tym piekniejszy i pelniejszy jest w $wiadomosci Szymka obraz
starej drogi. Ta dawna prowadzila zawsze do celu, nowa go lekcewazy,
nawet jego gniew obraca przeciwko niemu. Szczegdlne, zlowrogie zna-
czenie przypisywane szosie Swiadczy o tym, ze Szymon jest twoérca mitu
indywidualnego, skierowanego przeciw realnej rzeczywistosci. Szosa oka-
leczyla go przeciez, czyniac z silnego, sprawnego mezczyzny niedolezne-
go kaleke.

Mit czasu i przestrzeni tworzony w powieSci jest waloryzowany ze
wzgledu na role méwigcego. W sensie fizycznym to jedna i ta sama

osoba — Szymon Pietruszka, urodzony na poczatku lat dwudziestych
naszego wieku, na wsi, gdzie§ w Polsce centralnej. Tymczasem Szy-
mek -— bohater powiesci, i opowiadajacy o nim narrator to dwie, od-

mienne konstrukcje psychiczne. Mlody Pietruszka nie dostrzega w zyciu
swoich rodzicow zadnych wartosci, widzi je natomiast we wszystkim,
co znajduje sie poza wsig i jej porzadkiem. Aprobata narratorska ksztal-
tuje sie dokladnie na odwrét — przeszlos¢ jest traktowana jako ostoja
wartosci, przez przeniesienie jej w czas teraZniejszy narrator wyraza

* Wszystkie cytaty z: W. Mys$liwski, Kamien ma kamieniu. Warszawa
1984. Liczby po cytatach wskazujg stronice.
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swoja dezaprobate dla wspoélczesnosci i nieche¢ do uczestnictwa w niej.
Tymczasem porzgdek powiesci odkrywa zafalszowania, jakich przez mi-
tyzacje dokonuje Szymek. W latach mlodosci bohater pozostaje pod
ciaglym urokiem miasta i ,lepszego” zycia, nie zdeterminowanego praca
na roli. Calkowicie odrzuca te wartosci, ktéorych uparcie strzeze ojciec.
Tymczasem kreowany przez samego siebie na najsilniejsza osobowosé
spoérdd czterech mlodych Pietruszkéw, w realizacji swoich tesknot po-
zostaje najstabszy, poprzestaje na ich namiastkach: sposobie ubierania
sie czy urzedniczej ,karierze” w gminie. Niepowodzenia, Zyciowa niepo-
radnosé¢ i osamotnienie kompensowane sg ucieczkg w sfere mitu, prze-
wartosciowaniami, ktére znajduja argumenty w realnym swiecie. Odej-
Scie trzech braci powoduje rozbicie rodziny, rodzi poczucie obcosci. Prze-
konanie o niszczacej sile miasta wzmaga sie na skutek choroby Michala,
z czasem Szymek tworzy mit sily niszczgcej, burzacej jego swiat. Takie
oto refleksje nachodzg narratora obserwujacego ruch na szosie:

Nie ma juz spokoju w naszej wsi. Tylko te auta, auta, auta. Jakby dla
samych aut te droge zbudowali, a o ludziach zapomnieli. A czy to juz same
auta zyjg na tym $wiecie? Moze kiedy$§ przyjdzie taki czas, ze nie bedzie
ludzi, tylko auta. To wtedy miedzy soba niech sie cholery zabijaja. Niech
nawet wojny prowadza, i gorsze od ludzkich. Niech si¢ nienawidzg, zra, prze-
klinajg. Az sie moze zjawi jaki§ Bog Auto, ktérego to zgniewa, i potopi
wszystko. A kogo zostawi, ten bedzie musial znéw na wlasnych nogach cho-
dzié. Jak sie zjawil Bog Czlowiek na ludzi. [54]

W powiesci funkcjonuje czas o ksztalcie kola, cykl biologicznych
przemian — ten, ktéry najlatwiej poddaje sie¢ mityzacji. Rytm przyrody
jest nienaruszalny, mimo najbardziej zacieklego buntu, jak przekona
sie o tym bohater, sadzacy, ze wybuch wojny uwolni go od koszenia
zyta. Uwaza pore zniw za przekletg do czasu, az stang sie niedostepne
dla niedoleznego gospodarza, az on sam wlgczy je w krag wartoéci
$wietych. Ten pracowity rytual taki sam od dziecinstwa, od pierw-
szego pokosu, zatrzymuje czas — w wiele lat po $mierci ojca Szymek
koszac ciaggle idzie za nim nasladujac jego ruchy. Mit ogarnia i te prace,
ktérg jako chlopak nazywal ,przeklenstwem” (61). Okazuje sie, ze caly
podlegajgcy mityzacji czas ma zupelnie inne oblicze dla opowiadajgcego,
a inne dla przezywajgcego go bohatera.

Dom — mityezne centrum wszech$§wiata, dla narratora osrodek la-
du — byl w rzeczywisto$ci miejscem konfliktu miedzy ojcem a synem,
powolnej kleski rodzicielskich nadziei. Szymon, ktéry wraca ze szpitala
i z niezwyklym pietyzmem chce chaos przeistoczyé w kosmos zaczyna-
jac od polowania na wroéble w stodole, jest w swoich usilowaniach réwnie
Smieszny, jak tragiczny. Cechg, ktéra 1gczy starego narratora z jego
prawdziwym wizerunkiem z czaséw mlodosci, jest konsekwentny bunt
przeciwko otaczajacej go rzeczywistosci, niezgoda na wspoélczesnose, znaj-
dujgce ostatecznie ujScie w mityzacji. Staje sie ona ucieczkg przed bez-
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radnos$cig, samotnoscig i $wiadomos$cig przegranej, ale takze przed praw-
dziwym obrazem samego siebie. Narrator mityzuje nie tyle czas i prze-
strzenn wlasnej mlodosei, co ich wykreowany wizerunek. Kiedy ojciec
Malgosi snuje opowies¢ o ,,Orle” (partyzancki pseudonim narratora), stu-
chajacy jej Szymon opatrzy ja takim komentarzem:

Tak bylo, méj panie, prawde méwie? A choé nieraz bylo calkiem inaczej,
ale mu przytakiwalem, bo prawdziwiej opowiadal, niz bylo. {292]

Narrator zostal, wbhrew swoim oczywistym intencjom, przedstawiony
jako czlowiek, ktéry nie potrafi odnalez¢ sie w realnym $wiecie — dla-
tego prawdziwsze jest dla niego to, co sam tworzy. Mityzacji zatem
podlega tylko czasoprzestrzen ,psychologiczna”, a nie calo$é Swiata
przedstawionego — dlatego narrator poruszajacy sie w Swiecie wewnetrz-
nym i bohater z realnej rzeczywistosci nie moga by¢ zgodni.

Mityzacja czasoprzestrzeni w Kamieniu na kamieniu nie jest kom-
pleksowa, dotyczy wycinkéw czasu i podporzgdkowanych mu fragmen-
tow przestrzeni. Zlozona jest z okruchéw, mozna nazwa¢é jg kalejdosko-
pows. Fragmentarycznos$é czasoprzestrzeni jest sygnalem tego, Ze cala
rzeczywisto$§¢ mityczna nie jest tworem spoéjnym i harmonijnym, lecz
chaotycznym i niespokojnym, co stawia a priori znak zapytania nad jej
celowoscig. Opowies¢ Szymona nie miesci sie catlkowicie w poetyce mitu,
ale mozna w niej zaobserwowaé¢ pewne formy mys$lenia kategoriami mi-
tycznymi, mys$lenia obrazowo-emocjonalnego.

W zgodzie z archaicznym, chlopskim spojrzeniem Szymon postrzega
$wiat jako calos¢, jako zyws, czujgcg istote. Przejawia si¢ to z jednej
strony w myS$leniu antropomorficznym, a z drugiej w przekonaniu, ze
czlowiek jest po prostu formg istnienia, nie lepszg i nie gorsza od in-
nych. Swiat rozpoznawalny jest jako calo§¢ — ,pokrewienstwo wszyst-
kich form zycia jest ogélnym zalozeniem mysli mitycznej” *!. Opowiada-
jac o szkodach, jakie w obrebie wsi poczynila szosa, tak samo traktuje
zabicie kury jak staruszki. Wszelkie zycie — pszczoly, drzewa, konia
i czlowieka — jest czastka powszechnej egzystencji, ktéra jest celem
samym w sobie. Nie ma jednak u Mysliwskiego tej sakralizacji Zycia,
jaka wystapila u Nowaka — Szymon reaguje na Smier¢ z zadziwiajaca
obojetnoscia, $wiadczacg o zachwianiu jego wrazliwosci. Myslenie antro-
pomorficzne pozwala przenosi¢ wybrane cechy ludzkie na zwierzeta,
ros$liny, przedmioty oraz poddawaé personifikacji zjawiska abstrakcyjne.
Jaskotki i osika noszg w sobie ludzki strach, $mier¢ jawi sie jako osoba.
Uosabiajgc i ukonkretniajgc wszelkie pojecia abstrakcyjne narrator nie
tylko buduje spéjny obraz Swiata, ale przeksztalca rzeczywistos¢ obojetng
(czy obiektywna) w znaczgca, poddajacg sie interpretacji. Szymon pré-
buje wyobrazi¢ sobie:

2l Cassirer, op. cit, s. 152,
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co by bylo, gdyby tak wszyscy ludzie we wsi pomilkli? I tylko by orali, siall,
kosili, zwozili i nikt by do nikogo nie powiedzial nawet: szcze$S¢ Boze.
A z ludimi gdyby psy, koty pomilkly i wszelkie stworzenie, ani ptaki by nie
Swiergotaly, Zaby nie kumkaly. Bylby S$wiat? Nawet drzewa moéwiag, jak im
dobrze sie przystuchaé. I kazde swojg mowa, dgb debows, buk bukows.
Moéwig rzeki, zboza. Caly $wiat jest jedng mowg. [408]

Zauwazy¢ trzeba, ze 6w ,,méwigcy $wiat” to $wiat stary, bliski przy-
rodzie — ten, ktoéry nie podlega przeksztalceniom cywilizacyjnym. Jest
to pierwszy obszar przedmiotow-symboli, wiazgcy sie z pierwotnym sy-
stemem wartosci uznawanym przez ojca. Z tego kregu pochodzi symboli-
ka drzew, ktorych zycie jest paralelne do zycia czlowieka. Wyprzedawa-
nie starych przydroznych akacji Szymek traktuje jako sprzedawanie
samych siebie, ale réwnoczesnie zaluje, ze przypadla mu w udziale juz
tylko sprochniala wierzba. Klon rosngcy tuz przy budynku gminy ma
symbolizowaé — nieco przewrotnie — trwalos¢ zwigzku matzenskiego,
zawieranego wbrew tradycji: w urzedzie zamiast w kosciele. Wypadek
Szymka, spowodowany jego porywczoscia, nastepuje tuz po wygloszonej
przez starego Kusia pochwale debu — niedoScignionego wzoru godnego
istnienia, uosobienia cierpliwo$ci. Mit tworzony przez narratora jest
ustawicznie demaskowany jako powierzchowny, nie bedgcy odbiciem
prawdziwych wartosci uznawanych przez bohatera.

Drugi krag przedmiotéw mitycznych tworza te, ktére zwigzane sg
ze zmitologizowanym czasem mlodosci i oznaczajg prawdziwe Owczes-
ne tesknoty Szymona. Sg to symbole innego, lepszego zycia: kapelusz
Michata, chustka do nosa, siodlo, oficerki. Bogactwo erotycznej symbo-
liki roslinnej Nowaka Mysliwski zastepuje nylonami, co od razu suge-
ruje zubozenie, znieksztalcenie tej sfery zycia. Mitycznosé innych przed-
miotdw polega na pozornym zatrzymaniu czasu — jak figurka Matki
Boskiej kupiona na odpuscie, gdyz jest taka sama jak ta, stluczona przed
laty przez Szymona, do ktorej modlila sie matka. To, czy identycz-
no$¢ ta jest faktyczna czy wyimaginowana, nie ma zadnego znaczenia.
Istotny natomiast jest fakt, ze Szymek pragnie urzadzi¢ terazniejszosé
»po staremu’”, dawny porzadek wpasowa¢ w ramy nowego Swiata.

Celem mityzacji jest zawsze przeksztalcenie chaosu w kosmos, na-
danie rzeczywisto$ci znamion uporzgdkowania, celowosci. Jej znaczenie
dla jednostki okresla Paul Ricoeur w nastepujacy sposob:

Mit {..] intencjonalnie przywraca calkowitos$é: czlowiek wtasnie dlatego,
ze te catkowitos$é stracil, powtarza jg i nasladuje poprzez mit 2.

Tymczasem w Kamieniu na kamieniu Szymkowi nie udaje sie przy-
wroci¢ calkowitoSci ani $wiatu, ani sobie. Ucieczka w mit polega tylko
z pozoru na uznaniu dawnych wartosci. Ojciec bohatera uwazal ziemie

22 P. Ricoeur, Symbolika zla. Przelozyli: S. Cichowicz, M. Ochab.
Warszawa 1986, s. 159.
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za najSwietsza warto$¢ swojego zycia — ona byla jedynym prawem,
jej podporzagdkowywal prace, rodzine, nawet marzenia. Tymczasem syn
od najmlodszych lat traktuje rodzicielskie przywigzanie do ziemi i tra-
dycji jako zniewolenie; pdzna préba ocalenia samego siebie przez przy-
wrdcenie tych wartosci w micie okazuje sie problematyczna. Szymon
nie tyle przyjmuje za swoéj swiat wartosci, ile utrwala jego zewnegtrzne
przejawy. Walczy o uratowanie strzechy, toczy boje z sgsiadami o przed-
mioty, ktore zginely z obejscia podczas jego pobytu w szpitalu, buduje
grob, pragngc na powro6t scali¢ rodzine. Wszystkie dzialania, jakie po-
dejmuje, zwrocone sg w strone przeszloSci i przeniesione w terazniej-
szo$¢. Zyciowa kleska Szymona staje sie czynnikiem mitotwérczym —
im bardziej nedzne staje sie jego gospodarstwo, tym piekniej wyrasta
ono w rzeczywistoSci mitycznej. Szpitalna opowie$¢ rysuje arkadyjski
obraz gospodarstwa-mikrokosmosu, obfitujacego we wszelkie dostatki.
Narrator przenosi w sfere mitu to, co bylo osiggalne realnie — konfron-
tacja rzeczywisto$ci mitycznej z niemityczng demaskuje falsz tej pierw-
szej i kompromituje jej tworce. Kamieh na kamieniu przynosi bowiem
mit bedacy swiadectwem indolencji bohatera, ktéry usprawiedliwia sie
poprzez eskapizm — ucieczke w inng sfere rzeczywistosci. Eskapistycz-
na mityzacja Szymona jest wyrazem degrengolady Swiata, ktéra tez
jest przeciez dzielem czlowieka.

Mityzacja w powiesci Mysliwskiego powstaje na poziomie narracji,
lecz panujgcemu nad relacjag narratorowi nie udaje sie ukry¢ darem-
nosci wilasnych zabiegéw 2. Szymon kreujgcy obraz swiata, swojej bio-
grafii i siebie jest bowiem narratorem niewiarogodnym, tj. takim, ktory
»jest w bledzie lub przypisuje sobie cechy, ktérych autor mu odma-
wia” 24, jego oblicze zmienia sie¢ w trakcie rozwoju narracji. Niewiaro-
godno$¢ Szymona ,,opowiadajacego” polega na dystansie etycznym —
autor wewnetrzny stawia bowiem znak zapytania nad jego morale. Fal-
szywg Swiadomo$¢ bohatera demaskujg fakty — wszystkie trzy kreo-
wane i mityzowane jego role: mlodzieniczego donzuana — watazki,
partyzanckiego dowodcy i gospodarza, zostajag zakwestionowane. Mimo
wysitku, jaki podejmuje narrator, aby nawet przed samym sobg ukryé
swo6j prawdziwy obraz, czytelnik zauwaza jego pijackie wybryki, obo-
jetnos¢, z jaka traktuje nieszczescie (Malgosia) czy $mieré oséb mu bli-
skich (Tereska), pragnienie uzycia za wszelka cene (sprzedanie psa),
awanturnicze usposobienie (b6jki), okrucienstwo i bezwzglednosé (dzia-
lalnoé¢ partyzancka), nieudolno$¢é gospodarowania. Piekny, liryczny
obraz drogi, ozywionej drogi-istoty, zaklécony jest przez obraz pijanego
Szymka, ktérego ta droga codziennie prowadzila do domu.

Mimo wszelkich zastrzezen natury etycznej Szymon to postaé tra-

28 Zob. Booth, op. cit.
# Ibidem, s. 238.
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giczna. Jego eskapistyczna mityzacja jest préba przywrdcenia sakral-
nego porzadku $wiata, przez uparty konserwatyzm pragnie zatrzymac
sie w takiej rzeczywisto$ci, jaka rozumie. Przenosi odpowiedzialno$¢ za
swoje zycie w sfere transcendentna, nie dostrzegajac winy w sobie —
nie wykorzystuje swoich szans i ucieka w mit. Bezimienna wie$ z po-
wieSci jest miejscem, w ktérym rozgrywa si¢ dramat egzystencjalny
czlowieka — samotny, u schylku zycia, szuka on zgody ze Swiatem
w swojej biografii. Nie moze jednak jej znalez¢, poniewaz falszuje
dzieje swego zycia, a w otaczajacym go Swiecie brak juz wartosci sta-
lych, zbiorowych mitéw, swiat rozpadl sie na liczne, jednostkowe mi-
krokosmosy. Wie§ z Kamienia na kamieniu nie jest gromada, lecz zbio-
rem jednostek, ktérym upragniona niezalezno$¢ nie zapewnia bezpie-
czenstwa. Andrzej Zawada omawiajac inny utwér Mysliwskiego, Palac,
twierdzi:

Prawo do wolnodei jest mozliwe tylko jako prawo do samozniszczenia.
Jest to widzenie chlopskiego losu w klasycznym znaczeniu tragiczne 5.

Satyryczna demityzacja

Mityzacja w Konopielce Edwarda Redlinskiego przedstawiona jest
a rebours, zakwestionowane i wy$miane zostajg jej podstawowe cechy.
Powie$¢ opowiada o postepujacej klesce praw rzeczywistoSci mitycz-
nej — o demityzacji i jej konsekwencjach dla jednostki. Konstrukcja
$wiata przedstawionego: zamknietego obszaru, na ktérym panujg jedy-
nie prawa mitu, uznawane przez wszystkich jego mieszkancow, jest
analogiczna jak w utworze Nowaka. Réznice pojawiaja sie w sposobie
potraktowania mitu przez autora wewnetrznego, ktéry nie tylko nie
akceptuje $wiata swoich bohater6w, ale go bezlitosnie demaskuje
i o$miesza. .

Na tle otoczenia — Bialostocczyzna z przelomu lat czterdziestych
i piecdziesigtych — wie§ Taplary, miejsce akeji Konopielki, sprawia
wrazenie skansenu.

Podstawg mityzacji przestrzeni jest calkowite odizolowanie obszaru
Taplar od §wiata zewnetrznego — wie$ lezy bowiem wsréd bagien, kto-
re i wiosng, i jesienig sg nie do przebycia. W otoczonej naturalnymi
granicami osadzie zycie plynie w spos6b swoisty, niezmienny, wyzna-
czony rytmem cyklicznego czasu. Czasoprzestrzen mityczna Konopielki
jest skonstruowana identycznie jak w powieSci A jak krélem, a jak
katem bedziesz — na marginesie czasu historycznego, obok geograficz-
nej przestrzeni rozciaga sie inna rzeczywisto$¢, rzadzaca si¢ innymi niz
jej otoczenie prawami. W zamknietej przestrzeni wsi wyro6zniajg sie dwa

%5 Zawada, op. cit,, s. 222,
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punkty emanujgce wyjatkowym znaczeniem. Pierwszy to goérujaca nad
okolicg czarna topola (sokor). Wedlug Eliadego takie wysokie drzewa
(takze gory, skaly etc.) sg miejscami otwarcia, swobodnego przechodzenia
z jednej sfery kosmosu do drugiej 2. Tak jest i w Konopielce: z sokora
mozna zajrze¢ do Suraza, a przy sprzyjajacej pogodzie nawet do Bialego-
stoku, ktdre lezg juz poza granicami mikrokosmosu. Drugim znaczgacym
miejscem jest wzgorze obok cmentarza, gdzie ma by¢ zakopany zaklety
zloty kon. Wydobycie go zapewnitoby pokoleniom taplarczykéw dostatek
w miejsce nedznej egzystencji — jednak nikt nie wazy sie naruszyé
autonomii tego miejsca. Dziala tu wyraZnie dialektyka sacrum #, ktére
rownocze$nie neci i przeraza, przycigga i odpycha.

Tak uksztaltowana, uporzadkowana i niejednorodna przestrzen mi-
tyczna zyskuje walor staloSci dzieki temu, ze czas, ktérym postuguja
sie taplarczycy, jest rowniez czasem mitycznym. Mozna przedstawi¢ go
w ksztalcie kola obracajgcego sie w biologicznym rytmie — niezmienny
az do zrytualizowania jest rytm dnia, tygodnia i roku. Zredukowanie
czasu do cyklu pozwala na unieruchomienie go, narrator-Kaziuk nie
odczuwa czasu we wszystkich jego wymiarach, jego $wiadomos$é ogra-
nicza si¢ do znieruchomialego teraz, lekcewazacego przeszlos¢ i przy-
szlos¢. W tak odczuwanym, niecigglym czasie mozliwa staje sie obecnosé
diabta i Boga, postugiwanie sie odwiecznymi, archaicznymi pojeciami.
W czasie, ktéry nie przeplywa, nie ma potrzeby jakichkolwiek zmian,
absurdalna jest — dobrze znana wspolcze$nie — dyrektywa nadgzania
za nowoczesno$cig, ktorej wierni beda przybyli do Taplar urzednicy.

Tak uksztaltowanego $wiata nie moze jednak zaakceptowaé czytel-
nik dysponujacy wspbiczesng §wiadomoscig rzeczywistosci i w zwigzku
z tym spogladajgcy na Kaziuka i jego opowies¢ z duzego dystansu. Wy-
tworzenie owego dystansu, ktéry zmusza czytajgcych Konopielke do
cigglego uSmiechu, jest dzielem autora Wewﬁetrznego, wyraznie unika-
jacego zaangazowania sie w mityzacje. Czytelnik wprawdzie oglada Ta-
plary oczyma Kaziuka, ale jego wiedza jest nieporéwnanie wieksza, sto-
jac na zewnatrz szybciej dostrzega wymowe faktow niz bedacy wewnatrz
narrator. Kaziuk jest narratorem, ktérego od czytelnika i autora od-
dziela dystans intelektualny, jego sposéb myslenia w zderzeniu z ich
wspolczesng Swiadomoscia wywoluje efekt komiczny. Jest to ta odmiana
komizmu, ktéra opiera sie¢ na degradacji ®, oSmieszajgca i kompromitu-
jaca sSwiadomos$¢ narratora. Satyryczne spojrzenie dotyczy tym sa-
mym mitu, ktérego prawom podporzgdkowane jest myslenie narratora —

2 Eliade, op. cit., s. 73.

27 Zob. E. Caillois, Zywiol i lad. Przelozyla A. Tatarkiewicz War-
szawa 1976, rozdz. Swigto$é i zmaza.

% Zob. J. Ziomek, Komizm — spéjno$é teorii i teoria spdjnosci. W: Po-
winowactwa literatury. Warszawa 1980.



108 i BOGUMILA KANIEWSKA

ograniczone i zacofane w zetknieciu ze $wiatem zewnetrznym w po-
rzadku powiesci i Swiadomoscig czytelnika poza nim.

W obrebie Taplar pojawia sie ,nowe”, ktore staje sie réwnie sil-
nym zagrozeniem, jak pokusg. Spo6jnos¢ konstrukcji czasu i przestrzeni
powoduje, ze kazde przekroczenie praw mitycznego czasu jest réwno-
czeénie przekroczeniem praw przestrzeni i odwrotnie. Widaé¢ to dosko-
nale juz w pierwszych scenach powiesci, gdy przybycie niezwyklego
dziada rujnuje porzadek kalendarza wizyt zebrakéw i burzy iluzje izo-
lacji Taplar:

zaden w roztopy i jesienio iSé przez blota nie mial sily ni odwagi, wybierali

abo zime, abo czekali, az lody wodo splyno. A ten, jak on przez wody, bloto
przeszed? Na skrzydiach? [19—20] 29

Pojawienie sie nieznanego wloczegi, a w Slad za nim urzednikéw
i nauczycielki — jest momentem, w ktérym kolo czasu i zamknigta
przestrzen zostajg przerwane i w obreb wsi zaczyna przenikaé prze-
strzen geograficzna oraz czas historyczny. Obraz czasoprzestrzeni w Ko-
nopielce jest zmienny, podlega w trakcie rozwoju wydarzen przemianom
prowadzacym do jego demityzacji, czyli stanu, w ktérym mit — poprzez
oSmieszenie go — traci swoja powage i sens. Iluzja przestrzeni i czasu,
sugerowana przez narracje Kaziuka, zostaje zdemaskowana zgodnie
z oczekiwaniami czytelnika, ktéry od poczatku zdawal sobie sprawe
z iluzyjnosci czasoprzestrzennych wyobrazen taplarczykéw; w ten sposob
potwierdza sie narratorska niewiarogodno$¢. Wobec ,nowego” Kaziuk
zachowuje sie infantylnie, jak przekorne dziecko, ktére wie, ze postepuje
zle, ale nie potrafi oprze¢ sie pokusie. Motorem jego coraz $mielszych
dzialan staje sie, bardziej niz ciekawo$¢, poczucie bezkarnoS$ci, poprzez
ktére po raz pierwszy pojawia sie nie wyartykulowana watpliwosé co
do slusznosci wlasnego wyobrazenia $wiata. Przekraczanie praw czasu
i przestrzeni postepuje paralelnie, potwierdzajac nierozerwalny zwigzek
obu kategorii. Poczatkowo mityczno$¢ czasoprzestrzeni podwazana jest
tylko przez przybyszéow z zewnatrz. Po pierwszej buntowniczej reakcji
Kaziuk — kierowany czesciowo fascynacja erotyczng — sam, z despe-
racjg przelamuje obszary tabu. Zrazu niesmiaio, pézniej coraz odwazniej
wylamuje sie z taplarskiej gromady. Rozkopuje kopczyk, przejezdza
przez osuszone bagno, w Srodku dnia zdradza Handzie z nauczycielka.
Ten wlasnie moment jest chwilg ostatecznego przelomu Kaziuka:
Jak z tamtym miastowym: nade mno. A bylo widniej niz péd lampo,

slonce nas z gory ogladalo. Ale wcale nie stanelo od tego, dalej zachodzilo
i wschodzito [...]. [128]

Nawet jezyk, jakim postuzyl sie w tym opisie narrator, wydaje sie
w duzym stcpniu uwolniony od gwarowych naleciato$ci. W naiwnym

2 Wszystkie cytaty z: E. Redlinski, Konopielka. Wyd. 2. Warszawa 1979.
Liczby w nawiasach wskazujg stronice.
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postrzeganiu §wiata pojawia sie nowa, realna rzeczywisto§¢ — narrator
wychodzi na zniwa z kosg, aby przyspieszy¢ prace. Jest to juz zamach na
$wietos¢, wylamanie sie z gromady, ktoéra nadal pozostaje w kregu od-
dziatywania mitu.

Czynnikiem tworzacym mityczng rzeczywistosé Konopielki jest je-
zyk, wyznaczajgcy granice §wiata i narzucajgcy okreslony sposéb jego
postrzegania. Jezyk nie tylko ogranicza myS$lenie narratora, ale jako
konkretny, obrazowy i niepojeciowy sytuuje go ponizej poziomu autora
wewnetrznego i wirtualnego czytelnika.

Porzgdkowanie Swiata, jego ,,oswajanie”’, ktore jest wyznacznikiem
mityzacji, dokonuje sie na drodze postrzegania wszystkich jego przeja-
woéw przez pryzmat gospodarstwa. Wszelkie nowe dos$wiadczenia, spo-
strzezenia znajduja analogie w obrazach z kregu spraw znanych, co
zwykle wywoluje efekt komiczny. Tak oto Kaziuk przedstawia moment
SWego zauroczenia narzeczong:

zader ja glowe, w pulap patrze i tak sie mnie przedstawilo: dwie glowy
przytkniete czolo do czola, mieciutko, tak czasem krowy przytulo sie lbami,
jak sie wylizo. A te glowy to glowa moja i Handzina. [41]

To dosy¢ nieoczekiwane pordwnanie jest dla Kaziuka absolutnie
oczywiste. Myslenie kategoriami mitycznymi to myslenie ,,demokratycz-
ne”, w ktorym wszystkie formy zycia sg réwnouprawnione. Czlowiek
nie wyroéznia siebie spo$réd innych istnien — zlo$¢ Kaziuka tak samo
obraca sie przeciw krowie, kobyle, kurom, jak i przeciw zonie i dzie-
ciom, identycznie traktowane sg cielak i niemowle. Nawet po $mierci
céreczki narrator spiera sie z Dunajem o to, co wymaga wiekszego
nakladu pracy: odchowanie dziecka czy cielecia, i co przynosi wiecej ko-
rzy$ci. Przekonanie o jednos$ci $wiata ludzkiego, zwierzecego i roslinnego
znajduje ponadto wyraz w opowiastkach bohatera, ktéore méwig o tym,
ze rosliny i zwierzeta miaty pierwotnie byt ludzki i nadal zachowujg
ludzkie cechy i zdolnos$ci: ,,Toz méwio: las slyszy, pole widzi” (46).

Syntetycznemu ogladowi §wiata towarzyszy mys$lenie konkretne: Ka-
ziuk utozsamia kazdy przedmiot z jego nazwa, pojecia jako takie nie
istnieja w Swiecie Konopielki — sokor, kopczyk, bagno nie oznaczajg
dowolnego drzewa, wzgdrza, mokradla, lecz tylko jedno, taplarskie. Kie-
dy niezwykly dziad pokazuje napisane przez siebie stowo, narrator nie
moze sie nadziwi¢:

Taplary! Przygladam sie temu, co wyrysowal, papier oczami drapie i nie
moge, nie moge choroba wypatrzy¢ Taplarow, dzie tu Taplary, czemu Tap-
lary, jak to zaczarowane, ze jest wioska, a ja jej nie widze!

To i mnie napiszcie, prosze jego: Bartosiewicz Kazmierz!

On raz dwa pisze i pokazuje: koleczka, kreseczki, litera za litero, a wszyst-
ko razem to ja? Jak to sie zrobilo? Ktéra kulaska moimi walonkami, ktéra
oczami, uszami, dzie nogi, dzie czapka? Przekrecam kartke w te i nazad,
do spodu i w bok i nic, nic nie widze! [79]
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Silne osadzenie w konkretnej rzeczywistosci czyni Kaziuka catkowi-
cie niezdolnym do operowania abstrakcja czy uogélnieniem. Konkretno-
-obrazowy sposéb mys$lenia mieszkancow Taplar jest calkowicie bezrad-
ny wobec nowej rzeczywistosci, przenikajacej w obszar wyznaczany
prawami mitycznej czasoprzestrzeni. Wszystko, co nieznane, co poza
prawa te wykracza, wywoluje w gromadzie niepokéj, domaga sie wy-
jasnienia. Przybycie niezwyklego dziada i jego apokaliptyczne przepo-
wiednie, przedwczesne ocielenie sie Raby, dziwny wyglad i odmienne
zachowanie sie cielaka — sg to znaki, ktére zapowiadaja wydarzenia
nastepujgce w dalszym porzadku powiesci. Kaziuk widzi, ze $wiat, w ktd-
rym zy}, ulega destrukcji, Boski lad Taplar okazuje sie ziudny. Zmiany,
jakie zaszly, nie znajduja jednak odzwierciedlenia w sposobie myslenia
gromady. Mowa Kaziuka staje sie jego zachowanie, symboliczne gesty:
naruszenie kopczyka, Sciecie klonu-brata, wreszcie koszenie (a nie Zzecie)
zyta. Dochodzi do sytuacji, w ktérej narrator sam niszczy i o$miesza
wlasng rzeczywisto$¢ i siebie, tracgc tym samym oparcie w Swiecie,
ktory dotychezas zapewnial mu poczucie tozsamosci.

Taplary, jedyny kraj Kaziuka i jego wspélplemiencéw, stworzyl! swoisty
$wiatopogladowy i ekonomiczny homeostat, spolecznoséé zamkniety, ktérej izo-
lacje poglebiala geograficzna lokalizacja wioski okolonej rzeka i nieprzeby-
tymi bagnami %,

Trwanie tego homeostatu opiera sie przede wszystkim na archaicz-
nym porzadku, ktérego ostojg jest niezmienno$é¢ miejsca:

[...] Domin spokojo nas i dziada pocieszajo, ze nima czego boié sie: bagno
bylo i bedzie, zyli my tu po swojemu i bedziem zyli. [27]

Swiat Taplar rzadzi sie prawami kultury patriarchalnej, w ktorej
panuje okreélona, nieprzekraczalna hierarchia, gté6wng za$ cnotg jest po-
stuszenstwo wobec autorytetu 3. Wszystko podlegle jest mezczyznie-go-
spodarzowi, do praw gospodarstwa dostosowuje si¢ nawet slonce, ktoére
wschodzi i zachodzi w zgodzie z rytmem prac polowych. Taki porzadek
zycia jest dziedziczony po przodkach i dany przez Boga — czlowiek ma
go tylko zaakceptowa¢ w jego stalej formie. Z powszechnej akceptacji
rodzi sie poczucie silnego zwigzku z gromada, wsig. Domin zmuszony
przez urzednikéw do deklaracji swej narodowosci przedstawia sie jako
»tutejszy [...]. Z bagna” (30). Taplary zapewniaja mieszkancom nie tylko
poczucie bezpieczenstwa, ale i tozsamosci oraz przeswiadczenie o szcze-
gélnej Boskiej opiece nad osadg — ostojg Boskiego ladu. Opatrzno$¢ ma
chroni¢ Taplary przed zgubnym wplywem $wiata zewnetrznego, w kto-
rym ludzie zyja ,na opak” — pracujag w nocy, $pia w dzien, w piatki
jedzg mieso, nie §wietujg niedziel.

0 K. Nowosielski, Ryzyko obecno$ci. DoSwiadczenie biograficzne { po-
wie$é chlopska. Warszawa 1983, s. 132,
81 Zob. Fromm, op. cit., s. 205—206.
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Iluzja stalosci taplarskiego Swiata pryska, gdy konczy sie zamknie-
cie wsi. Zanika mityczno$¢ czasu, gdy okazuje sig, ze czlowiek moze
zapanowa¢ nad jego rytmem (budzik, regulacja rzeki), mityczna izolacja
konczy sie wraz z osuszeniem bagien. Naruszenie odwiecznego porzadku
jest dla taplarczykéw nie zmiana, lecz koncem $wiata — stgd ich zde-
cydowany opér polgczony ze wzmozona $wiadomoscig przynaleznosci do
dawnego $wiata. Kaziuk wskazuje wyraznie, ze warto$ci odnalez¢é mozna
w tym, co stare, stale i znane. Prosta, wydawaloby sie, opozycja etyczna:
wartosciowe stare i niemoralne nowe, gloszona przez narratora, jest
stopniowo zagluszana przez ciagle uleganie pokusie, aby wyjs¢ poza
ograniczenia, ktére naklada archaiczny system wartosci. Te préby uka-
zujg, jak bardzo watpliwa jest etyka Kaziuka, sprzeciwiajgca sie panu-
jacym wspolcze$nie normom. Wystarczy raz jeszcze przyjrze¢ sig scenie
erotycznej miedzy gléwnym bohaterem a panna Jola. Kaziuk, mezczyzna
zonaty, bogobojny katolik, nie dostrzega nic zdroznego w stosunku poza-
malzenskim. Tym natomiast, co go szokuje, jest mitos¢ (w sensie fizycz-
nym) w bialy dzieA, na terenie dawnego bagna, w innej niz jedyna
znana mu dotad pozycji. Niemoralnosé tego postepku polega wigc we-
dlug niego na niezgodno$ci z odwiecznymi prawami czasu (dzien zamiast
nocy), przestrzeni (woéz, bagno zamiast t6zka, domu) i utrwalonego zwy-
czaju. Zaniepokojenie Kaziuka niknie natychmiast, gdy zauwaza, ze
nie poniesie zadnych konsekwencji, ze czyn ten przejdzie bez S$ladu.
Ow brak konsekwencji jest jednak pozorny, bo przeciez wkrétce potem
bohater §wiadomie wystepuje przeciwko gromadzie stajac do zniw z kosa.

Taki system wartosci, opierajgcy sie w duzym stopniu na obawie
przed kara, jest dodatkowo kompromitowany. Dystans miedzy narrato-
rem a autorem wewnetrznym zostat u Redlinskiego podwojony i ma cha-
rakter zaréwno intelektualny, jak i moralny. Kaziuk wykrada jedzenie
wlasnym dzieciom, kléci sie z zong, drazni z bratows, podglada panne
Jole, bije zone, dzieci, zwierzeta, nie szanuje starego ojca, jest leniwy,
takomy, zarozumialy i w dodatku nie ma sobie nic do zarzucenia. Wlas-
nie temu ostatniemu przekonaniu powies¢ zawdziecza narratorska szcze-
ros¢ — Kaziuk nawet nie usiluje kreowa¢ swego wizerunku, korygowac
czy uzupeilnia¢ wymowe faktéw. Tym samym dystans miedzy nim
a autorem wewnetrznym i czytelnikiem poglebia sie i obraz Swiata prze-
kazany przez narratora staje sie obrazem satyrycznym. Mit jako wyraz
wartosci zostaje skompromitowany, mityzacja rzeczywistoSci jest uka-
zana jako zsakralizowane ograniczenie i zacofanie. Konopielka jest
w istocie powiescia o demityzacji, odbieraniu rzeczywistoSci mitycznej
powagi i sensu. Dokonuje sie ona na poziomie wyzszych instancji na-
dawczych — autora wewnetrznego i wirtualnego czytelnika, ktérzy do-
strzegaja groteskowos$¢ mitycznej rzeczywistosci Taplar i niszczg ja naj-
skuteczniejszym ludzkim sposobem — $miechem.

Bunt Kaziuka wyrzucil go poza gromade i jej warto$ci, wprowadzit
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chaos w obreb Taplar, zdegradowal wartosci tworzace mit — w ten sposéb
spelnily sie apokaliptyczne przepowiednie dziada, systematycznie towa-
rzyszace rozwojowi akcji. Zniszezenie mitu stalo sie koncem taplarskie-
go Swiata, ktory stracil swoja sp6jnosc i tozsamose. Watek niezwyklego
przybysza, ktéry poznal sSwiat, osiadt w Taplarach i usiluje ostrzec
taplarczykéw przed niebezpieczenstwem, jakie przynosi ze sobg nowy
porzadek, powoduje, ze w oSmieszanym micie odnalez¢ mozna zapoznane
wartosci:

A na co to wszystko? Czy to kiepskie Zzycie starodawne? Czyz moze byé
co lepsze jak gospodarzem byé, oraé, siaé, mldcié, konia trzymaé, krowe! [94]

Za $miechem Konopielki kryje sie pytanie o autentyczne wartosci,
0 miejsce czlowieka w rzeczywistosei, ktéra odrzucita tradycyjny, pa-
triarchalny porzadek nie oferujac nic w zamian.

Zakonczenie

Rozwazania nad trzema powieSciami: A jak krélem, a jek katem
bedziesz, Kamieft ma kamieniu i Konopielka, potwierdzajg teze, ze
mityzacja ma wlasne sposoby artykulacji, sobie wlasciwe reguly. Pojmo-
wany afabularnie mit jest okreslonym sposobem postrzegania i przed-
stawiania $wiata, rozmaicie wykorzystywanym przez literature.

Najbardziej wyrafinowanym artystycznie i zarazem najwazniejszym
sposobem mityzacji jest organizacja czasu i przestrzeni. Kategorie te
sg Sci$le powigzane, nie mozna rozwazaé ich odrebnie, ich zespolenie za-
uwazy! i udowodnil juz Bachtin wprowadzajac (wykorzystane w pracy)
pojecie czasoprzestrzeni 2. Cechg konstrukeji czasoprzestrzeni mitycznej
jest jej Sciste ograniczenie — podzial $wiata na ,,swéj” i ,,0bey’”, stalosé
gwarantowana przez cykliczno$é czasu, uporzgdkowanie bedace wyrazem
wartosci. Mityzacja wyodrebniajac okreslony wycinek przestrzeni, na-
dajgc mu szczeg6lne cechy, przeistacza przestrzen w miejsce .

Organizacja czasoprzestrzeni stanowi ramy obrazu swiata mityczne-
go, cechy tego obrazu mozna sprowadzi¢ do trzech zasadniczych: syn-
kretyzmu, symbolicznosci i operowania konkretem.

Swiat postrzegany jest jako calo$é, jednosé — czlowiek nie wyodreb-
nia siebie sposréd otaczajgcej go przyrody, jest przekonany o istnieniu
duchowego zycia przedmiotéw, ro$lin, zwierzat. Swoisty kod, na ktéry
skiadajg sie gesty i zjawiska, zostal nazwany przez Rocha Sulime ,,wi-
dzeniem wtajemniczonym” i okre$lony jako ,postrzeganie $wiata w ka-

32 Pojecie czasoprzestrzeni wprowadza M. Bachtin w pracy Czas i prze-
strzen w powieSci (Przelozyt J. Faryno. ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 4).

88 Zob. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce. Przelozyla A. Morawinska.
Warszawa 1987, s. 121.
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tegoriach utajonych” 3%, Mit jest sposobem calosciowego ogladu rzeczy-
wistosci, ogladu zwigzanego z wartoSciowaniem. W obliczu katastrof,
zagrozen ma zdolno$¢ wiecznego trwania, dopiero jego degradacja, bunt
przeciwko wartosciom, powoduje prawdziwa zaglade.

Wyodrebnienie sposobéw mityzacji ukazuje dziatanie identycznych
regul mityzacji w trzech powie$ciach. Tym natomiast, co wyraznie rézni
te trzy utwory, jest postawa wobec mitu i niesionych przez niego war-
tosci. Ocena mitu, jego usankcjonowanie badz odrzucenie odbywa sie
vonad narracja, na poziomie autora wewnetrznego.

Omoéwione powieSci postuguja sie takim samym typem narracji —
narracja pierwszoosobows, wszyscy narratorzy sg zaangazowani w pro-
ces mityzacji. Na tym jednak konczy sie podobienstwo ukladéw na-
dawczych.

Przy tych samych sposobach, srodkach artykulacji zupelnie inny jest
zakres dzialania mityzacji, zalezny od relacji: bohater — narrator —
autor wewnetrzny. U Nowaka instancje nadawcze sg zgodne, mityzacja
obejmuje calos¢ przedstawionego swiata, zyskujac autorsky akceptacje.
W Konopielce autora i narratora dzieli dystans (intelektualny i etyczny),
nie ma natomiast dysonansu w relacji bohater—narrator — réwniez tu
proces mityzacji jest caloSciowy, chociaz autorskie spojrzenie na $wiat
wyraznie nie jest zgodne z widzeniem narratora. Rzeczywisto$¢ mityczna
przedstawiona groteskowo i satyrycznie przez Redlinskiego rzadzi sie
takimi samymi prawami jak daleka od kpiny wizja Nowaka. Na tym tle
wyraznie widoczna jest odmienno$¢ Kamienia na kamieniu — tu nie-
zgodno$¢ instancji nadaweczych znacznie zaweza zakres mityzacji, ktora
obejmuje tylko wybrane fragmenty zycia i Swiata.

Wprowadzenie mitu w obreb powieSci ma réwniez rézne funkcje.
Nowak tworzy przy jego pomocy doskonale harmonijny obraz $wiata,
idealizuje wie$§ i jej wartosci. U Mysliwskiego i Redlinskiego mit stuzy
uwypukleniu kryzysu warto$ci wsi wspoélczesnej. W Kamieniu na kamie-
niu powstaje dramatyczny obraz samotnosci czlowieka w zdezintegro-
wanej rzeczywistosci, w Konopielce ten sam problem potraktowany jest
w sposéb komiczny, nie pozbawiony jednak nuty niepokoju.

Roéznice miedzy omawianymi powie$ciami polegaja wiec na odmien-
nym potraktowaniu ,,ja” moéwigcego, budowaniu najrézniejszych relacji
miedzy bohaterem a narratorem, narratorem a autorem wewnetrznym
ksztaltujgcych akceptacje badz odrzucenie warto$ci. Mityzacja — po-
przez swoje funkcjonowanie — broni sie sama.

3 R. Sulima, Miedzy mitem a historiq. ,Miesiecznik Literacki” 1984, nr 5,
s. 54.

8 — Pamietnik Literacki 1990, z. 3



