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WOJCIECH GUTOWSKI

HEDONIZM MLODOPOLSKIEJ EROTYKI *

Mit intensywnosci

»Prosze ciagle szuka¢ nowych wrazen. Nie baé sie niczego... Nowy
hedonizm — oto czego wiek nasz potrzebuje”! — pouczal Doriana
Graya lord Henryk Wotton. Zalecenia te, z nadwyzka zrealizowane
przez bohatera powiesci Oscara Wilde’a, nader trafnie charakteryzuja
nowg wrazliwosé, ktéra dominowala w literaturze i sztuce na przelo-
mie XIX i XX wieku. Czy zresztg zupelnie nowa? Programowy hedo-
nizm jako sposéb zycia i styl tworczo$ci zapowiadal juz Theophile Gau-
tier w przedmowie do Panny de Maupin: ,rozkosz wydaje mi sie ce-
lem zycia i jedyna na $wiecie rzeczg uzyteczng” 2.

Hedonizm przelomu wiekéw nie byl postawg jednolita, opalizowal
kontrastowymi odcieniami: od upodobania w niesamowitych, dekaden-
ckich sztucznosciach (J. K. Huysmans, Na wspak) do atmosfery ,,po-
godnej lubieznosci” (P. Louys, Przygody kréla Pauzola), od wyrafino-
wanej, groteskowo-surrealistycznej symboliki erotycznej (A. Baerdsley,
Pod wzgérkiem) po cyniczny amoralizm (M. Arcybaszew, Sanin), od
rozkoszy niszczgcych (O. Wilde, Salome, Portret Doriana Graya) do roz-
koszy wyzwalajacych (A. Gide, Pokarmy ziemskie). W gronie wielbi-
cieli zmyslowych rozkoszy spotykamy dekadentow (Des Esseintes —
Na wspak Huysmansa; Hubert d’Entragues — Sykstyna R. de Gour-
monta), nihilistéw (Sanin) i prorokow nieskrepowanego witalizmu (Po-
karmy ziemskie), ale tez biblijng Salome (dramat Wilde’a), Tannh#usera
(Pod wzgorkiem) i przebranych w hellenistyczne kostiumy bohaterow
prozy Louysa (Afrodyte, Piesni Bilitis).

* Artykul jest fragmentem przygotowywanej ksigzki Nagie dusze i maski.
O mtodopolskich mitach milosci.

1'O. Wilde, Portret Doriana Graya. Przelozyla M. Feldmanowa. War-
szawa 1976, s. 29.

£ Th. Gautier, Panna de Maupin. Przetozyl T. Zelenski (Boy). War-
szawa 1958, s. 53.
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Idac sladem rekonesansu Kazimierza Wyki, przywykliSmy uwazaé,
ze mlodopolski hedonizm jest dosé¢ odlegly od perwersyjnej i wyzywa-
jacej zmyslowosci literatury europejskiego fin de siécle’u. Ze jest znacz-
nie prostszy, mniej wyrafinowany, za to jednoznacznie rozpaczliwy, ze
przede wszystkim ,,gra role narkotyku budzacego krétkotrwate zapo-
mnienie” 3. Istotnie, wystarczy poréwnaé pragnienia bohateréw Arcy-
baszewa lub Gide’a z marzeniami hedonisty Tetmajera, by dostrzec za-
sadnicze roéznice.

Rozkosz jest celem zycia. Raj jest synonimem rozkoszy absolutnej, a wszyscy
tak albo inaczej marzg o raju na ziemi?.

Ach, obraz zycia, Natanaelu, jest dla mnie: pelnym soku owocem na war-
gach pelnych pozgdania 5.

Jedno mam tylko pragnienie: rozkoszy,
bo rozkosz tylko wiedze ¢émi i zglusza,
energie mysli gnie, zadume ploszy,
a nieszcze$liwa jest wazgca dusza.
(K. Przerwa-Tetmajer, Preludia, XV) ¢

Slyszymy wyraznie niespdjny dwuglos: z jednej strony radosny.po-
stulat rozkoszy-prawdy, rozkoszy-wartosci, z drugiej za$ propozycja he-
donizmu jako lekarstwa, stepiajgcego $wiadomo$é powszechnego cier-
pienia. Zresztg wartos¢ tego lekarstwa byla dosé watpliwa. Tetmajer
wiedzial, ze

w duszy jest zawsze co$ na dnie,

co wiérdd uzycia pragnie, wsréd rozkoszy zada
(Koniec wieku XIX, P 156)

Wobec takiej samowiedzy hedonistyczna terapia nabierala wymowy
zgola tragicznej.

Wyka podkreslajgc ewazyjnag i narkotyczng funkcje erotyki hedo-
nistycznej akcentowal jeden z aspektéw postawy, ktora nigdy nie zy-
skala aprobaty moralistow i filozofow kultury. Przeciwnie, latwo sprzy-
mierzala przeciw sobie reprezentantéw przeciwstawnych swiatopogla-
déw. Zaden z obroncoéw wartosei etycznych — pojmowanych spolecz-
nie czy metafizycznie — nie lubil leniwych eskapistow, ktérzy nad pra-
ce i obowigzki przekladajg przyjemnos¢ i piekno. Stad stowa potepienia

* K. Wyka, Modernizm polski. Krakéw 1959, s. 47. Na poczatku stulecia
o erotyce-narkotyku pisal P. Chmielowski w artykule Najnowsze prqdy
w poezji naszej (,,Przewodnik Naukowy i Literacki” 1901).

1+ M. Arcybaszew, Sanin. Przelozyl St. L. Warszawa 1920, s. 26.

5 A, Gide, Pokarmy ziemskie. Przelozyla M. Le$niewska. Krakéw
1981, s. 136.

8 K. Przerwa-Tetmajer, Poezje. Warszawa 1980, s. 295. Wszystkie cy-
taty poezji Tetmajera z tego wydania, oznaczonego dalej skrétem P. Liczby po
skrocie wskazujg stronice.
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kierowane pod adresem poszukiwaczy rozkoszy 7. Autor niniejszego stu-
dium nie pretenduje do roli moralisty. Popelnilby tez znaczne uprosz-
czenie, gdyby ograniczy! sie do ,,ewazyjnej” interpretacji hedonistycz-
nej erotyki. Wyke usprawiedliwiala przyjeta przezen metoda rekon-
strukcji uczuciowosci modernistycznej — laczy! erotyke z innymi reme-
diami na bdl istnienia, takimi jak alkohol, narkotyki. Natomiast sku-
pienie uwagi na erotyce hedonistycznej jako na szczegélnej formie mi-
toSci pozwala dostrzec swoiste reguly mitologizacji, wyraznie opozycyj-
ne wobec innej wersji mlodopolskiego erotyzmu — mitu chuci, ekspo-
nowanego zwlaszcza w tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego.

Energia chuci przeksztalcala ludzki (spoleczny) porzadek w chaos.
Zwiazki milosne wyrazala symbolika rozpadu, upadku, zatracenia. Za-
kochani podazali droga destrukcji, dezintegracji. Swe zycie przeistaczali
w bezlad instynktownych odruchéw, halucynacyjnych pragnien, zmy-
slowych fantazmatéw. Relacje ja—ty tworzyl konwulsyjny rytm bole-
snych zblizen i rozstan, kulminujacy w $mierci. Chronotopem® mitu
chuci jest nieskonczono$¢ chaosu-orgii, gdzie zacierajg sie réznice mie-
dzy niszczacymi (pozerajacymi) a niszczonymi (pozeranymi).

W erotyce hedonistycznej natomiast chaotycznej nieskonczonosci pan-
kosmiczne] energii zostal przeciwstawiony moment indywidualnej egzy-
stencji, ktéremu sens nadawala maksymalna intensyfikacja zmyslowych
przyjemnosci. Sytuacja milosna rozgrywa sie na krawedzi zycia, w cie-
niu Smierci. Jest chwila odzyskanej tozsamo$ci i aktem protestu wobec
otaczajacej — i determinujgcej ja — rzeczywistosci.

Nim $mieré¢ zgonng pies$n zagedzie,
Czare zycia wysacz do dna,

Zanim mgla zapomnien glodna,

W kolo mak nas razem wprzedzie!

Potem wpij sie mi we wargi,
Ogniem wtul sie w moje cialo
I z melodig krwi zszalalg
Rurimy w przepasé klatw i skargi!...

(A. Schréder, Evoé!) ®

7 W epoce Mlodej Polski hedonizm byl przedmiotem atakéw zaréwno pra-
wicy (m.in. T. Jeske-Choinskiego), jak i lewicy (L. Krzywickiego). Dla poréwna-
nia warto przytoczy¢ wspélczesng opinie polskiego marksisty, J. Szewczyka
(Eros i rewolucja. Krytyka antropologii filozoficznej Herberta Marcuse. Warsza-
wa 1971, s. 43): ,,Zgadzam sie tu calkowicie z M. Schelerem, ze hedonizm jako za-
sada zyciowa jest oznaka dekadencji czy tez wrecz degeneracji proceséow aktyw-
nosci zyciowej”.

8 Termin M. Bachtina (Czas i przestrzen w powiesSci. Przelozyl J. Fa-
ryno. W zbiorze: Wokét probleméw realizmu. Warszawa 1977, s. 15), oznacza-
jacy ,istotne wspélpowigzanie relacji czasowych i przestrzennych” w dziele lite-
rackim.

* A. Schroéder, Chwile. Poezje. Lwow 1907, s. 27.
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Ja odejde... choéby w noc nicosci;
Lecz raz jeden niech blysng krwi luny,
Niech si¢ nerwy wyprezg jak struny
W jeden akord, w jeden spazm milosci.
(E. Leszczynski, Ja odejde) 1°

Na $wiat, na §wiat, na jasne $wiatlo stonca
Chce patrzeé¢ — zyé, ostatkiem patrze¢ wzrokuy,
Nim sie pograze w tym okropnym mroku,
Gdzie nie ma nic, poczgtku, ani koncal!...
Do piersi mej, ty przytul sie, dziewczyno!
(F. Mirandola, Carpe diem) 1!

W tym miejscu nie interesuje nas, czy podobne wynurzenia sa wy-
razem szczerych pragnien i zapisem autentycznych doswiadczen, czy
jedynie retorycznym popisem ,na temat”. Wazniejsze, iz w poezji Mio-
dej Polski wystepuja powszechnie i utrwalaja stereotyp hedonistyczne-
go przezycia milosnego: chwila najintensywniejszych doznan zmyslo-
wych przezwycieza (na moment!) absurd egzystencji .

Alex de Jonge w znakomitej ksigzce Dostojewski i wiek intensyw-
nosci, w ktérej przeprowadzil poréwnawcza analize twoérczoSci autora
Biesow i Baudelaire’a, udowadnia, iz w drugiej polowie XIX w. ,,inten-
sywnos¢ przezy¢’ staje sie wartoscig samoistng, swoistym imperatywem
egzystencji. Nie jest jedynie wyrazem lekowej ucieczki przed zyciem,
lecz odpowiedzig na bolesnie odczuwang pustke. Wypelnia préznie po-
wstalg po utracie ,,absolutnych sensow’”, obiektywnie waznych wartosci.
»Wicher intensywnych przezy¢ zostaje przeciwstawiony $wiadomosci,
normalno$ci i umiarowi”. Sila zmyslowego doswiadczenia okazuje sie
jedynym kryterium wartosci, a subiektywna przyjemno$é — zZyciowym
drogowskazem.

Intensywno$é przezycia oddala nude i calkowicie ttumi wszelkg $Swiado-
mo$é rzeczywistosci. [...] Pelnia doznania staje sie surogatem psychicznej ca-
tosci 13,

7 pozoru powyzsze uwagi pasujg do metafizyki plci Przybyszewskie-
go. Przeciez wediug Przybyszewskiego ,,ekstaza erotyczna” jest najdo-

" E Leszczynski, Poezje. Krakéw 1901, s. 57.

U F, Mirandola, Liber tristium. Krakéw 1901, s. 67.

12 Zycie chwilg staje sie haslem epoki — podkreslat W. Feldman (Wspél-
czesna literatura polska 1864—1918. T. 1. Krakéw 1985, s. 226): ,,Chwila — to wra-

zenie, podniecenie nerwowe {..]. Chwila — to w malarstwie nawet nie impre-
sjonizm, lecz pointylizm [...]. Chwila — to impresjonizm w Kkrytyce [..]. Chwila —
to dziennik, zabijajgcy ksigzke [..]. Chwila — to nerwy ze swymi spazmami roz-

koszy i szalami bélu”. Glé6d wrazen staje sie waznym tematem wczesnomoder-
nistycznej liryki. Oto przyktad wzorcowy: ,Wrazenn! wrazen mi dajcie! Niechaj
dusza glodna/raz sie wreszcie do woli nasyci, napije” (J. Zulawski, Wrazen!
W: Poezje. T. 4. Lwow 1908, s. 106).

13 A. de Jonge, Dostojewski i wiek intensywnos$ci. Przetozyl A. Grabow-
ski. ,Literatura na Swiecie” 1983, nr 3, s. 25—26.
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skonalszym $rodkiem odurzajgcym, pozwala zapomnieé o cierpieniu
1 $mierci. Lecz mit chuci otwiera perspektywy kosmiczne, ktére wiodg
do chaosu. W orgii, w szalenczym obalaniu granic ,rzeczywistosci”
i ,,normalnosci”, w poszukiwaniu ,,zakazanych” rozkoszy znika zaréwno
intymno$¢é uczu¢, jak i autonomia subiektywnego ,,ja”. Jednostka jest
narzedziem, medium chuci.

Natomiast erotyka hedonistyczna uwypuklala intymnosé sytuacji mi-
losnej oraz chwilowa co prawda, ale wyraznie zaznaczong autonomie
przezywajacego podmiotu, subiektywnemu ,,ja” nadawala range absolu-
tu. Uobecniala mit intensywnej chwili, przeciwstawiony wszelkim pro-
jektom zycia pojmowanego jako ciagglos¢, trwanie, czy to w sensie in-
dywidualno-biograficznym, metafizyczno-duchowym, czy — jak w micie
chuci — w porzgdku biokosmicznym, hilozoistycznym.

Rozproszeniu, dezintegracji, zatraceniu, tym wszystkim tendencjom
odsrodkowym, ktére w micie chuci uzasadnialy znikomos$é ,,ja” wobec
energii libido, hedonizm przeciwstawial ,ja” zintegrowane natezeniem
zmyslowego doznania.

Nalezy zauwazy¢ réznice miedzy ,,intensywna chwila” hedonizmu
a ,,momentem” impresjonizmu czy ,mitologia momentalng” Le$mia-
na ', Intensywna chwila rozkoszy wylacza ,ja” z ciaglosci egzystencji.
Natomiast w impresjonizmie i w poezji Le$miana dostrzegamy nieustan-
na zmiennos¢, znikliwosé stanéw, Swiat zostaje ukazany (oczywiscie
w kazdym z tych wypadkéw inaczej) jako niegotowe, otwarte conti-
nuum.

»Ja” hedonistyczne nie przypomina tez ekspansywnego ,ja” roman-
tycznego.

Przestrzennym modelem ,,ja” romantycznego jest ,,punkt, ktéry sta-
je sie sferg”. Zrédlem jego dynamiki jest miloéé, ktéra wedlug stow
Constanta ,jest jedynie punktem $wietlnym, zdaje sie nam wszelako
ogarniaé¢ czas” 13,

W chaotycznej nieskonczonosci chuci nie sposéb wyréznié¢ punktéw
ogniskowych, centralnych. ,Ja” pozadajace zostaje wchloniete w nie-
zréznicowane zywioly natury.

W miodopolskim hedonizmie ,,ja” zmyslowe pojawia sie jako blysk
zaru (pragnienia) po$réd ciemnosci. W przeciwienstwie do ,,ja” roman-
tycznego niczego nie oswietla. Jest samg percepcja. Swa aktywnosé
ogranicza do sycenia si¢ doznaniami. Sad George’a Pouleta o André
Gidzie doskonale charakteryzuje owg integracje-izolacje w absolucie
chwili:

4 Zob. A. Sandauer, Filozofia Le$miana. W: Liryka i logika. Warszawa
1971, s. 31.

5 G. Poulet, Romantyzm. Przelozyt P. Taranczewski. W: Metamor-
fozy czasu. Warszawa 1967, s, 438—440),

‘7 — Pamietnik Literacki 1990, z, 4
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wszystko sprowadza sie do chwili zarliwo$ci, poza ktérg nie ma nic, chyba
tylko zdolno$é przezycia innej takiej chwili 16,

Mit szczeéliwej chwili nie mégt by¢ przedstawiony przy pomocy tych
samych $rodkow, ktére stuzyly prezentacji mitu chuci. Perspektywe kos-
miczng i naturocentryczng zastgpila sytuacja intymna. Zamiast obra-
z6w rozpetanych zywioléw, sugerujgcych agresywnos$¢ kobiety-natury,
pojawia sie wyraznie zaznaczony zmyslowo-emocjonalny zwigzek ,,ja”
i, ty”, celowo wylaczony z innych relacji (my—s$wiat, my—spoleczen-
stwo, my—natura). Patronke chuci, Astarte, zastapila Afrodyta (Wenus),
ideal zmystowego piekna. Bezposredni wyraz chaosu przezy¢ ustgpil
miejsca analizie wyrafinowanych doswiadczen. Orgie w nieokreslonej
przestrzeni zastgpila przemyslnie wyrezyserowana scena aktu milosne-
go (lub gry milosnej), gdzie wszystkie elementy (przedmioty, oswietle-
nie, kolorystyka, pejzaz) mialy potegowac¢ erotyczng delektacje. Dyso-
nans, napiecie, krzyk i frenezja — cechy wizji milosci-chuci — uste-
puja harmonii wartosci estetycznych (pojmowanych klasycystycznie lub
neoklasycystycznie, w duchu parnasistowskim) i przyjemnosciowych.

Najwybitniejszy piewca rozkoszy, Kazimierz Przerwa-Tetmajer
w wierszu pod znamiennym tytulem Zacisza (sugerujacym intymnose,
spokojne odosobnienie w opozycji do zgietku $wiata i chaosu natury)
wskazal gléwne warianty tematyczne i wyobrazniowe ujecia mlodopol-
skiego hedonizmu:

a) hedonizm seksualnego upojenia, wyrazony obrazowoscia aktu mi-
losnego i pejzazu ciala

Sg te zacisza [...]

gdzie roztapiajg sie¢ w niemoc uémiec]hy

i z biédr i piersi zrywa sie zaslone.
[gdzie sie upaja dosytu rozkosza,
wspomnien zachwytem, wyczerpan niemocg, — —
gdzie calg slodycz wyssawszy z kobiety,
przed $mierci nie drzy sie wstajgcg nocg.

(Zacisza, P 208—209)

Nl

b) hedonizm artyficjalistyczny **, w ktérym erotyczne przezycie ogni-
skuje sie wokol pieknego ciala przedstawionego w dziele sztuki lub

18 G, Poulet, Punkt wyjscia. Przetozyla W. Blonska. W: jw, s 294,
Mowige o intensywnej, zarliwej chwili nalezy pamiegtaé, iz badacze mitéw wlasnie
w absolutyzacji momentu przezyé dostrzegajg specyfike mitycznego sensu milosci.
L. Kolakowski (Obecno§é mitu. Paryz 1972, s. 53) pisze np.: ,spelnienie, kt6-
rego oczekiwaniem jest milo§é, ma byé [..] takim obcowaniem, ktéremu brak
obecnosci przypomnienia i brak perspektywy; w ktérym dochodzi do skutku to-
talne pochloniecie przez terazniejszo§é¢, wylgcznie rzeczy minionych”.

17 Por6wnanie dwu wzoréw czlowieczenistwa: naturalistycznego i artyficjali-
stycznego, przedstawil B. Suchodolski (Przedmowa. W: E. Morin, Zagu-
biony paradygmat — natura ludzke. Przelozyl R. Zimand. Warszawa 1977,
s. 6—9).
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traktowanego jako przedmiot estetyczny; w tym wariancie hedonizmu
duza role odgrywa specjalnie uksztaltowany, wyidealizowany pejzaz:
gdzie plamy stonica kladg sie na cieniu,
jak zlote wyspy na mérz ciemnej toni,
gdzie czasem cicho przelatuje mewa
lub stowik z krzewéw rézanych zadzwoni.
(Zacisza, P 208—209)

Apoteoza chwili upojenia

W poréwnaniu z utworami o tematyce milosnej modernizmu euro-
pejskiego erotyki mlodopolskich hedonistéw mogly sie wydawaé¢ zgola
niewinnymi wprawkami. Ale na tle konwencji poezji milosnej obowia-
zujacych w literaturze polskiej byly nie mniejsza osobliwoscia niz me-
tafizyka plci Przybyszewskiego. Wbrew tradycjom naszej liryki Tetma-
jer ostentacyjnie ukazal chwile rozkoszy jako autonomiczny mikroswiat,
nie podlegly ani prawom natury, ani regulom zycia spolecznego, ant
ocenom moralnym:.

Erotyk hedonistyczny, absolutyzujacy chwile rozkoszy, nie tylko kon-
trastowat z tradycjg polskiej liryki milosnej i z mlodopolskim mitem
chuci, lecz réwniez przeksztalcal poetyckie wzorce namietnosci utrwa-
lone w kulturze Zachodu. Topika milosna czesto wyrazala problematy-
ke religijng, mistyczna. Za utwér archetypiczny mozna uznaé Piesn
nad piesniami. Jej réznorodne interpretacje, poczawszy od alegorycznej
wykladni Orygenesa, w jednym sa zgodne: zmystowa milos¢ Oblubie-
nicy i Oblubiefca symbolizuje miloé¢é Boga do ludzkosci (Izraela, Kog-
ciola), eros jest widzialnym znakiem caritas, wyraza bezinteresowne od-
danie, ktore integruje kochankéw, nadaje ich zyciu glebszy, moralny
1 religijny sens 18,

Mozna przypuszczaé, ze Tetmajer w dialogu Salomon i Sulamitka
celowo parafrazowal Piesn nad piesniami, aby wzmocni¢ kontrast mie-
dzy autonomia ,rozkosznej chwili” a projektami cigglosci zycia. Kochan-
kowie przechodzg przez wszystkie stadia podziwu i uniesienia do szczy-
towej ekstazy, ktérg wyraza obraz upadku w ciemnosé.

SULAMITKA

Oblok zaslania me Zrenice, w otchlan upadam, w glebie ciemng...
SALOMON

W oczach mych skrza sig¢ blyskawice, ziemia zapada sie pode mnag...

»Chwila to jedyna, gdy sie o $mierci nie pamieta” — dodaje Salo-
mon. Nie tylko o $mierci, ale i o prawach zycia mozna w tym momen-
cie zapomnieé. Gdy Sulamitka napomyka o dziecku, owocu szczesliwej
chwili, Salomon decyduje:

8 Zob. J. Salij, Erotyka ,Piesni nad piesniami” w interpretacjach teolo-
gicznych. ,Teksty” 1974, nr 1.
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Kiedy poeta [..] laczy ekstaze mistyczng z uwielbieniem ciala ukocha-
nej, [...] to naprawde niesmak wzbudza

— narzekal Aureli Drogoszewski 2!,

Nie kierujac sie ani zachwytem, ani niesmakiem, sprébujmy zrozu-
mie¢ sens tego polaczenia. W zakonczeniu wiersza pojawia sie ton wie-
loznacznosci. By¢ moze wzlot ku nieskonczonosci jest wyrazem buntu
meskosci przeciw kobiecym pulapkom. Moze maskuje duchowe nieza-
spokojenie, tak bezpoSrednio, z furig wyrazone przez Przybyszewskiego
w Pentateuchu, albo skrywa mizoginizm (dynamiczny wzlot przeciwsta-
wiony horyzontalnej linii kobiecego ciala, ktorego jedynym celem i prze-
znaczeniem jest seksualne zaspokojenie). A moze pointa wiersza suge-
ruje, iz seks potrafi takze rozbudzaé tesknoty metafizyczne.

Chcac dokladniej zrozumieé osobliwosci Tetmajerowskiego hedoniz-
mu warto poréwna¢ Lubie, kiedy kobieta... z innymi prezentacjami aktu
milosnego w poezji Mlodej Polski.

Nie spotykamy zbytniego wyrafinowania. Najczesciej, jak w zycio-
wej potoczno$ci, akt milosny wieficzy serie uwodzicielskich zabiegow:
najpierw usmiech, westchnienie, uscisk dtoni, catus, ,,pragnienie w sza?l
sie rozrasta” 2, rozbieranie, zachwyt obnazona, gra milosna przeslonieta
konceptualng wyliczanka dotykéw, spojrzen i pocatunkéw (A. Lange
w Pie$ni o pocalunkach jest najbardziej skrupulatny — caluje wszyst-
kim: westchnieniem, snem, zyciem i slowem; caluje wszystko: od oczu
do ,,$nieznej czary lona”; wszedzie: posréd pél, ale i na ulicy, i zawsze:
od poranka do glebokiej nocy 2*; Romuald Minkiewicz w wierszu Przyjdz,
ukochana nie wdajac sie w szczeg6ly zapewnia z pospiechem: ,Kazdy
kolejno ksztalt nagi utule”). Wreszcie nastepuje kulminacja, ktérej in-
tensywnos¢ ginie w banalnych ujeciach. Sile wyrazu ostabialy:

a) bezposrednia ewokacja uczué (,szal, upojenie, rozkosz nieskon-
czona” (R. Minkiewicz));

b) dostownos¢ opisu stanéw fizjologicznych (,tetna bija mi w skro-
ni / [..] Krew moézg zalewa, okregi pasowe ,/ Wzrok oélepiaja w kur-
czowej agonii” (A. Schroder)) #;

c¢) szablonowe ujecia podobiefistw miedzy milosnym spazmem i ago-
nig, np.: ,,.Lubiezne cial spowicie w kurczowej agonii” (H. Zbierzchow-
ski) %,

®A. Drogoszewski, Kazimierz Przerwa-Tetmajer jako liryk. ,,Biblio-
teka Warszawska” 1899, t. 1, s. 340.

2 R Minkiewicz Listy i piesni milosne. Wilno 1922, s. 102.

¥ A. Lange, Poezje. Cz 1. Krakéw 1895, s. 38—39.

# A. Schroder, Chwila. W: Chwile. Poezje. Kolejne cytaty z tego samego
utworu.

B H Zbierzchowski, Rozkosz. W: Impresje. Krakéw 1902, s. 18. Kolej-
ne cytaty z tego samego utworu.
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w lonie niech twoim dziecko zginie.
Li tylko to, co nie istnieje,
o luba, nie podlega zlemu. [P 186—187]

Ten krotki utwor otwiera rozlegle mozliwosci interpretacyjne. Po-
wierzchowna lektura przywoluje kontekst oczywisty — my$l Schopen-
hauera: lepiej nie istnie¢, nie mnozy¢ bytow, aby w ten sposéb nie po-
wiekszaé cierpienia. Natomiast maksimum niezwyklosci moglby wydo-
by¢ interpretator, odpowiadajac na pytanie: czy owa milo§¢ zmyslowo-
Sci nie implikuje jakiej§ osobliwej, perwersyjnej teologii? Pomijamy
obydwie skrajne mozliwosci. Wybieramy trzecig interpretacje, wyraz-
nie przylegajgca do tekstu: naturalna plodnos$¢ zycia niszczy zmyslowy
trans. Praca, prokreacja i $mieré¢ przerywaja pasmo rozkoszy. Nalezy
wiec za wszelkg cene zaprzeczyé¢ prawom zycia, zamknaé sie w pieknej
chwili, odseparowaé od biologii i przemijania.

Upadek kochankéow w otchlan nie ilustruje etycznej winy, nie ma
tez nic wspdlnego z dzialaniem pozerajgcej natury. Przeciwnie, oznacza
odkrycie intymnej i momentalnej, niereligijnej ,,transcendencji” !*. Tu
wlasnie, w czystej (autonomicznej) emocjonalnosci kochankowie méwig
,hie” prawom natury i neglizujg sie z alegorycznych masek, ktore
(w Pieéni nad piesniami) czynily ze zwigzku erotycznego znak hieroga-
mii i boskiego przymierza. Przeciwstawiajac ,,naga chwile” witalnemu
trwaniu i duchowej milosci, Tetmajer odwracal idealistyczng hierarchie
wartosci. To, co zmyslowe i przyjemnosciowe, stawial ponad to, co du-
chowe i witalne 2.

W znanym liryku Lubie, kiedy kobieta.. odnajdujemy bardziej
skomplikowang wersje apoteozy rozkosznej chwili, rowniez polemiczng
wobec tradycyjnych syntez erotyki i mistyki. Kochanek, delektujac sie
bogata gamg odruchdéw partnerki podczas milosnego spelnienia, w finale
utworu wybiega myS$lag ku nieokreslonej transcendencji — ,,w nieskon-
czone przestrzenie nieziemskiego swiata”.

Odbiorca o gustach konserwatywnych przyzwyczajony byl do lgcze-
nia milosnej namietnosci i mistyki, ale nie akceptowal laczenia hedo-
nizmu z topikg mistyczna.

1t A oto uwaga wspoélczesnego filozofa katolickiego J. Durandeaux (Wiecz-
no$¢ w 2yciu codziennym. Przelozyla L. Rutowska. Warszawa 1968, s. 208):
,Niewgtpliwie jest to [tj. akt milosny] jedyny moment, kiedy czlowiek w sposéb
calkowity i pelny dosiega absolutu poprzez dos§wiadczenie doczesne”.

20 Utwér Tetmajera jest niewagtpliwie jedng z bardziej oryginalnych sposréd
milodopolskich interpretacji Pies$ni mad piesniami. W epoce Mlodej Polski poja-
wily sie réwniez utwory wyraznie wtérne, ktére poza tytulem i formalnym ukla-
dem dialogu nie mialy nic wspélnego z biblijnym pierwowzorem (np. K. Kosin-
s ki, Piesn nad pie$niami, Krakéw 1912).
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d) ogélnikowe sakralizacje (,w zwartych piersiach dyszy / Cial po-
platanych zadzg $wieta tajemnica” (Zbierzchowski)).

W finale milosnego misterium blogos$é¢, znuzenie i przesyt wtapiaja
sie w cien $mierci (,,wyczerpanie, bloga chwila ciszy, / Sen dlugi wszyst-
kich zmysléw, uczucie przesytu” (Zbierzchowski); ,bezkresna cisza... /
[...] A w piersiach co$ rwie sie... peka i ... kona” (Schréder)).

Wiersze eksponujgce akt seksualny przelamywaly tabu, czynily seks
tematem réwnie godnym literatury wysokoartystycznej (liryki!), jak by-
Iy nim dotad wyidealizowana namietno$é lub sentymentalna czulostko-
wos$¢. Lecz Smialos¢ w zakresie tematyki nie znajdowala potwierdzenia
w planie wyrazania. Chwile maksymalnej intensywno$ci przedstawiano
najczesciej jako konsekwencje stereotypowych zachowan erotycznych —
od flirtu do ,sprzegu milosnego”. Schemat ten pozwalal powiedzie¢
»wszystko” za cene daleko idacych uproszczen. W pospiesznym wylicza-
niu , konspektowo” zarysowanych sytuacji, w stopniowaniu pozadania
wedlug zasady przyczynowo-skutkowego nastepstwa ginela autonomia
kulminacyjnej chwili, zwlaszcza gdy podmiot liryczny drobiazgowo re-
lacjonowal fizjologiczne przezycia i instynktowne odruchy.

Odmiennie w liryku Tetmajera. Dostrzegamy tu polgczenie intymnej
bezposrednioéci i dystansu, specyficzng ,,bezposrednig posrednio$é¢”. Ko-
chanek jest zarazem uczestnikiem i obserwatorem, a przede wszystkim
koneserem, znawcg rozkoszy, ,mistrzem uzywania”. Wyznanie: ,lubie”
{(kilkakrotnie powtdérzone) nie informuje o aktualnym przezywaniu, lecz
podkredla przemozng potrzebe zmyslowej delektacji, w ktérej odczucie
rozkoszy laczy sie ze sprawnoscig rezysera aktu milosnego i z dociekli-
woScig obserwatora rozsmakowanego w sekretnych szczegélach stosun-
ku. Ow uczestnik-obserwator nie rejestruje bezposrednio odczuwanych
wrazen, lecz rekonstruuje ,,wzorcowy” moment rozkoszy. W poetyckim
studium ,,pieknej chwili” (mozna tu méwié¢ o ,,akcie poetyckim”, po-
dobnie jak méwimy o ,,akcie malarskim”) tworzy rzeczywisto$é¢ integral-
na, niezalezng od konwenansow flirtu i romansowych konwencji, obo-
jetna wobec praw natury, skupiona wokdl wartosci estetycznych ukon-
stytuowanych przez milosne przezycie.

Integralno$¢ i absolutyzacje ,,rozkosznej chwili” wzmacnia strofa
ostatnia, o ktérej wieloznaczno$ci juz wspominano. Moderni$ci z upo-
dobaniem opisywali obnizenie nastroju po stosunku. Objawy znuzenia
i niezaspokojenia mialy potwierdzaé¢ poglad o zwodniczym charakterze
milosci.

Zniklo, rozbieglo, rozprysto sie!
[..] a Ty tu przy mnie [..], a oczy moje patrza na Cie jak na co$§ obcego,
dalekiego, tysigce mil ode mnie odleglego, {..] czego chcesz ode mnie? Niczego

Ci da¢ nie moge — co wigze nas razem? — nie wiem nawet, co mam z Tobg
poczagé! 26

%S Prz ybyszewski, Requiem aeternam. W: Wybdér pism. Opracowal
R. Taborski. Wroclaw 1966, s. 58.
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Niekiedy kontrast miedzy rozkosznym napieciem ,,przed” a znuze-
niem ,,po” ma potwierdza¢ antynomie: milosé¢ zmystowa — milos¢ ideal-
na. Po spelnieniu, gdy ,,zadza gas$nie, zaduma wstaje cicha, smetna...”

Biale czlonki twe w §wietle ksiezycowym miekng;
zapominam, zem rozkosz czerpal z nich zwierzecg,
mysle tylko, jak bialg jeste$ i jak piekna...
I zal mi, ze oboje nie jestesmy czysci...
ze nie mozesz tak przy mnie z ufnoscig dzieciecg
spaé $réd lilii na lozu z jasminowych lisci...

(J. Zulawski, Spisz jusz) 7

W kontekscie calego utworu powyzsze wyznanie nie przekonuje
0 wyzszoéci miloéci duchowej nad ,,zwierzeca”. Raczej przypomina o sla-
bosci i bezradnosci mezczyzny, ktéry bez oporéw ulega instynktom, do-
piero ex post fizyczne zmeczenie i psychiczny katzenjammer wywoluja
fale skrupuléw i pragnienie czystosci.

Podobnych dysonanséw i sprzecznosci nie dostrzegamy w liryku Lu-
tie, kiedy kobieta.. W hedonistycznej chwili-aksolucie poeta scala
etap szczytowania, dynamiczng faze przezyé, z fazg statyczna, pelng
uspokojenia i wyczerpania. Milo$nik-obserwator ujmuje w jednym nie-
podzielnym doswiadczeniu perspektywe horyzontalng, wyznaczong przez
linie ciala znuzonej kobiety, i wertykalng linie lotu mys$li, przebijajaca
sie ku nieskonczonosci. Ow wzlot $cisle powiazany z seksualng rozko-
5z3 mozna uznac¢ za swego rodzaju kode milosnej sonaty i granice in-
tensywnej chwili. Poglad ten potwierdza skladnia ostatniej strofy. Klu-
czowe dla calego wiersza stowo ,,lubie” odnosi si¢ nie tylko do przezyé
zmyslowych, ale i do tesknoty metafizycznej, pojmowanej jako swoisty
»produkt” rozkoszy. W calym utworze zostala konsekwentnie zachowa-
na dominanta hedonistyczna. Przekroczenie granicy miedzy gra zmystow
a igraniem z nieskonczonos$cig (co tak oburzalo Drogoszewskiego) tez zo-
stalo przedstawione z perspektywy konesera-zmysloweca.

Nasladowcy Tetmajerowskiej poetyki milosci juz tylko powielali for-
malny schemat zakonczenia (stan wyczerpania plus gest wertykalny).
Tak np. Zbierzchowski zamiast finalnego akordu, potwierdzajacego to-
talno$¢ hedonistycznej percepcji $wiata, wprowadzil rokokowy ozdobnik,
niweczacy spojnos¢ chwili upojenia.

A potem wyczerpanie, bloga chwila ciszy,

Drobng raczkg sptoniony Amor skrywa lica

I puszcza zlotg strzale w bezkresy blekitu.
(Zbierzchowski, Rozkosz)

Powraca banalna opozycja rozkosz—wstyd, raczej obca konsekwent-
nym hedonistom.

Hedonistyczng wizje $wiata uwiarygodniala spojnos¢ poetyckiej kon-
strukcji pieknej chwili-absolutu.

7 Zulawski, Poezje, t. 1, s. 65.
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Jak juz zauwazono, mit rozkosznej chwili tworzyly dwie wspodlza-
lezne zmienne: intensywnos$¢ i momentalnos$é, przy czym intensywnos¢
miala by¢ tym silniejsza, im krétszy moment. W $wiecie zdezintegro-
wanym, pozbawionym porzadkujgcych idei, nie bylo nic trwalego. Po-
szukiwacz trwalych rozkoszy przegrywal, padal ofiarg samooszustwa.
Prawdziwym zdobywcg milosnego szcze$cia nie mégl byé partner stale-
go zwigzku, poniewaz uczestniczy! w nieodwolalnym procesie obumie-
rania piekna.

Odtad patrzylem i widzialem co dnia,
Jak czas zniszczeniem calowal jej lica,

Jak piekno gasto niby w mgle pochodnia,
A kazdy dzien byl jak nedzy granica.

Naprawde zwycieza ten, kto umiera w momencie rozkoszy:

Ty$ zgonu pigkna nie widzial, szczedliwy,

Bo$ uniost w oczach zamknietych na zawsze
Jej nieprzemienne, nieSmiertelne pigkno.
(L. Staff, Zdobycz) 8

Nowa wersja toposu wanitas vanitatum stuzy polemice z tradycyj-
nymi wzorami pelni zycia. Sensu egzystencji nie wyznacza calos¢ zy-
ciowej drogi, harmonijnie zbudowanej z przebywanych kolejno etapow,
lecz sila subiektywnego momentu.

W lesie jej wloséw blgdze nieprzytomny
1 niepamietny, ze wszystko przemija.
(Staff, Zdobycz) 2°

Milodopolscy hedonisci, podobnie jak Gide, a pédzniej Proust, uwa-
zali, ze ,nie czas jest nam dany, ale chwila” 3. Nie zamierzali jednak
(jak Proust) przeksztalca¢ chwili w trwanie. Ocalenie przed absurdem
przemijania odnajdywali w umiejetnosSci delektacji najintensywniejsza
chwilg rozkoszy, niewazne nawet, czy utrwalong w pamieci.

Nie pytaj, czym nas jutro nieznane ugosci...
Kto méwil ci, ze chwila jest mniej niz sto lat?
Padnij w ramiona moje miloscig omdlalg
I pij madrosé rozkoszy, myslami bezwiedna.
Kto przezyé jedng chwile umie duszg cala,
Temu oddaje calg wiecznosé chwila jedna.
(L. Staff, Radosé i smutek szcze$cia i chwili)

% I, Staff, Poezje zebrane. T. 1. Warszawa 1967, s. 858—860 (z tomu W cie-
niu miecza).

2 Ibidem, s. 857.

3 Poulet, op. cit, s. 308.

# Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 659 (z tomu Galgz kwitngca).
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Niekiedy motyw carpe diem laczono z gestem mitycznych buntow-
nikéw, szturmujacych niebo i straconych z niebioséw —— Prometeusza

i Lucyfera. Oto jak bohater sonetu Zulawskiego pociesza uwiedziona.
dziewczyne:

Plakaé¢ — cieszmy sie raczej! My$my niebu skradli

rozkosz jego najwyzszg, my$Smy w jednej chwili

wieki szczescia tak blogo, choé szybko przezyli!

Cierpim? — wszakze anieli z niebios niegdy$ spadli

za to, ze sie wazyli piaé do szcze$cia szczytu;

my tam byli! — wiec zyjmy wspomnieniem zachwytu!

(J. Zulawski, Ty mnie winisz) %

Hedonistyczny erotyzm roéznil sie od innych terapeutyczno-ewazyj--
nych $rodkéw z dekadenckiego repertuaru. Alkohol, opium, tesknota za
Smiercig-wybawicielka, westchnienia do nirwany to remedia odurzajace:
i kojace, oslabiajace percepcje zmystowg. Natomiast erotyki hedonistycz-
ne stwarzaly iluzje spotegowanej sily sensualnego odczuwania. Jednak
staboScig wigkszej czeSci tych wypowiedzi byla natretna deklaratywnosé.
Monologi kierujace perswazje bezposrednio do partnerki — posrednio-
rowniez odbiorcy narzucaly ogélng wiedze o przezywaniu rozkoszy.

Podaj mi ustal... Chce dzi§ wyssaé z ciebie
Wszystko, co milosé twoja daé mi moze...

(Z. Debicki, Podaj mi usta) 3%
A ty, w blaskach mi rozkwieé pgsowe swe usta —

Niechaj zycie nam mlode przeszumi w noc jedna.
(J. Pietrzycki, Puchar) 3

Ten szczegélny ,formulizm” hedonistycznych erotykéw powodowal
niekiedy przedziwne niespodzianki. Pojawial sie np. dydaktyzm a re--
bours, bezwzgledny nakaz nieustannego uzywania i bycia mlodym.

Pij wino, kochaj, piesé na $mieré, dziewczyno
I znéw pij wino!
Hej! wiedz, ze smutek jest u nas zakazem:
Bo mysmy mlodzi i chcemy byé mlodzi. :
(B. Butrymowicz, Szalona mlodosé) %

Zamiast momentu intensywnosci Butrymowicz przedstawil projekt.
zycia — wiecznej mlodosci, skad bez trosk wieku dojrzalego, wprost
z ramion kochanki przechodzi sie w nicosé $mierci.

Charakterystyczny dla poezji tej epoki nadmiar deklaracji i emocjo-
nalnych stereotypéw szczegélnie razit w liryce, ktéra miala przedsta--

# Zulawski, Poezje, t. 1, s. 36.

3 Z Debicki, Ekstaza. Lwéw 1898, s. 122.

4 J. Pietrzycki, Refleksy $wiatla. Lwéw 1905, s. 19,
% B. Butrymowicz, Poezje. Krakéw 1897, s. 107—108.
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‘wia¢ niepowtarzalny moment wzmozonej egzystencji. ModerniSci prag-
neli schronié¢ sie przed tyranig natury-chuci w wyizolowanej chwili
pieknych przezyé. Ale najbezpieczniej czuli sie za parawanem slow uzna-
nych za samoczynnie dzialajace wehikuly doznan i uczué¢. Zamiast trans-
pozycji seksu pojmowanego jako przezycie zmyslowej transcendencji
(,,skok” poza prawa natury i reguly spoteczne) proponowali serig slow-
-kluczy: ,rozkosz”’, ,szal”’, ,upojenie”, ,zadza”, ,dreszcze”’, ktére mialy
wprost, bezposrednio demonstrowaé sile przezycia. W istocie wyrazaly
one jedynie prze$wiadczenie o uniwersalnej prawdzie postawy hedoni-
stycznej, nie potwierdzone przekazem chwili wzmozonej wrazliwoSci.

W omoéwionej grupie utworéw Tetmajerowski erotyk Lubie, kiedy
kobieta... stanowi wyjatek. Ale bohaterowie utworéw Tetmajera prze-
kroczyli granice, ktérej wiekszos¢ hedonistéw nie zauwazyla, granice
miedzy sensualnym upojeniem a estetyzujaca delektacja.

W kregu mitu Pigmaliona

Posréd zachwytéw i glosow oburzenia jeden Irzykowski najwcze$-
niej zauwazyl, iz w erotykach Tetmajera

nie ma wecale [...] pulsujgcej, szczerej zmyslowosci. [...] to bedzie grecko-posago-

wo-sienkiewiczowska zmyslowoséé {..], a chodzié¢ bedzie w niej tylko o kresle-

nie tego, co jemu sie zdaje succus rei, tj. namietno§é. Tymczasem w zmysto-

wosci szczero$é nie obejdzie sie bez brutalnosci, bez nazw %,

Irzykowski ganigc Tetmajera mimo woli dotknal waznej kwestii dla
zrozumienia mlodopolskiego hedonizmu, mianowicie wskazal dwa od-
mienne style erotyki: ,szczery, bezposredni” i ,grecko-posagowo-sien-
kiewiczowski”, estetyzujacy. Jednak autor Paluby, powiesci tak podej-
rzliwej wobec emocjonalnych stereotypéw, nie dostirzegl! tym razem, iz
tzw. ,szczera zmyslowo$é” w poezji modernistow polegala najczescie]
na imitowaniu zyciowych banaléw, na epatowaniu odbiorcy swoistym
,,stylem zmyslowym”. Natomiast dos¢ pogardliwie potraktowany przez
Irzykowskiego drugi styl zmyslowosci wyrazal charakterystyczne dla
wrazliwosci dekadenckiej odwartoSciowanie rzeczywistoéci i wstret do
natury. Zmyslowosé ,,grecko-posagowa” izolowala (i chronila) Erosa
w sferze sztucznosci (artificiel) i wyrafinowanej ,,mézgowosci” (cérébra-
lité) 37,

8 Sad K. Irzykowskiego z 1897 roku. Cyt. za: K. Wyka, Mloda Polska. T. 1.
Krakéw 1977, s. 277—278. O estetyzujacym erotyzmie Tetmajera zob. tez uwagi
J. Krzyzanowskiego (wstep W: K. Przerwa-Tetmajer, Poezje wy-
brane. Wroctaw 1968, s. XXXVIII—XXXIX. BN I 123). Wspomina on takie o zwigz-
kach poety z parnasizmem (ibidem, s. XLIX—L).

37 Jak pisze M. Podraza-Kwiatkowska (Symbolizm i symbolika w po-
ezji Mlodej Polski. Teoria i praktyka. Krakow 1975, s. 344—345): ,lIdeatl artificiel,
sztucznej natury” jest przede wszystkim ,symbolem buntu przeciw prawu prze-
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Hedonizm artyficjalistyczny zastepowal intensywno$é seksu analizg
wrazen wywolanych przez jakosci estetyczne, promieniujace z przed-
miotu pozgdania. Dynamike milosnego aktu zastgpila kontemplacja cia-
la-posagu, ciala — dziela sztuki, umieszczonego niekiedy w sztucznym
arkadyjskim pejzazu. Moment upojenia, dionizyjskiego szalerstwa za-
mienial si¢ w apollinski spokéj zachwytu wywolanego uprzedmiotowio-
ng cielesnos$cig.

Na artyficjalistyczng erotyke Mlodej Polski znaczacy wplyw wywarl
parnasizm. Théodore de Banville i Leconte de Lisle nawigzywali do an-
tycznego idealu piekna, w ktérym zgodnie z tradycjg Winckelmannow-
ska dostrzegali przede wszystkim ,szlachetng prostote i spokojng wiel-
kos¢” 38,

Leconte de Lisle w Poémes antiques namietnej Cyprydzie przeciw-
stawial Wenus z Milo, ,,symbol porzagdku i harmonii uniwersalnej” 3.
Posgg bogini jest réwniez dowodem doskonatosci kunsztu artysty. Rzez-
biarz, petryfikujac cialo w niezmiennej formie, wyzwala je od namiet-
nosci i przemijania, wyjawia w ksztalcie posaggu wieczng idee radosne-
go spokoju.

W sile, w geniusz obleczon naj$wietszy marmurze,
O bogini zwycieska, urodg wspaniala,
Blyskawicy, Harmonii doréwnasz naturze;
Nigdy szloch w twojej piersi kamiennej n]ie goscil
Ni placz ludzki nie przyémit blasku twej urody.
Spraw, niechaj zlotym rytmem mys$l moja] wyplywa,
Jako do ksztaltnej formy kruszec wyciek! boski 49.

Utwor de Lisle’a, zawierajacy apologie piekna zakletego w marmu-
rze (,,poéme de marbre”)*!, moina uznaé za wzér tej odmiany mlodo-
polskiej poezji erotycznego hedonizmu, w ktérej dominowatl , kompleks
Pigmaliona”. Z ,kompleksem Pigmaliona” wigzemy taka sytuacje poe-

mijania, symbolem opozycji wobec Natury, w ktérej nie wszystko jest godne po-
chwaly, z ktérej podstawowym prawem: $miercig, nie mozna sie pogodzié. Jest
sygnalem oznaczajgcym zatrzymanie sie czasu”. Wedlug M. Praza (Zmysly,
smieré i diabel w literaturze romantycznej. Przelozyt K. Zaboklicki. War-
szawa 1974, s. 288) dekadencki artyficjalizm jest formg ,sadystycznego zniewole-
nia natury”. Zob. tez J. Pierrot, L’Imaginaire décadent (1880—1900). Paris
1977.

8 J.J. Winckelmann, Mysli o nasladownictwie greckich dziel w malar-
stwie i w rzeibie. Przelozyla O. Dobijanka-Witczakowa. W: Filozofia
niemieckiego O$wiecenia. Warszawa 1973, s. 495.

% P. Martino, Parnasse et Symbolisme (1850—1900). Paris 1925, s. 52.

¥ L. de Lisle, Wenus z Milo. W: Poezje. Wybral i opracowal J. Stras-
burger. Warszawa 1980, s. 96—97 (tlum. K. Knothe).

4 Zob. R. Canat, L'Hellénisme des romantiques. T. 2. Paris 1953, s. 211—258.
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tycka, gdzie gléwnym os$rodkiem estetyczno-erotycznych wzruszen jest
kobiecy portret (akt) lub posag.

Poeci Mlodej Polski odkryli erogennosé dziel sztuki. Najprostszym
sposobem ozywiajacym erotyczne tre§ci obrazu byla ekfraza, poetycki
opis dziela malarskiego. W podobnych opisach nie tyle szlo o przeklad
waloréw obrazu na jezyk poezji, ile raczej o wzbudzenie przekonania,
iz arcydzielo jest najdoskonalszym przekaznikiem erotycznego doswiad-
czenia; zrédlem delectatio amorosa.

Uwage konesera skupialy wartosci estetyczne podziwianego dziela
i one wlasnie pozwalaly nawigza¢ intymny i kontemplacyjny kontakt
z pieknem kobiecego ciala. W wierszu Tetmajera Danae Tycjana obser-
wator obrazu identyfikuje sie z perspektywa widzenia nie przedstawio-
nej przez artyste postaci pozadliwego Zeusa.

Nagie jej cialo widzi i blekitu

jej wielkich cudnych Zrenié¢ blask przymglony,

senny, wéréd boskiej rozkoszy zachwytu.
(Danae Tycjana, P 386)

Ekfraza stala sie okazjg do przedstawienia ,wiecznej”’ chwili zmy-
slowej przyjemnoSci.

Obserwator Ledy, posaggu Michala Aniola, przyjmuje punkt widzenia
znamienny dla mlodopolskiego Pigmaliona. Jest marzycielem, ktéry bier-
nie poddaje sie erogennej atmosferze emanujacej z obrazu.

Nago$ci owej promiennego czaru
w zadnym sie slowie wypowiedzieé nie da;
mys$li sie mroczg od zmystéw pozaru
i od rozkoszy, jaka czuje Leda.
(Leda, P 204)

Obserwator imaginacyjnie uczestniczy w rozkosznej chwili uwiecz-
nionej przez renesansowego mistrza. Nie ozywia postaci jak w pierwot-
nej wersji mitu Pigmaliona, lecz nawigzujac intymng wigz z przedmio-
tem podziwu zostaje ,,wchloniety” przez rzeczywistos¢ obrazu. Wyobraz-
nia erotyczna pobudzona wygladem dziela zamyka marzyciela w Swie-
cie zmyslowos$ci catkowicie izolowanym od rzeczywistosci pozaartystycz-
nej. Aktywnos$¢ marzyciela ogranicza sie do pasywnej kontemplacji do-
skonalego piekna, nie usiluje zawladna¢ podziwianym przedmiotem, nie
wzbogaca go ani nie przeksztalca. Jakiez bowiem atrybuty piekna moz-
na doda¢ do ksztaltu doskonalego?

Romantycy i mlodopolscy wyznawcy ,,religii mitosci” kreowali obraz
ukochanej, natomiast hedonista-Pigmalion ulegle poddawal sie aurze
emanujgcej z obrazu, posagu, rysunku. Spotkanie ze zmyslowym ideatem
kobieco$éci przedstawionym w dziele sztuki wywolywalo emocje silniej-
sze niz kontakt z zywg kochankg, pobudzalo marzenia i sugerowalo ich
spelnienie (nie zakldcone kaprysami ciala) w percepcji jakoSci estetycz-
nych.
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I co sie komu kiedy marzyé émialo
W snach najgoretszych o kobiecym pieknie:
tu ma wcielone rekg mistrza §mials.

Strong aktywng, nadawcg wrazen i wzruszen jest dzielo odstania-
jace istote ,czystego”, nagiego” piekna, rozkoszny azyl, w ktérym rza-
dza reguly sztuki klasycznej.

Skoro ciala kobiet zaklete w posggach i uwiecznione na plétnach po-
zwalaly hedonistom umknaé¢ przed okrucienstwami natury i zamienié
ulotng chwile seksualnego upojenia na trwaly, ocalony z pulapek czasu
stan erotycznej fascynacji, czyz zatem mlodopolscy Pigmalioni pragneli
ozywi¢ swe Galatee? Nie! W poezji Mlodej Polski spotykamy czesciej
inwersj¢ mitu: Anty-Pigmalion nie pragnie ozywié sztucznego piekna,
lecz dazy do petryfikacji zywej kobiety w ksztalt posagu.

Teorie milosnej petryfikacji modernisci mogli odnalezé u Théophile’a
Gautiera, ulubionego pisarza parnasistow.

Patrzalem na milo§é w $wietle starozytnosci co$ niby na bryle mniej lub
wigcej doskonalej rzezby. [..] piersi dobrze osadzone i o dobrym zarysie, linia
bioder splywa do$é kraglo, ramiona pulchne i dobre w typie. Z tej kobiety

bylby niezly model, warto by z niej odlaé to i owo. Kochajmy ja.
Zawsze bylem taki. Mam dla kobiet spojrzenie rzesbiarza, nie kochanka 4.

Jedynym mankamentem posagu jest znieruchomienie (ta ,,impredi-
bilité”, ktorg z kolei wysoko cenil de Lisle), zmusza bowiem patrzacego
do przerywania kontemplacji i zmiany punktu widzenia w celu odkry-
cia wszystkich waloréw podziwianej postaci.

Kobieta ma nad posagiem te niezaprzeczong przewage, ze obraca sie sama

w strong, w ktérg sobie zyczysz, gdy statue trzeba obchodzié dokola i dobie-
ra¢ punkt widzenia — co jest nuzgce 4.

W podtekscie erotycznej petryfikacji latwo dostrzec lek przed natu-
ra, obawe przed niespodziankami zycia.

Rozumiem doskonale posag, nie rozumiem czlowieka; gdzie zaczyna sie
zycie, staje i cofam sie bezradny, przerazony, jakbym ujrzat glowe Meduzy 4.

W podobng motywacje, cho¢ wyrazong nieco ogledniej, uzbroil swe-
go Pigmaliona Adam Asnyk. Wprawdzie jego bohater prébuje ozywié
Galatee, lecz w koficu odkrywa wartosé petryfikacji: posag jest znakiem
wiecznosci, nieprzemijalnosci piekna, pelni wazng funkcje moralng i wy-
chowawcza, odwodzi od ,23dzy”, kieruje ku ,,pieknosciom ducha” .

2 Gautier, Panna de Maupin, s. 222.

43 Ibidem, s. 231,

4 Ibidem, s. 275.

45 Zasadnicza r6znica miedzy Gautierem a Asnykiem czy Langem polega na
‘tym, ze autor Panny de Maupin wielbi w posagach piekno poganskie (,,Chrystus
nie zjawil sie dla mnie; jestem poganinem jak Fidiasz i Alcybiades” (s. 221), na-
tomiast wedlug Asnyka i Langego petryfikacja uobecnia ideat etyczny i meta-
fizyczny.
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Ty bedziesz niebios jasnym objawieniem,
Przed ktérym dzikie plemiona uklekna,
Czczgc w tobie boskie, nie§miertelne piekno.

Pieknosé wystapi jako nowa sila,
Co ponad zgdze zmyslowg, namietng,
Serca pokolen bedzie podnosila.
(A. Asnyk, Pigmalion) 46

Nieco poézniej Antoni Lange podobnie (ale juz bez akcentéw mora-
lizatorskich) projektowal ,,posagowy”, ,,marmurowy” ksztalt wieczno$ci.
Do spokoju my dgzym. Spokdj jest w marmurach.

W marmury sie przemienié, w granit przelaé ducha!

Zamkngé sie w nie§miertelnych liniach i konturach!
(A. Lange, Rozmys$lania, LIV) 4

A mtody Kasprowicz tak opiewal powab dziewczyny wyzwolonej od
niepokoju pragnien i przypltywoéw namietno$ei:
1 oto lezy wyrzezbiona w glazie,
Na wpét odziana, na wspdél odslonieta,
Necgca wdzigkiem dziewiczych obnazen;
Jej twarz namietnej nie podlega skazie
1 pier§ nadmiarem pragnienia nie wzdeta.
(J. Kasprowicz, Chwila zadumy) 4

Jesli pojawia sie wyrazne pragnienie ozywienia posagu, to przybie-
ra forme retorycznej apostrofy (np.: ,,O zejdz z marmuréw twego po-
stumentu, / Afrodis biatal!”), ktéra jest tylko ozdobnikiem wypowiedzi
wyrazajacej fascynacje pieknem posagéw wkomponowanych w idyllicz-
ny ograod (Ogrdéd lesbijski, P 360).

Gdy marzenia nadajg posagowi pozor cielesnosci (,,Nie wiem, jaki
czar tajny ozywil glaz chlodny. / Posag miloScig dla mnie zyt w to zlote
rano...” (L. Staff, Skarby) %9, to 6w cud tylko potwierdza intuicje este-
ty, ze kontakt z pieknym przedmiotem przynosi wiecej szcze$cia niz spot-
kanie z zywg osoba.

Ja §wietem marzen pustki napelnilem wnetrze...

A raz szukajac prézno wysnionej, jedynej,

Posag dziewczyny-m ujrzal na cokolu pietrze

Stojacy w lesie... Usta wsréd tesknot godziny

W biel stép jej wpilem... Byly gorace... goretsze

Niz stopy kochajgcej i zywej dziewczyny...
(Staff, Skarby)

4 A Asnyk, Poezje, Warszawa 1974, s. 527.

17 A Lange, RozmySlania i inne wiersze. Wybral i wstepem poprzedzil
J. Poradecki, Warszawa 1979, s. 106.

8 J Kasprowicz Pisma zebrane, Utwory literackie. T. 1. Opracowal
A. Loth. Krakéw 1973, s. 111.

¥ Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 350 (z tomu Dzien duszy).
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Marzenie i sztuka okazujg sie wartosSciowsze niz realna wiez miedzy
dwojgiem osob.

Artyficjalista inaczej patrzy! na kobiete niz lowca prostych przy-
jemnos$ci czy cnotliwy malzonek. W zywej postaci dostrzegal albo od-
bicie prawzoru piekna, albo piekno konkurujgce z najdoskonalszymi dzie-
lami antyku i renesansu. Fascynowaly go zawsze wartosci estetyczne,
nie naturalistyczne. W milosci nie szukal ani jedno$ci istot (mit andro-
gyne), ani fizycznego spelnienia. Nie kojarzyi tez zmyslowego piekna
Galatei (jak niedawno jeszcze Asnyk) z ,,wieczysta ducha pieknoscig”,
z doskonaloscig etyczng. Dla mlodopolskiego hedonisty milosé zamykala.
sie¢ we wrazeniach wywolanych pociggajacym widokiem. Madglby powie--
dzie¢: milo$¢ jest spojrzeniem. Spojrzeniem petryfikujacym, ktére po-
dziwiajac ,,zywy ideal”, dazy — poprzez projekcje na zywiol kobiecosci
klasycznej formy — do opanowania owego zywiotu.

Tak patrzy! na Eunice Petroniusz, arcywzor dekadenta w stylu ,rzym-
sko-verlaine’owskim” %0,

Patrz sam: czy Praksyteles, czy Miron, czy Skopas lub Lizyp stworzyli
kiedy cudniejsze linie? Czy na Paros lub w Pentelikonie istnieje podobny
marmur, cieply, rézowy i rozkochany? 5!

A oto spojrzenie modernisty:

A kazdy ruch jej tak dziwnie jest miekki,
I takiej gracji bijg z niego czary,
Jakby spod twérczej Praksytela reki
Gejzer arcydziet buchal na $wiat szary.
(W. Wolski, Ronda purpurowe i egipsko-zlote) 52

Zgodnie z pogladami Wilde’a (nie sztuka na$laduje zycie, lecz zycie
sztuke) mlodopolski Anty-Pigmalion nie szukal w dzietach transformacji
zycia, lecz w zywych cialach dostrzegal konkretyzacje estetycznego idea-
lu. Oto skojarzenia, wywolane widokiem dziewczat grajagcych w pitke:

Zda sie, ze marmurowych dryjad lud wesoly
Ozyl nagle, rzuciwszy kamienne cokoly,

I wskrzesil na chwil kilka cudowny sen grecki.
(L. Staff, Gra w pilke) 5¢

Z ,pigmalionskim” poréwnaniem doskonale harmonizuje portret
voyeur’a.

A lubiezny, zbudzony z snu sylen zdradziecki
Oklaskuje je skryty w poplgtane bluszcze,
Gdzie fontanna, spadajac, jak oklaski pluszcze...

£ Zob. R. Zimand, ,Dekadentyzm” warszawski. Warszawa 1964, s. 56: , De-
kadent i dekadentyzm rozumiane w wersji rzymsko-verlaine’owskiej (jam jest ce-
sarstwo... itd) oznacza¢ by mialy arystokratyczng (w sensie arystokratyzmu du-
cha, a nie pochodzenia), wiedngcg kulture przesytu, bezwolny estetyzm”.

5t H. Sienkiewicz Quo vadis. Warszawa 1982, s. 226.

52 W. Wolski, Mare tenebrarum. Warszawa 1912, s. 62.

t Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 747 (z tomu Usmiechy godzin).
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Podobne wypadki voyeuryzmu (zob. tez u W. Wolskiego: ,,Pieszcze
wzrokiem, jak boa przyczajony, senny / [...] Spoza czarnej opony chlone
w zadzy szale / Wschodnig, wonng, zlocistg basn twojego ciala”) % uzna-
wane przez klasyfikatorow dewiacji za wyraz tlumionego, niezaspoko-
jonego seksualizmu mozna tez interpretowac¢ jako pragnienie dystansu
-wobec ,,zwyczajnych” przezy¢ zmystowych, jako postawe ,,obcego”, , wi-
dza”, ktéry dlatego odczuwa rozkosz obserwujac intymnos¢ innych, po-
niewaz nie musi uczestniczy¢ w biofizycznych aspektach milosci.

Mtodopolski hedonista najczesciej przestanial dwuznacznosci voyeu-
Tyzmu masksg sakralnego podziwu, przybieral poze poganina uleglego
‘bogini mitosci.

Temu, co rzezbil Wenus Pieknotyla,
twoje sie cialo przed wiekami $nilo,
a nigdy przez lisé blady rézy bialej

pétton karminu nie przeswiecal piekniej

ni sie czarowniej kiedy u$miechaty

dwa $niezne wzgérki sloricu... Patrz — i kleknij.
(Kallipigos, P 389)

Widok obnazonej dziewczyny nie prowokuje do seksualnego zblize-
nia, lecz przybliza kontakt z daimonionem artystow Hellady, z arche-
typem piekna. Wlasciwie zrédlem zmystowej pelni przezy¢ nie jest piek-
ne cialo, lecz Ciato-Piekno, estetyczny absolut 5°. Tetmajerowski koneser
pieknych cial jakby sytuuje sie poza kulturg judeo-chrzescijansks. Do-
$wiadcza poganskiego mistycyzmu (apollinskiego, nie dionizyjskiego jak
bohaterzy Przybyszewskiego), splywa nan laska Wenus ¢, odczuwa zmy-
stowo-duchows harmonie, jak

4 Wolski, Mare tenebrarum, s. 57.

55 O popularnosci estetyzujgcego i ,,petryfikujgcego” spojrzenia $wiadczy m.in.
wypowiedz autora albumu $mialtych, jak na owe czasy, aktéw kobiecych W. Klo-
sowskiego (Kobieta i jej wdzieki. Warszawa 1905, s. 18): , podczas patrzenia
z zachwytem na piekng kobiete nie powinni§my odczuwaé ani na chwile plcio-
wego podraznienia. Nie ma bowiem w takim wypadku najmniejszej réznicy mie-
dzy pieknoscig kobiety a piekno$cig przecudnego utworu sztuki, jak np. rzeiby
lub obrazu [..], patrzenie na piekng kobiete ma w sobie z obserwacji czego$§ wiecz-
nego’.

5 O ,religii” Wenus traktowalo dzietlko P. Piobba (Moralno$é rozkoszy.
Wenus, magiczna bogini ciala. Przeklad z wloskiego. Warszawa 1910), w ktérym
autor z wielka pieczolowitoécig starat sie zrekonstruowaé istniejaca rzekomo ongi$
obrzedowo$¢é i etyke hedonizmu. Wenus Tetmajera blizsza jest , Afrodycie nie-
bianskiej” niz , Afrodycie wszetecznej” (ale identyfikacje z tg pierwszg uniemozli-
wia programowy estetyzm, dominujgcy w obrazie Tetmajerowskiej Wenus). Pla-
tonskie rozréznienie dwu postaci bogini milo$ci odgrywalo wazng role w pismach
W. Sotowiowa (Smyst liubwi, 1892) i J. N. Bierdiajewa (Nowoje rieli-
gioznoje soznanije i obszczestwiennost’, 1907). Zob. tez szkic M. Lopuszanskiej
Typ kobiety wspdblczesnej w najnowszej powiesci naszej (,,Poglad na Swiat” 1902,
nr 3).
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[...] ci rzezbiarze, co Wenus promienng

niegdy$§ w paryjskim marmurze kowali,

chodzili cisi, senni miedzy ludem —

oni widzieli cud i zyli cudem...
(Ekstaza, P 392)

Nie probuje zawladngé partnerks, ani tez nie usiluje, jak bohater
erotykéw idealistycznych, ,,uciskiem spojrzen” siegna¢ ,,glebin jej du-
szy”’. W nagim ciele dostrzega gre czystych form, przezywa synestezyj-
ng jedno$é wrazen muzycznych, plastycznych i erotycznych, odkrywa
harmonijny raj — powiedzmy paradoksalnie, ,,zmyslowej idealnosci”.

Nie widze, slucham cie oczyma, biala!
Nagos$ci twojej linie i kolory

w hymn mi sie laczg jeden réznowzory,

w muzyke ksztaltu, w pie$n twojego ciala...

Melodig jeste$§ i harmonig cala!
(Ekstaza, P 392) %7

Utozsami¢ fizyczne walory kobiety z warto$ciami estetycznymi, w kon-
krecie ciata dostrzec odbicie prawzoru piekna, dozna¢ podwo6jnego ol$nie-
nia: ujrze¢ zywsg boginie i uposagowione cialo, wylgczone na moment
spod praw natury dzieki estetyzujacemu spojrzeniu — oto praca wyo-
brazni artyficjalistdw Anty-Pigmalionéw. Spojrzenie petryfikujace cie-
lesny konkret zarazem ozywialo ideal Piekna. Dos¢ naiwnie wiec brzmia-
to pytanie sugerujace alternatywe: posag czy zywa dziewczyna?

1 c6z jest lepiej $rod zyciowych fal?
Patrzeé na posag nieruchomo wieczny
Czy $ciga¢ uSmiech dziewczyny serdecznej,
Co mija szybko i odchodzi w dal? —
(A. Lange, Posqg i dziewczyna) 58

W Ekstazie, w Kallipigos i w innych ,,antypigmalionskich” erotykach
Tetmajera na powyzsze pytanie odpowiadaja obrazy zbudowane zgodnie
z zasadg metaforycznej identyfikacji ciala i rzeZby: posag ciala, cialo
posagu, zywy (tanczgcy) posag, cialo-melodia itp. Cialo bedgce odbiciem
mitycznego wzoru zyskuje szczegélng warto$¢ i autonomie. Nie jest
przedmiotem seksualnych pragnien ani znakiem odsylajagcym gdzie in-
dziej, poza wyodrebniony obraz zmyslowej harmonii. Funkcjonuje jako
erotyczno-estetyczny absolut, wartos¢é sama w sobie, bez kontekstu etycz-
nego, bez powigzan z natura.

57 Wenus Tetmajera (przyklad apollifiskiej religii ,postaci”, ktéra jest ,kon-
templacja czystych form”, ,obserwacjg postaci”) jest przeciwienstwem Astaroth
Przybyszewskiego (przyklad dionizyjskiej religii ,,popedu”). O wspomnianych wy-
zej typach religii zob. G. van der Leeuw, Fenomenologia religii. Przelozyl
J. Prokopiuk. Warszawa 1978, s. 654—656.

% A, Lange, Pocalunki., Warszawa 1926, s. 25.

8 — Pamietnik Literacki 1990, z. 4
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Kult ciata-posagu niekiedy sugerowal estetyczng transcendencje, per-
spektywe nieskonczonego poszukiwania Piekna.

Leopold Staff przedstawiajgc omylke Pigmaliona krytykowat tez anty-
pigmalionskie proby utozsamienia konkretnej kobiety z archetypem piek-
na. Wedrowiec o$lepiony pieknem biatlej Wenus budzi posag

[...] na pieszczot usciski,
Na rozkosz w nieprzytomnych dni i nocy ciggu.
[. L. .]
[...] na ogien i milos¢.
(L. Staff, O, Kallipygos) %

Ozywiona bogini odrzuca mozliwos¢ wecielenia, byt biologiczny uzna-
je za degradacje w poréwnaniu z ,nieSmiertelnosciag glazu” i, co waz-
niejsze, ujawnia uraze skryta w postawie Pigmaliona: zawis¢ Smiertel-
nika wobec ponadczasowych wartosci dzieta sztuki.

Chyba rozpacz cie zmusza, zazdroscig bezsenna,

Zawidzié mi boskiego szcze$cia, zem kamienna.
(L. Staff, O, Kallipygos)

W ostatniej czesci tryptyku wedrowiec odnajduje wspélczesne wcie-
lenie niesmiertelnej Wenus w neapolitanskiej kurtyzanie i wyglasza don
plomienng mowe, pelng idealizacji i sakralizacji. Odpowiedz zdegrado-
wanej bogini odslania podwoéjng omytke wielbiciela. Po pierwsze, We-
nus-kurtyzana odrzuca przypisywang jej role rozkosznej pocieszycielki,
wraca ,,w marmur posggu, w chléd bieli”. Po drugie, archetyp pi¢kna,
poszukiwany ideal odsuwa w sfere niedostepnej Tajemnicy.

Nie znalazles! I dalej w dzien i noc bezradnie
Szukaé¢ bedziesz! Nie jam jest, ktorg snile§ w gluszy.
Inny posag bez skazy kochasz w glebi duszy,

Ow zawsze najpiekniejszy, od wiekéw bez zmiany
Lezgcy dotad w ziemi, 6w — nie wykopany...

Poszukiwacz estetycznego absolutu spotyka jedynie niedoskonale me-
dia, znaki, ktore kierujg do odleglego, by¢ moze niedostepnego ideatu.
Zywa Wenus, portowa dziewka, odsyla wedrowca nie do posagu bialej
Kallipygos, ktéry okazuje si¢ tez tylko jedna z niedoskonalych wersji

ideatu, lecz do nieznanego praposagu. Do opozycji: zywe cialo — posag,
Staff dodal jeszcze trzeci element: posag-tajemnice, ukryty — zna-
mienna paralela — tak w glebinach ziemi (prawzér kobiecosci), jak

i w glebi duszy (nieSwiadomosci) artysty (ideal erotycznych marzen).
Staff zdemaskowal krucho$¢ postawy artyficjalisty. Zrelatywizowal
absolut erotycznego piekna, dobudowujac don wymiar giebi. Nieskon-
czono$¢ poszukiwania ideatu, tajemnica ewokowana przez dzielo sztuki,
dystans miedzy pieknem ciala a idealnym wzorem piekna — te elemen-

5 Staff, Poezje zebrane, t. 1, s. 594 (z tomu: GalgZ kwitngca). Nastepne
cytaty z tego samego utworu (s. 595 i 598).
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ty swiatopoglagdu symbolistéw trudno bylo pogodzi¢ z absolutnym i nie-
powtarzalnym, ale 1i tylko estetycznym doznaniem hedonisty. Artyfi-
cjalista nie poszukiwal ani spirytualnej nieskonczonosci, ani absolutu
skrytego poza pieknym przedmiotem. Przede wszystkim usilowal zabez-
pieczy¢ swdj receptywny i estetyzujacy styl przezywania przed napie-
ciami charakterystycznymi dla kultury judeo-chrzescijanskiej (instynk-
ty—etyka, ciatlo—duch).
W tym celu uciekal w $wiat pozbawiony antynomii, przywolywal

obraz Arkadii, gdzie, jak pisal Kasprowicz,

[...] szczedcia $miertelnych,

Nie zakldcaly zaswiatowe zgdze

I byla rozkosz zwigzana ze Zyciem
(Chwila zadumy)

Mityczng przestrzen rozkoszy modernisci sytuowali w pejzazu arka-
dyjskim, w krajobrazie Poludnia, postrzeganym przez medium sielanek
Teokryta, malarstwa Poussina, Bouchera i ,antycznych” poematéw Le-
conte’a de Lisle’a. Tu nie istnial konflikt miedzy naturg a kulturg ani
nie bylo miejsca dla namigtnego, nie zaspokojonego pragnienia. Trium-
fowatl apollinski spokdj 60.

W krainie niegasnacego slonica, nieskazitelnego bilekitu, czystych
kaskad i wiecznie kwitngcych lak akt milosny potegowal aure spokoj-

nego i nieustannego S$wietowania, doskonale harmonizowal z catoscig
pejzazu.

Oliwny gaj, jasnymi sperlony owady,
od motyléw teczowy: w gazie blasku zlotej
drzemie cicho, a w lisciach radosne szczebioty
slychaé skrytej przed slorficem radosnej gromady.
Cicho... srebrne milczenie slonecznej pogody...
Wsréd trawy sie kolysze grzbiet fauna kosmaty
I na nim splot namietny ramion dziewki mlodej.
(W Arkadii, P 390)

W erotycznej Arkadii upojenie lgczy sie z letargiem, zmystowe odu-
rzenie z estetyczng kontemplacja. W bezkonfliktowym $wiecie biernej
zmystowosci jedynym dzialaniem jest przejscie od zleniwialego nasy-
cenia do adoracji piekna, ktoéra prowadzi znéw do uspokojenia, rozkosz-
nego wyczerpania.

8 Krytycy wrogo nastawieni wobec modernistycznego hedonizmu dostrzegali
w obrazach zmyslowych krain Poludnia ,mniejsze zto”. M. Zdziechowski
(Kazimierz Tetmajer. W: Szkice literackie. Warszawa 1900, s. 252) pisal np.: ,zmy-
stowosé zakorzeniona jest tak gleboko w jestestwie ludzkim [...], ze komu nie dano
wznies¢ si¢ na wyzyny wyzwolenia, ten nie moze nie zamarzy¢ o mitycznych
krainach pogodnej, slonecznej nasyconej zmystowosei, wolnej od trawigcego plo-
mienia zgdz”.
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Omdlewal w okrgg $wiat od Swiatla i gorgca,

L .. |

A ze srebrzystych pian Afrodis wyszla biala
L . . . . .. .

blask jg osuszaé biegl, won obcierala z rosy,

zefiry pieszczg jg z rozkoszy oszalale,
slizgajg sie od st6p po nogach jej do lona,

calujg piersi jej i szyje, i ramiona,

spijajg perly pian z jej zagieé¢ i lubiezne,

w lotny okrazg tan jej uda smukle, $niezne,

z wolna sie sung wzdluz jej pelnych biédr, a potem
ku ustom z wonig ré6z wzlatuja naglym wzlotem.

zlocisty szafir 6cz owiejg balsamicznie
i omdlewajgc juz do stép jej kornie padng...
(Narodziny Afrodyty, P 200—201)

8|

W tym panerotycznym kosmosie wzorem dzialania zywioléw (i wzo-
rem istnienia) jest delikatna pieszczota milosna. Gdy w dysonantycznym
$wiecie milo$ci-chuci dominowala zasada gwaltu, pozerania, pochlania-~
nia, to w artyficjalistycznym hedonizmie istnie¢ znaczy piesci¢ i byé
pieszczonym. Pieszczota jest spoiwem bytéw, zasada emocjonalnego dia-
logu. W wierszu Narodziny Afrodyty istnieje wyrainy zwigzek miedzy
estetyzacja i artyficjalizacjg wszystkich elementéw $wiata przedstawio-
nego a ekspozycja delikatnej pieszczoty, bedacej istota zwiazkoéw milo-
snych i zrédlem rozkoszy (pieszczoty zefiru sg wyrazem podziwu i holdu,
moga tez byé interpretowane jako substytut aktu milosnego). Klasyczne
piekno, harmonia, delikatno$é¢ i kunsztownos¢ (Tetmajera inspirowatl
stynny obraz Botticellego) — to jakosci wspolne mlodopolskim pejzazom
Potudnia i wpisanym w nie sytuacjom milosnym.

Atrybuty charakterystyczne dla krajobrazéw Poludnia wlaczane byly
tez w obrazy egzotycznych, narkotycznych krain rozkoszy. Beda to kraje
»jasnosci i ciszy, / Omdlen upojnych i stodkich haszyszy” (Z. Debicki,
Blogostawiona bgd%, melodio cicha)® albo nieokre$lona ,,zlota kraina”,
,,Gdzie sie rozpreza w wiecznosé chwila szcze$cia zlota...” (Wolski, Ronda
purpurowe i egipsko-zlote) 2.

Elementy wyidealizowanych przestrzeni erogennych stuzyly réwniez
przeksztatceniu (w duchu hedonistycznej wizji §wiata) tradycyjnych prze-
strzeni symbolicznych wygnania, grzechu, upadku, np.: pustyni czy bi-
blijnego raju.

8t Z Debicki, Wybor poezji. Warszawa 1913, s. 151.
*® Wolski, Mare tenebrarum, s. 62,
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Pustynia, przestrzen zagubienia, osamotnienia i ucigzliwego poszuki-
wania ® w perspektywie hedonistycznej zamieniala sie w radosna plaze.
W poezji Tetmajera radosny pejzaz, pozbawiony cech negatywnych (zlo-
ty piasek, cieply powiew wiatru, blask slorica, ktére o$wietla i opala,
ale nie niszczy) tworzy jubilerskg oprawe dla ciata nagiej kobiety, przed-
miotu podziwu umieszczonego w centrum przestrzeni.

Egipcjanko, ktérej piasek zloty
objal formg nagie ksztalty ciala,

urodzona do bog6éw pieszczoty,
w skwarze slonica nago ociezala;
Egipcjanko — w twej pieknosci §wietej
oczy topig sie z dala patrzace...
(Egipcjanko tam na zlotym piasku..., P 778)

Podobnie biblijny raj, miejsce pierwszego grzechu, przeistacza sie
w azyl ziemskich rozkoszy. Milosne zblizenie Adama i Ewy (podobnie
jak ,fauna” i ,dziewki mlodej” w cytowanym wierszu W Arkadii) roz-
grywa sie w sennej aurze poludniowej sjesty. Wieficzy harmonijng sym-
fonie barw, woni, reflekséw $wiatla.

Slofice roztapia blekit i ziemie rozléniewa,
zlotem splynely rzeki, promieniejg skaly,
palg sie hijacynty, lilie splomienialy,
pachng kwiaty i wonig wybuchajg drzewa.
(Waqz, P 403)

Role kusieciela-weza przejal blask slorica. Oswietlajac {(niczym reflek-
tor w teatralnym spektaklu) i pieszczac cialo Ewy, stwarza je na nowo
dla pozadajgcego spojrzenia Adama. Swietlny spektakl zharmonizowany
z blogim pejzazem zaprasza do uczestnictwa w bezgrzesznej zabawie.

Adam patrzy i widzi to §wiatlo na wlosach,

na ustach jej, na oczach, na piersiach i lonie,
widzi, jak miedzy uda piesciwie sie wkrada,

widzi, jak Ewa lezy bezwladna i blada,
jak w tych oplotach §wiatla omdlewa i plonie —
i utongl! w jej objeé otwartych niebiosach.

Zastapienie symboliki weza symbolikg $wiatla zmienia sens mitycz-
nego zdarzenia. Akt milosny pierwszych rodzicéw nie burzy rajskiej har-
monii, ale przeciwnie, potwierdza ja i wzmacnia ®. Milosny ,upadek”,

% Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlar — pelnia. (Ze
studiow nad mlodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia). W: Somnambulicy —
dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski. Krakéw 1985,

* Na ten temat pisze tez Z. Debicki (Kuszenie Ewy. W: Kiedy ranne
wstajq zorze. Lwéw 1907, s. 63). W ,religii” Wenus milosny spazm rozkoszy miat
by¢ najwazniejszym sakramentem (komunig) — zob. Piobb, op. cit. s. 94.
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zatoniecie, nie jest regresem w sfere ciemnos$ci jak w micie chuci, lecz
prowadzi do uczestnictwa w zmyslowo-niebianskiej grze blaskéw i cial.

Perspektywa hedonizmu artyficjalistycznego (pigmalionizm, antypig-
malionizm, przestrzenie milosnej Arkadii) wskazywala mozliwosé bez-
piecznej (bez zagrozen ze strony instynktéw i ,kobiety fatalnej”’) delek-
tacji Pieknem-Erosem w specjalnie zaprojektowanym azylu, w momen-
talnej i wyidealizowanej czasoprzestrzeni izolowanej od zycia. Wsrod
milodopolskich wzoréw erotyki estetyzujacy hedonizm by! jednym z eta-
péw znamiennego dla epoki procesu oddalania doswiadczen mitosnych
od Natury (oraz od akceptowanych spolecznie zwiazkéw interpersonal-
nych) i przenoszenia ich w krainy Sztuki (gdzie krélowal egotyzm, fascy-
nacja partnerem uprzedmiotowionym) i — w wersji najSmielszej — per-
wersji spajajacej w jednos¢ przezy¢ eros i thanatos %, Od pieknych po-
sagéw wialo chlodem $mierci.

85 Zob. W. Gutowski, Milosé $§mierci i energia rozkladu. O mlodopolskiej
wyobrazni nekrofilskiej. ,,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 1.



