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LITERATURA I MITOLOGIA

Wzajemne relacje literatury i mitologii, stopien ich bliskosci, dazenie
do zblizania sie bgdZz oddalania stanowig jedng z podstawowych charak-
terystyk wszelkiego typu kultury. Staly kontakt tych dwoch sfer aktyw-
nosci kulturowej, kontakt, ktéry obserwujemy w dajgcym sie badawczo
ogarng¢ historycznym czasie, moze przebiega¢ w spos6b bezposredni,
w formie ,przelewania sie” mitu w literature (mniej zbadany jest pro-
ces odwrotny — bezsporny fakt przenikania literatury do mitologii, szcze-
gbélnie zauwazalny w Swiecie kultury masowej XX w., ale wystepujacy
juz wcezesniej, w epoce romantyzmu, baroku i jeszcze starszych warstwach
kulturowych), i po$redni: poprzez sztuki piekne, rytual, a w ostatnich stu-
leciach — poprzez naukowe koncepcje mitologii, teorie estetyczne i filo-
zoficzne oraz folklorystyke. Wzajemne oddzialywanie literatury jako fak-
tu artystycznego i mitu, dla ktdrego funkcja estetyczna stanowi tylko
jeden z aspektow, szczegdlnie aktywnie przebiega w przejSciowej sferze
folkloru. Poezja ludowa z uwagi na swéj typ $wiadomosci cigzy ku mito-
logii, jednakze jako zjawisko sztuki graniczy z literaturg. Podwéjna na-
tura folkloru czyni go pod tym wzgledem kulturowym posrednikiem,
a naukowe koncepcje folkloru, stajac sie faktem kultury, wywierajg wy-
jatkowy wplyw na interesujgce nas procesy.

Wzajemne relacje mitu i literatury artystycznej (pisanej) moga byé
rozpatrywane w dwoch aspektach: ewolucyjnym i typologicznym.

Aspekt ewolucyjny zaklada, ze mit jako okreSlone stadium $wiado-
mosci historycznie poprzedza pojawienie sie literatury pisanej, ktoéra
go zastepuje w perspektywie zaréwno stadialnej, jak i chronologicznie
realnej. Totez z takiego punktu widzenia literatura ma do czynienia
jedynie ze zrujnowanymi, reliktowymi formami mitu i sama aktywnie

[J. M. Lotman — zob., notke o nim na s. 235.

Z. G. Minc, pracownica Katedry Historii Literatury Rosyjskiej na uniwersy-
tecie w Tartu, autorka wielu prac o rosyjskiej literaturze modernistycznej, m.in.
o A. Bloku i A. Bielym. Zmarta w roku 1990.

Przeklad wedilug: J. M. Lotman, Z. G. Mingc, Litieratura i mifologija.
»Irudy po znakowym sistiemam” 13, Tartu 1981, s. 35—55.]
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przyczynia sie do tej dewastacji. Mit przenika do tekstéw literatury piek-
nej w postaci nieu$wiadomionych, pozbawionych swego pierwotnego
znaczenia, odlamkéw, niezauwazalnych dla samego autora i ozywajagcych
jedynie pod reks badacza. Z tego punktu widzenia mit i literature
(i w ogéle sztuke epok ,historycznych”) mozna jedynie przeciwstawiaé
sobie, a nie zestawia¢ ze soba, poniewaz nigdy nie koegzystujag w czasie.
Zastosowanie w stosunku do koncepcji stadialnej Heglowskiej idei triady
wytworzylo wyobrazenie o trzecim stadium, w ktérym urzeczywistni sig
synteza w postaci ,,mitologicznej sztuki” wspolczesnosci. Wyobrazenie to,
biorgce swoj poczatek od Wagnera, wywarlo wyjgtkowo silny wplyw na
teorie estetyczne i sztuke XX wieku.

Aspekt typologiczny zaklada ujawnienie swoistosci kazdego z tych
zjawisk na tle przeciwstawnego systemu. Przy tym i mitologie (z powsta-
jaca na jej bazie sztukg), i kulture epoki piSmiennictwa (z odnoszacg sie
do niej sztuks) ujmuje sie jako samodzielne, immanentnie zorganizowa-
ne pod wzgledem strukturalnym s$wiaty kulturowe. Podejscie typologicz-
ne ujawnia nie pojedyncze cechy, lecz samg zasade ich organizacji, funk-
cjonowania w spolecznym konteksScie ludzkiej zbiorowosci, kierunek orga-
nizujgcej roli w stosunku do jednostki i zbiorowosci.

Owocne wyniki mozna osiggngé tylko wtedy, kiedy sie pamieta, ze
kazdemu z tych podej$¢ odpowiada jedynie okreslony aspekt modelowa-
nego obiektu, ktory w swojej realnej zlozonosci dopuszcza oba sposoby
naukowego modelowania (prawdopodobnie moze ich byé znacznie wiecej).
Ponadto — skoro wszelki obiekt kulturowy moze funkcjonowac jedy-
nie pod warunkiem heterogenicznosci i semiotycznego poliglotyzmu swe-
go mechanizmu, to naukowe modelowanie powinno postugiwa¢ sie wiek-
sza iloscig deszyfrujacych konstruktéw. Z tego punktu widzenia mozna
sobie wyobrazi¢ ,mitologie” i ,literature” nie jako dwa nigdy nie wspol-
obecne, nastepujgce kolejno po sobie i konfrontowane ze sobg jedynie
w glowie badacza twory, lecz jako dwie komplementarne tendencje, z kto-
rych kazda trwale zaklada obecnos$¢ drugiej i tylko na jej tle uswiada-
mia sobie rowniez wlasng specyfike. Woweczas ,,stadium mitologiczne”
jawi sie nie jako okres braku ,literatury” (czyli zjawisk typologicznie
i funkcjonalnie jednorodnych z naszym pojeciem ,literatury”), lecz jako
czas dominowania mitologicznej tendencji w kulturze. W tym okresie
nosiciele kultury beda ja sobie przedstawiaé¢ w terminach i pojeciach
metajezyka wypracowanego na podstawie mitologii, wskutek czego przed-
mioty niemitologiczne znikng z ich opisu. Je$li taki obraz ma charakter
hipotetyczny, to obraz przeciwstawny znajduje sie niemal przed naszymi
oczami: nauka pozytywistyczna XIX w. sadzila, ze mitologii nalezy szu-
ka¢ jedynie wsrod ludow archaicznych lub w odleglej przeszlosci, nie
dostrzegajac jej we wspodlczesnej kulturze europejskiej, poniewaz wybra-
ny przez nig metajezyk umozliwial obserwacje jedynie pisanych kul-
turowych tekstow. A jezeli zaglebimy sie w historie jeszcze na sto lat,
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to zobaczymy, ze $wiadomo$¢ europejska epoki racjonalizmu na tyle
absolutyzowala siebie, ze mit byl zréwnywany z ,ignorancjg” i nie byt
brany pod uwage jako przedmiot badan. Jest to tym bardziej charak-
terystyczne, ze wlasnie europejski XVIII wiek byl wyjatkowo mitogenng
epoka.

Przeciwstawienie mitologii i literatury jest wyrazem jednej z podsta-
wowych strukturotworczych opozycji kultury.

Wyidealizowany model kultury ludzkiej mozna przedstawi¢ w posta-
ci modelu wymiany i przechowywania informacji o dwu kanalach, z kto-
rych jeden stuzy przekazywaniu komunikatéw dyskretnych, a drugi —
komunikatéw niedyskretnych (nalezy podkresli¢, ze méwimy tu o mo-
delu idealnym — w realnie istniejgcych tekstach kultury ludzkiej moze-
my jedynie méwi¢ o wzglednym dominowaniu dyskretnych lub niedy-
skretnych zasad konstrukcyjnych). Stata interferencja, kreolizacja i wza-
jemny przeklad tekstéow tych dwoch typéw gwarantuje kulturze (obok
przekazywania i przechowywania informacji) mozliwo$¢ realizowania
przez nig jej trzeciej podstawowej funkeji — wypracowywania nowych
komunikatow.

Teksty dyskretne deszyfruje sie za pomocag kodéw opartych na me-
chanizmie podobienstw i rdéznic oraz regul rozwijania i zwijania tekstu.
Teksty niedyskretne deszyfruje sie na podstawie mechanizmu izo- i ho-
meomorfizmu, przy czym ogromng role odgrywajg tu reguty bezposred-
niego utozsamienia, kiedy dwa rézne — z punktu widzenia deszyfrowa-
nia dyskretnego — teksty rozpatruje sie nie jako podobne pod jakim$
wzgledem, lecz jako jeden i ten sam tekst. Z tego punktu widzenia mity
mozna zaliczy¢ do tekstow z dominujgcym pierwiastkiem niedyskretnym,
podczas gdy w literaturze bedzie przewaza¢ dyskretnosé. Jednakze w obu
wypadkach dyskretnos¢ i niedyskretno$é¢ pelnig role jedynie pewnej ba-
zy strukturalnej, ktéra w szeregu przypadkéw we wtérnej warstwie mo-
ze przemienia¢ sie w swoje przeciwienstwo (np. w poezji pierwotna war-
stwa — jezyk naturalny — jest wyraziScie dyskretna, jednakze z niej,
jako z materialu, tworzy sie wtorng artystyczng calos¢, zwigzang z gwal-
townym wzrostem roli niedyskretnych momentéow konstrukecyjnych).

Powszechnie uznang wlasSciwoscig mitu jest podporzadkowanie go cza-
sowi cyklicznemu: zdarzenia nie rozwijajg sie linearnie, lecz tylko wiecz-
nie powtarzajg si¢ w pewnym zadanym z goéry porzadku, przy czym nie
stosuja sie do nich pojecia poczatku i konca. Np. wyobrazenie o tym, iz
jest rzeczg naturalng zaczaé¢ narracje od momentu narodzin postaci (boga,
bohatera) i zakonczyé na jego Smierci, jak i w ogole wyodrebnienie od-
cinka czasu miedzy narodzinami a smiercig jako pewnego znaczgcego seg-
mentu, catkowicie odnosi sie do tradycji niemitologicznej. W micie narra-
cje mozna zacza¢ zaréwno od Smierci i pogrzebu (co jest upodabniane do
zasiania ziarna w ziemi), jak i od narodzin (wydobycia sie kietka z ziemi).
Lancuch: Smier¢ — stypa — pogrzeb (rozrywanie na czeSci, pozeranie,
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zakopywanie w ziemi, wszelkie umieszczanie martwego ciala lub jego
czeSci w zamknietej i ciemnej przestrzeni = umieszczanie ziarna w zie-

mi = umieszczanie meskiego nasienia w kobiecie, czyli akt poczecia) —
narodziny (= odrodzenie, odnowienie) — rozkwit — upadek — $mier¢ —
ponowne narodziny (= odrodzenie, odnowienie) — moze zosta¢ opowie-

dziany z wszelkiego punktu i kazdy epizod milczaco zaklada aktualizacje
calego lancucha. Narracja typu mitologicznego powstaje nie wedlug za-
sady lancuszka, jak to jest typowe dla tekstu literackiego, lecz zwija sig
jak glowka kapusty, w ktorej kazdy 1is¢ powtarza z pewnymi wariacja-
mi wszystkie pozostale i nieskonczone powtarzanie tego samego glebi-
nowego jadra fabularnego zwija sie w otwartg dla nowych narostow
calose.

Zasada izomorfizmu w skrajnej postaci sprowadzala wszystkie mozli-
we fabuly do Jedynej Fabuly, ktéra jest inwariantna w stosunku do
wszystkich mitonarracyjnych mozliwo$ei i do wszystkich epizodéw kaz-
dego z nich. Mozna byloby odwola¢ si¢ do dobrze znanego faktu izomor-
fizmu obrzedow weselnych i pogrzebowych u szeregu ludéw (za tym stoi
izomorfizm $mierci i narodzin, poniewaz kazdy z tych aktow rozpatruje
sie jako dwujedyny moment $mierci-poczecia i zmartwychwstania-naro-
dzin)! lub do obserwacji poczynionej przez S. M. i N. 1. Tolstojow (na
materiale z Polesia) o izomorfizmie struktury dziennego rytualtu i cyklu
kalendarzowego oraz ich obu i cyklu rocznego w calosci. Ta sama zasada
sprawiala, ze cala réznorodnos¢ roél spotecznych w realnym zyciu na po-

1 W zwigzku z tym ojca-syna uwaza sie za jedng zmarlg-odrodzong istote, kt6-
rej kontrpartnerem jest zona-matka; por. utozsamienie meza i syna w weselnym
hymnie wedyjskim: ,Daj jej dziesigciu synéw! / Uczyn meza jedenastym!” Rigwieda,
izbrannyje gimny. Pieriewod, kommentarij i wstupitielnaja statja T. J. Jeliza-
rienkowoj. Moskwa 1972, s. 212, Por. T. J. Jelizarienkowa, A. J. Syr-
kin, K analizu indijskogo swadiebnogo gimna (Rigwieda X, 85). ,Trudy po zna-
kowym sistiemam” 2, Tartu 1965. W Powie$ci minionych lat, w czesci przedsta-
wiajacej historie biblijng, granica pomiedzy czasem legendarnym a historycznym
przebiega nastepujaco: ,0d tego poczawszy umieraé¢ zaczeli synowie przed ojcem.
Przedtem nie syn umieral przed ojcem, lecz ojciec przed synem” (Potnoje sobranije
russkich letopisiej. T. 1. Moskwa 1962, kol. 92). Je$li $mieré ojca nieuchronnie po-
przedza S$mier¢ syna (w wyjsciowej sytuacji $mieré ojca zbiega sie z momentem
poczecia i poprzedza narodziny syna), to jest jasne, iz stanowig oni jedng istote,
je$li za$ ojciec moze przezyé syna, to mamy do czynienia z odej$ciem od $§wiado-
mosci mitologicznej i jednostka ludzka zaczyna byé utozsamiana z pojedynczym
osobnikiem, zycie za§ — z okresem czasu miedzy narodzinami a $§miercig. Kronikarz
jest chrzescijaninem i przezwycieza pojecie $mierci, odwolujagc sie do nadziei na
zmartwychwstanie i zycie wieczne (por. w Stowie o zakonie i lasce Hilariona:
»Wstan, nie umartes, nie mozesz umrzeé ty, ktérys uwierzyl w Chrystusa, zywot dla
calego sSwiata”. Cyt. z: Literatura staroruska. Wiek XI—XVII. Antologia, Opracowali
W. W. Jakubowskii R. Luzny. Warszawa 1971, s. 43). W odro6znieniu od tego
pogladu archaiczny mitologizm nie przezwycigza $mierci, lecz neguje samo jej po-
jecie.
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ziomie kodu mitologicznego ,zwijala sie” w idealnym przypadku w jed-
nej jedynej postaci. Takie wiasciwosci, ktére w tekscie niemitologicznym
wystepuja jako kontrastowe i wzajemnie wykluczajace sig, ucielesniajge
sie we wrogo do siebie nastawionych postaciach, w granicach mitu moga
by¢ utozsamiane w jednym ambiwalentnym obrazie.

Sfera narracji mitologicznej w archaicznym $wiecie jest SciSle ogra-
niczona w przestrzeni i w czasie, tworzgc rytualizowang strukture zanu-
rzong w morzu codziennego praktycznego bytowania zbiorowos$ci. Teksty
tworzone w kazdej z tych sfer ludzkiej dzialalno$ci réznily sie glekoko
pod wzgledem tak strukturalnym, jak i funkcjonalnym. Teksty mitolo-
giczne wyrdznialy sie wysokim stopniem rytualizacji i opowiadaly o fun-
damentalnym porzadku $wiata, prawach jego powstania i istnienia. Zda-
rzenia, o jakich mowilo sie w tych opowiesciach, raz dokonawszy sie,
niezmiennie powtarzaly sie w niezmiennym wirze zycia $wiata. Uczest-
nikami tych zdarzen byli bogowie lub pierwsi ludzie, zalozyciele rodéow.
Te opowiesci byly utrwalane w pamieci zbiorowej za pomocg rytualuy,
w ktéorym prawdopodobnie znaczna cze$é narracji byla przekazywana nie
Srodkami stownego opowiadania, lecz poprzez demonstracje gestem,
obrzedowe przedstawienia zabawowe i tance tematyczne, ktérym towa-
rzyszy! rytualny $piew. W swej pierwotnej postaci mit nie by} opowia-
dany, lecz odgrywany w formie zlozonego widowiska rytualnego, w kto-
rym narracja werbalna stanowila jedynie szczegélny komponent.

Inny typ produkowanych przez zbiorowos¢ tekstow dotyczy!l zycia co-
dziennego. Byly to czysto werbalne komunikaty (oczywiscie w ramach
tego nieuchronnego synkretyzmu komunikacji werbalnej, gestykulacyj-
nej i intonacyjno-mimicznej, jaka jest charakterystyczna dla ustnej for-
my mowy). W odréznieniu od tekstéw typu mitologicznego, ktére opo-
wiadaly o prawie — o tym, co sie raz wydarzylo i od tego czasu wydarza
sie nieustannie, czyli o ,,prawidlowym” porzgdku Swiata, komunikaty te
opowiadaly o ekscesach, o ,nieprawidlowosciach” — o tym, co sie zda-
rzylo pewnego razu i co nie powinno sie powtarza¢. Tego rodzaju komu-
nikaty byly obliczone na natychmiastowy odbiér, nie bylo potrzeby
utrwalania ich w pamieci zbiorowosci. Jednakze w przypadku pojawie-
nia sie potrzeby zapamietania, utrwalenia w $wiadomosci pokolen ja-
kiego§ wyjatkowo waznego wydarzenia — czynu bohaterskiego lub
zbrodni — rzeczg naturalng bylo zwrdcenie sie do aparatu pamieci zbio-
rowej powstalemu dzieki mechanizmowi tekstéw mitologicznych. W pla-
nie wyrazenia prowadzilo to do reorganizacji komunikatu na podstawie
synkretycznego mechanizmu rytualu, w planie treSci — do mitologizacji
danego historycznego epizodu. W trakcie takiego procesu wzajemnego
oddzialywania oba wyjsciowe systemy ulegaly glebokiej transformacji.
Z jednej strony komunikat praktyczny (= komunikat historyczny, ko-
munikat o ludzkich sprawach) nasycal sie elementami ponadjezykowej
organizacji, stajac sie nie lancuchem stéw-znakoéw, lecz jednolitym,
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w spos6b zlozony zorganizowanym znakiem-tekstem. Z drugiej strony
material mitologiczny, przeczytany z pozycji praktycznej $wiadomosci,
ulegal gwaltownej transformacji: do niego zaczeto wnosi¢ dyskretnosé
mys$lenia werbalnego, pojecia poczatku i konca, linearno$¢ organizacji
czasowej. Prowadzilo to do tego, iz rézne przejawy Jedynej Postaci, ulo-
kowane na réznych poziomach organizacji swiata, zaczely byé odbierane
jako rozne obrazy. W ten sposob pojawili sie tragiczni lub boscy bohate-
rowie oraz ich komiczne lub demoniczne sobowtéry. Destrukcja izomor-
ficznej Swiadomos$ci sprawila, ze wszelka jednolita posta¢ mitologiczna
mogla zostaé odebrana jako dwoch lub wiecej bohateréw, wrogich wobec
siebie. Wiasnie w tym momencie bohaterowie mitu (z pozycji mitologicz-
nej w istocie jest tylko Jeden Bohater, ktéry przemienia si¢ w mnogos¢
w trakcie przekodowywania do systemu dyskretnego) znalezli sie w zlo-
zonych relacjach kazirodeczych lub zwigzanych z zabéjstwami.

Najbardziej oczywistym rezultatem linearnego rozwijania tekstow
cyklicznych bylo pojawienie sie postaci-sobowtéréw. Od Menandra, dra-
matu aleksandryjskiego, Plautusa do Cervantesa, Szekspira i — poprzez
romantykow, Gogola, Dostojewskiego — do powiesci XX w. przebiega
tendencja do wyposazania bohatera w kompana-sobowtéra, a czasem
i w caly peczek-paradygmat kompanow. To, ze we wszystkich tych przy-
padkach mamy rozwijanie Jednej Postaci, mozna ukaza¢ na przykladzie
schematu komedii Szekspira. W Komedii omytek:

A Antyfokles Antyfokles
bohaterowie —_—
z Efezu z Syrakuz
|
|
I e
Dromio Dromio
studzy —
z Efezu z Syrakuz

Poniewaz obaj Antyfoklesowie i obaj Dromiowie sg bliznietami, a stu-
dzy i panowie przezywaja dwa warianty tego samego rozwoju fabular-
nego, to jest oczywiste, ze mamy przed sobg rozpad jednolitego obrazu:
jednoimienni bohaterowie stanowig rezultat rozpadu jednolitego obrazu
wedlug osi syntagmatycznej, a réznoimienni — osi paradygmatycznej.
Podczas odwrotnej translacji do systemu cyklicznego obrazy te powinny
»Zwingé sie” w jedng postac: utozsamienie bliznigt z jednej strony oraz
pary zlozone z komicznego i ,,szlachetnego” sobowtéra z drugiej natural-
nie prowadzg do tego. Pojawienie sie postaci-sobowtéréow — efekt roz-
drobnienia obrazu mitologicznego, kiedy to rozmaite imiona Jedynego
stawaly sie réznymi ludzmi — stwarzalo jezyk fabularny, za ktérego po-
mocg mozna bylo opowiada¢ o ludzkich zdarzeniach i nadawa¢ sens ludz-
kim czynom.

Stworzenie dziedziny konwergencji mitologicznych i historyczno-
praktycznych tekstéw narracyjnych doprowadzilo z jednej strony do
utraty funkcji sakralno-magicznej, wilasciwej mitowi, i z drugiej stro-
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ny — do zacierania hezpo$rednio praktycznych zadan przypisywanych
komunikatom drugiego rodzaju.

Wzmocnienie funkeji modelujgcej i wzrost znaczenia estetycznego, od-
grywajgcego przedtem stuzebng role w stosunku do zadan sakralnych
badz praktycznych, doprowadzily do pojawienia sie narracji artystycz-
nej. Aby poja¢ sens tej konwergencji, nalezy pamieta¢, ze oba wyjScio-
we bodzce: niedyskretnie ciggle widzenie $wiata i dyskretnie werbalne
jego modelowanie — posiadajg ogromng wartos¢ kulturowo-intelektualng.
Znaczenie drugiego impulsu dla historii swiadomos$ci ludzkiej nie wy-
maga wyjasnien. Lecz i pierwszy nie ogranicza sie wylgcznie do mito-
logii, aczkolwiek wilasnie w mitologii nastgpil jego ogromny rozwoéj, dzig-
ki czemu stal sie czynnikiem kultury powszechnej. Wlasnie w s$wiado-
mosci tego typu zostaly wypracowane wyobrazenia o izo- i innych mor-
fizmach, ktére odegraty decydujaca role w rozwoju matematyki, filozofii
i innych dziedzin wiedzy teoretycznej. ,,Nic nie dostarcza matematykowi
wiekszej rozkoszy jak odkrycie, iz dwie rzeczy, ktére przedtem uwazal
za catkowicie rézne, w istocie okazuja sie matematycznie identyczne,
izomorficzne” — pisze W. W. Sawyer, powolujac sie dalej na slowa
Poincarégo: ,,Matematyka to sztuka nazywania réznych rzeczy tym sa-
mym imieniem” 2, Ostatnio dokonywano préb powigzania niedyskretnie
cigglej Swiadomosci z dzialalnoscig prawej, a werbalnie dyskretnej —
lewej potkuli moézgu ludzkiego. W $Swietle powyzszych stwierdzen staje
sie jasne, ze wzajemne oddzialywanie cyklicznie cigglej i linearnie dy-
skretnej §wiadomosci zachodzi w calym przebiegu kultury ludzkiej i sta-
nowi osobliwos¢ ludzkiego my$lenia jako takiego. Dzieki temu oddzialy-
wanie myslenia mitologicznego na logiczne i odwrotnie oraz ich konwer-
gencja w sferze sztuki staje sie stalym czynnikiem ludzkiej kultury. Pro-
ces ten przebiega rozmaicie na réznych jej historycznych etapach. W du-
zym przyblizeniu mozna powiedzie¢, ze w epoce przedpiSmiennej prze-
wazata Swiadomos$¢é mitologiczna (i w ogdle cyklicznie ciggla), podczas
gdy w okresie kultur piSmiennych byla ona prawie stlumiona burzliwym
rozwojem dyskretnego logiczno-werbalnego mys$lenia.

Mozna wyodrebni¢ cztery momenty w historii oddzialywania mito-
logii na sztuke: 1) stworzenie eposoéw; 2) powstanie dramatu; 3) pojawie-
nie sie powiesci; 4) narodziny filmu artystycznego. Pierwszy i trzeci
przypadek stanowia przeniesienie modeli mitologicznych do dyskursyw-
nego $wiata sztuki slowa, czego efektem bylo pojawienie sie narracji
stownej (w pierwszym przypadku zwigzanej jeszcze z deklamacjg reci-
tativo, a w trzecim — w czystej postaci). Przypadek drugi i czwarty zwia-
zane s z zachowaniem niedyskretnego jezyka ruchéw ciala, z ludycznym
przedstawieniem, ze sklonno$cig do wielokanalowej syntetycznosei, czyli

* W. W. Sawyer, Prieludija k matiematikie. Moskwa 1965, s. 15,
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zachowuja elementy mitonarracyjnego rytualu, choé¢ — laczac sie z roz-
winietg sztuka slowa — udzielajg sporo miejsca narracyjnosci dyskret-
nej. Tak zatem epos i powies¢ mozna uwazaC za przemieszczenie mitu
w sfere historyczno-praktycznej narracyjnosci, a widowisko teatral-
ne i film — za skierowane w odwrotnym kierunku przemieszczenie te-
kstow historyczno-praktycznych w sfere mitologii. Pierwszy z tych pro-
cesOw charakteryzuje sie wyodrebnieniem znaczacego wydarzenia, przy-
padku, epizodu, ktéore — wydzielone w odrebng calosé, odgraniczone
ramg przestrzeni w malarstwie, poczgtkiem i koncem w sztuce slowa —
tworzg ,,nowos¢”, ktoérg nalezy komus$ zakomunikowa¢ — nowele. Lan-
cuszek takich epizodéw-nowel tworzy narracje. W przypadkach kiedy
mamy tekst kumulatywny typu ,,.Dom, ktoéry zbudowal Jack”, otwarty
dla dalszych ciagow 2 — dokonuje sie zwyciestwo zasady narracyjnosci.
Jednakze z reguly lancuszek fabularny tworzy nie mechaniczng sekwen-
cje segmentdéw, lecz uklada sie w organiczng calos¢, z zaznaczonym po-
czatkiem i koncem oraz funkcjonalng nieréwnoznacznoscig epizodow.
Przejsciowym momentem pomiedzy mechanicznym polaczeniem segmen-
tow a pelnym ich zespoleniem w jednolity segment wyzszego poziomu
jest epos, ktéry przezyl juz etap cyklizacji i unifikujacej obrébki, powiesé
rycerska i lotrzykowska, jak réwniez cykle nowel policyjnych i krymi-
nalnych. Tutaj calo$¢ jest wyraznie izomorficzna w stosunku do epizodu,
wszystkie za$ epizody — do pewnego wspélnego inwariantu. Tak oto
np. w Tristanie i Izoldzie, poemacie uporzgdkowanym przez Bédiera, jak
to przekonujgco ukazala O. M. Freidenberg, wszystkie epizody walki
(walka Tristana z Moroltem Irlandzkim, walka Tristana z irlandzkim
smokiem, walka Tristana z olbrzymem) stanowig warianty jednej walki.
Jednakze analiza sceny walki Tristana i Izoldy odstania bardziej zlozone
podobienstwo scen bojowych i milosnych, powtorzenie zas§ imion (Izolda
Zlotowlosa i Izolda o Biatych Dloniach) ujawnia paralelizm dwoch obroé-
conych na wspak sytuacji: nieplatonicznych stosunkéw Tristana z Izol-
da — zong krdla Marka, i platonicznych stosunkéw z Izoldg — swoja
zong. Lecz i Tristan — syn narodzony po $mierci ojca (czyli odrodzony
ojciec), i krol Marek, jego wuj (wuj jest przeciwienstwem ojca, co zgod-

3 Przykladami tekstu umozliwiajacego dobudowywanie go od konca moga byé:
kumulatywna bajka, powie$§¢ w odcinkach w gazecie, sama gazeta jako calosciowy
tekst, latopis (kronika); za przyklad tekstu rozbudowywanego od poczatku moze stu-
zy¢ album z poczatku w. XIX, ktéry nalezalo zapelniaé¢ od konca — istnial nawet
przesad, iz umrze ten, kto zapelni pierwszg stronice. Tabu to ,znoszono” w taki
sposob, ze album z reguly ofiarowywano z juz zapelniong pierwszg stronicg (naj-
czgSciej rysunkiem, ktéry nie musial by¢é uwazany za zapis). W innym wypadku
pierwsza kartka byla zapelniana przez wiasciciela albumu. Pozostali wpisujgcy sie
zapelniali album od konca do poczatku (ostatnig stronice pozostawialo sie najbliz-
szym osobom). Jednak wszelki ,otwarty” tekst mimo wszystko pozostaje tekstem
i moze by¢ rozpatrywany jako jedna calo$é, przekazujaca pewien wspélny komu-
nikat.
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nie z prawami Swiadomosci cyklicznej oznacza ich utozsamienie: por. ana-
logiczng relacje wzajemng ojca i wuja w Hamlecie) sy wariantami jed-
nego mitologicznego praobrazu. Wreszcie przez prawie wszystkie epizody
Tristana i Izoldy przebiega motyw przebierania sie, przeistaczania sie,
pojawiania sie pod cudzg postacig, czyli motyw Smierci i ponownych na-
rodzin, co sprowadza sie do przenikajgcego calo$é przeciwstawienia —
utozsamienia milosci i Smierci.

Jednakze problem bynajmniej nie sprowadza sie do tego, aby w tekscie
Bédiera odstonié mitologiczne relikty: wymienione powtorzenia, podobien-
stwa i paralele nie sg resztkami zapomnianego mitu, ktéry utracil swoj
sens, lecz aktywnymi elementami konstrukcji artystycznej realnie dane-
go nam tekstu. Przeplatanie powtarzalnosci stwarza w linearnym tekscie
pewna wtorng cyklicznosé¢, warunkujgcg mozliwo$¢ wzmocnienia cech
mitu, stworzenia wtoérnej kurtuazyjnej mitologii, co w szczegélnosci prze-
jawia sie w lekkosci, z jakg calos¢ rozpada sie na epizody, w latwoSci zra-
stania sie epizodéw w calo$é i powstawania wariantéw epizodéw — typo-
wych skutkéw izomorfizmu kazdego epizodu w stosunku do tekstu ca-
losci. Wtérne wzmocnienie cech mitologizmu stanowi bodziec do kompli-
kowania struktury narracyjnej i przenosi sztuke narracji artystycznej na
nowy, wyzszy poziom. Wtoérne tworzenie tekstéw, deszyfrowanych za po-
mocg kod6éw opartych na morfizmach, moze sie¢ odbywaé przy dominu-
jacej orientacji na plan wyrazenia albo na plan tresci.

Za przyklad pierwszego moze postuzy¢ Boska Komedia Dantego: i gle-
binowa mitologia troisto$ci i tréjjednosci, lezaca u podstaw filozoficznej
zawarto$ci trylogii, jest sygnalizowana za pomocg wyjgtkowo konse-
kwentnego systemu izomorfizmu: tercyna — piesn — poemat — trylogia.
Izomorfizm czesSci i catoSci w architektonice Dantejskiego uniwersum,
w ktéorym kazda nowa czes$¢ nie jest inna w stosunku do poprzednich,
lecz pozostaje w stosunku tozsamoéci lub przeciwstawnosci do nich, stwa-
rza skomplikowang nielinearno$¢ wyrazenia, ktéora jednak wystepuje ja-
ko ucieles$nienie skomplikowania ciggiej struktury tresci.

Za przyklad drugiego moze stuzy¢ tekst narracyjny, na zewngtrz
ujawniajacy cechy wrecz przeciwstawne. Powies¢ lotrzykowska na po-
ziomie zewnetrznej architektoniki wywiera wrazenie chaotycznego na-
gromadzenia przypadkowo polgczonych epizodow. Tego rodzaju konstruk-
cja modeluje chaos zycia, ktéry z pozycji powieSci lotrzykowskiej wy-
glada jak bezladna walka sprzecznych ludzkich wol, walka, w ktérej racje
ma ten, kto zwyciezyl, zwyciezcami za§ sg przypadek i energia ludzka,
uwolniona z pet sumienia. Tak przeto brak organizacji, oczywiscie
wtoérny i artystycznie uzasadniony, staje sie regulg dla planu wyrazenia
takiej powiesci. Jest jednak oczywiste, ze powies¢ tworzy sie jako lan-
cuch epizodéw — ,;szachrajstw”, przy czym wszystkie one sg zbudowane
wedle S$Scisle inwariantnego modelu: oplakana sytuacja -— spotkanie
z ,glupcem” (= cnotliwym czlowiekiem) — oszukanie go — sukces —
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nieoczekiwane nie umotywowane nieszczgScie (czesto spotkanie ze zrecz~
niejszym oszustem, ,madrym czlowiekiem”) — powrét do oplakanej sy-
tuacji wyjsciowej. Tego rodzaju inwariant upodobnia nie tylko wszystkie
epizody do siebie, ale rowniez kazdy z nich do calosci, fabula za$ przy-
biera posta¢ nieskonczonego nizania epizodow tego samego typu. W po-
wiesei D. Defoe Moll Flanders np. diugi tancuch zamagzpdjsé i przygoéd
milosnych bohaterki, nastepujacych kolejno po sobie, pozostaje w ostrej
sprzecznosci z oschlg, protokolarng orientacjag na zyciowe, faktyczne
prawdopodobienstwo, charakterystyczne dla poetyki tej powiesci w ca-
losci. Wszelka proba utozsamienia czasu powiesci z realnym czasem line-
arnym natychmiast odstania jego konwencjonalno$¢ i cykliczng powta-
rzalno$¢: opisywane zdarzenia sg jedynie wariacjami Jednego Zdarzenia.

Przejawy wplywow $wiadomos$ci mitopoetyckiej na literature i sztu-
ke czasow nowozytnych sa wielorakie, cho¢ z reguly nie uSwiadomione.
Tak np. przekonanie Rousseau o tym, ze w losie kazdego pojedynczego
czlowieka nieustannie reprodukuje sie system umowy spolecznej oraz
wiecznej robinsonady Czlowieka i Innego Czlowieka, wytworzylo ogrom-
na literature z wyraznymi cechami mitu. Pierwsze cze$Sci Nowej Heloizy
(I—III) z ich apologia wolnej namietnosci i ostatnie (IV—VI), stawigce
Swieto§¢ wezléw rodzinnych, rozpatrywane poza tym mitem, wydaja sie
wzajemnie sprzeczne. Jednakze dla czytelnika tkwigcego w jego atmo-
sferze wszystko bylo zrozumiale: z poczgtku przed czytelnikiem bylo
dwoéch Ludzi, ktérych zachowaniem kierujg reguly prawa naturalnego,
czyli Wolnosé i SzczeScie (reguly Swiata zewnetrznego sa im narzucone
w sposob przymusowy i bohaterowie, bedac w konflikcie z nimi, moga
apelowa¢ do ,naturalnych praw czlowieka”); przy koncu powiesci jednak
bohaterowie tworzg mikrospoleczno$é, ktérej prawom dobrowolnie sie
podporzadkowujg; w tych warunkach rezygnujg oni — wedlug Rous-
seau — z miana Czlowieka, nabywaigc prawa i obowiazki Obywatela.
Teraz juz nie Wolnos¢, lecz Wspdlna Wola reguluje ich czyny: Julia sta-
je sie cnotliwg zong, a Saint-Preux — wiernym przyjacielem. Poprzez
calg powies$¢, jak i poprzez tekst Emila prze$wieca historia Pierwszego
Cztowieka i Pierwszej Spolecznos$ci, poza ktérg zamyst Rousseau nie daje
sie odczyta¢. Sprowadza to liczne teksty do stabilnego inwariantu, upo-
dokniajac je do siebie i podkreslajac zarazem ich izomorfizm w stosunku
do mitu XVIII w. o Czlowieku i Obywatelu jako caloSci.

Rozmaite epoki historyezne i typy kultury wyodrebniajg rézne zda-
rzenia, postacie i teksty jako mitogenne. Najwyrazniejsza (zresztg i naj-
kardziej zewnetrzng) oznakg takiej mitotwdrczej roli jest pojawienie sie
cykli tekstow rozpadajacych sie na izomorficzne, luzno lgczone epizody
(serie nowel o detektywach, nieuchwytnych przestepcach, cykle anegdot
poswigconych okres§lonym postaciom historycznym i inne). Mitologiczna
istota tego rodzaju tekstéw przejawia sie w tym, ze wybrany przez nie
bohater okazuje sie¢ demiurgiem pewnego umownego sSwiata, ktory jed-
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nak jest narzucany audytorium w charakterze modelu realnego Swiata.
Wyjatkowo podatny grunt dla tworzenia mitéw stanowi kultura masowa
z jej sklonno$cig do uproszczonych uogélnien. Przy tym ujawnia sig
pragmatyczna osobliwos¢ tekstow mitopoetyckich i mitologicznych: w od-
réznieniu od utworéw niemitologicznych, w ktérych miedzy tekstem
a audytorium, tworcg (= wykonawcg) a odbiorcg przebiega wyrazna gra-
nica, teksty mitologiczne prowokujg audytorium do wspoitworzenia i nie
mogg funkcjonowaé bez jego aktywnego wspétudziatu. Nadaje to proce-
sowi przekazywania-odbierania charater nie wymiany dyskretnych ko-
munikatéw, lecz forme niedyskretnie cigglego widowiska (por. réznice
zachowania publicznosci w teatrze i budzie jarmarcznej, znacznie wigk-
szy wspotudzial widzéw w kinie niz w teatrze, w koSciele niz na prelek-
cji itd.). Powyzsze konstatacje tlumacza, dlaczego wcigganiu do Swiata
wartosci estetycznych warstw kultury, ktére przedtem byly tradycyjnie
umieszczane w nizszych strukturach aksjologicznych, towarzyszy z re-
guly wzrost mitologicznosci w ogélnym ukierunkowaniu danej kultury.

Wszystkie te okoliczno$ci mogg rzuci¢ swiatlo na zjawisko szerokiego
udzialu kina we wszystkich jego przejawach — od masowych obrazéw
komercjalnych po arcydziela sztuki filmowej — w procesach tworzenia
mitow. Podstawowsg sprawg jest tu oczywiscie synkretyzm artystycznego
jezyka kina i wysoka ranga w tym jezyku elementéw niedyskretnych.
Jednakze odgrywajg role takze inne — bardziej szczegélowe — momenty:
technika zdje¢ za pomocg duzych planéw znacznie ogranicza mozliwosci
teatralnych chwytéw charakteryzacji. Prowadzi to do tego, ze aktor
w kinie czeSciej] w swej grze wykorzystuje naturalne cechy swego wy-
gladu zewnetrznego, co nieuchronnie tworzy cykle réznych filméw z tym
samym aktorem, sklaniajgc do odbierania ich jako wariantéw pewnej
jednej roli, inwariantnego modelu charakterow. Jesli charakter ten z uwa-
gi na swoja range ma tendencje do uniwersalizacji, wowczas powstaja
mity filmowe w rodzaju mitu Gabina, ktére schodzg z ekranéw i zaczy-
najg prowadzi¢ szersze kulturowe zycie. Mitologia Jamesa Bonda, Tarza-
na, Drakuli ukazuje laczenie sie z kulturg masows. Jednakze mozna bylo
wskaza¢ takze na odwrotny proces: w wyraznym przeciwienstwie do
mitu hollywoodzkiego o sukcesie, w ktorego centrum niezmiennie znaj-
dowat si¢ ,,czlowiek sukcesu”, demonstrujgcy powodzenie jako uniwer-
salne prawo zycia, Chaplin stworzyl mit o pechowcu, wspanialy epos
0 niezrecznym, nie umiejacym walczy¢ o swoje, pechowym czltowieku.
Opierajac sie na poetyce bajki magicznej z jej niezbednym finalnym
triumfem glupiego nad madrym, slabego nad silnym i niezrecznego nad
zrecznym, Charlie Chaplin stworzy! humanistyczng kinomitologie XX
wieku. Zwigzek z kulturg masowg — cyrkiem i melodramatem — zapew-
nit jego filmom jeszcze jedng mitotworcza ceche. Taky samg funkcje spetl-
niala réwniez posta¢-maska samego Charliego-Charlota, widoczna prawie
we wszystkich jego filmach.

Zaznaczone drogi oddzialywania mitu na sztuke, podobnie jak i prze-
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ciwstawne tendencje, realizujg sie zasadniczo w sposob spontaniczny, po-
mimo subiektywnego nastawienia autoréw tekstow, sama zas $swiadomos¢
mitologiczna przybiera tu formy, ktéore w obiegowym, werbalno-prak-
tycznym i historyezno-tradycyjnym znaczeniu z mitem sie nie kojarza.
Jednakze rozpatrzenie zagadnienia wymaga analizy réwniez subiektyw-
nie uswiadomionych przyciagajacych i odpychajacych sie zwigzkéw sztuki
i mitologii. Zlozone wzajemne relacje sztuki i mitologii trwaja w calej
historii ich koegzystencji. W epoce przedpismiennej zabytki sztuki, teksty
artystyczne wchodza do nieprzerwanie niedyskretnej sfery mitu-rytualu
glownie jako jego czesci skladowe.

Funkcjonalna opozycyjnos¢ sztuki i mitologii powstaje wskutek mo-
zliwosci niemitologicznej lektury tekstow mitologicznych i przypuszczal-
nie ksztaltuje sie w epoce pisma. Warstwa kultury po pojawieniu
sie piSmiennictwa i uformowaniu najstarszych panstw cechuje sie bez-
posrednim zwigzkiem sztuki i mitologii. Jednakze roéznica funkcjonalna,
dajaca o sobie znaé¢ na tym etapie szczeg6lnie ostro, okresla to, ze zwia-
zek ten stale przemienia sig tutaj w reinterpretacje i walke. Teksty mito-
logiczne w tym czasie z jednej strony sg podstawowym zrodiem fabut
w sztuce i, co za tym idzie, witasnie one okres$lajg typy spolecznie zna-
czgcego kodowania sytuacji i zachowan zyciowych. Jednakze z drugiej
strony archaiczng mitologie traktuje sie jako co$ przedkulturowego, jako
co$, co ma by¢ uporzgdkowane, przeksztalcone w system, na nowo od-
czytane. Lektura ta odbywa sie z pozycji §wiadomosci, dla ktérej poglad
na $wiat, zakladajacy nieprzerwang cyklicznosé, jest juz obcy. Mit prze-
ksztalca si¢ w mnogosé magicznych opowiesci, w historie o bogach (jedno-
czesnie wieloimienny Jeden Bohater §wiadomo$ci mitologicznej przemie-
nil sie w tlum bogdéw i postaci o réznych imionach i istotach, obdarzonych
profesjami, biografiami i uporzgdkowanymi systemami pokrewienstwa;
opowiesci o demiurgach, bohaterach i zalozycielach rodéw ukladajs sie cy-
klicznie w linearne eposy podporzadkowane ruchowi czasu historycznego).

Nawiasem moéwiae, wlasnie na tym etapie narracja przybiera charak-
ter opowiesci o naruszeniach podstawowych zakazow, nakladanych przez
kulture na zachowanie czlowieka w zbiorowosci — zakazéw kazirodztwa
i zabdjstwa krewnych: umierajgco-rodzacy sie bohater rozpada sie na
dwie postacie: ojca i syna — i autonegacja pierwszej dla drugiej prze-
mienia sie¢ w ojcobojstwo. Ciggle malzenstwa umierajgcego i odradzaja-
cego sie bohatera przemieniajg sie w kazirodczy zwigzek syna i matki.
Jezeli przedtem rozczlonkowanie ciala i rytualne meczefistwo bylo za-
szczytnym aktem — formg rytualnego zaplodnienia i rekojmig przyszlte-
go odrodzenia, to teraz zamieniajg sie w haniebne tortury (przejsciowy
moment zostal utrwalony w opowiesciach o tym, jak rytualna tortura —
¢wiartowanie, gotowanie — w pewnych przypadkach prowadzi do od-
mlodzenia, w innych zas — do meczenskiej $mierci; zob. mit o Medei,
Ludowe legendy rosyjskie Afanasjewa, nr 4—5, final Konika Garbuska
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Jerszowa i wiele innych). Tak wiec to, co w micie informowalo o za-
aprobowanym i prawidlowym porzadku zycia, w trakcie lektury linear-
nej przemieniato si¢ w opowiesci o zbrodniach i ekscesach, malujac obraz
nieuporzgdkowania norm moralnych i stosunkéw spolecznych. Dzigki te-
mu fabuly mitologiczne mogly napelnia¢ si¢ réznorodng trescig spolecz-
no-filozoficzng. Cho¢ wyjSciowa zasada izomorfizmu ulegala przy tym
destrukcji, to pojawiala sie ona w historii mysli naukowej spoleczenstw
antycznych, dajac wyjatkowo mocny bodziec dla rozwoju filozofii i ma-
tematyki, w szczeg6lnoSci modelowania przestrzennego.

Sztuka Sredniowieczna utozsamia wyobrazenie o micie z poganstwem.
Od tego momentu mitologia zaczyna sie identyfikowa¢ z falszywym zmy-
$leniem, a slowa pochodne od wyrazu ,mit” zabarwiaja si¢ negatywnie.
Jednoczesnie wylgczenie mitu z dziedziny prawdziwej wiary w pewnej
mierze ulatwilo mu przenikniecie jako werbalno-ornamentalnego elemen-
tu do poezji laickiej. Przy tym mitologia w literaturze koscielnej z jed-
nej strony przenikala do chrzescijanskiej demonologii, zlewala sie z nia,
z drugiej za$ strony byla wykorzystywana jako material do wyczytywa-
nia w tekstach poganskich zaszyfrowanych proroctw chrzescijanskich.
Subiektywna demitologizacja tekstéw chrzescijanskich (czyli wyrugowa-
nie elementu antycznego) w rzeczywisto$ci prowadzitla do powstania wy-
jatkowo skomplikowanej struktury mitologicznej, w ktoérej mitologia
chrzescijanska (w calym bogactwie jej tekstow kanonicznych i apokry-
ficznych), zlozona mieszanina mitologicznych wyobrazen rzymsko-helle-
nistycznego obszaru Morza Srédziemnego, lokalne poganskie kulty nowo
ochrzczonych ludéw Europy wystepowaly jako elementy skladowe dyfu-
zyjnego mitologicznego kontinuum, ktére pézniej miato by¢ uporzadko-
wane w duchu dominujgcych kodéw kultury sSredniowiecznej. Nalezy
rowniez zaznaczy¢, ze wlasnie w dziedzinie tekstow mitopoetyckich miata
wowczas miejsce najbardziej intensywna wymiana pomiedzy takimi pod-
stawowymi kulturowymi obszarami $redniowiecza, jak romano-german-
ska Europa Zachodnia, bizantyjsko-stlowianska Europa Wschodnia, Swiat
islamu oraz Imperium Mongolskie.

Renesans tworzyl kulture pod znakiem sekularyzacji i dechrystiani-
zacji. Doprowadzilo to do silnego wzmocnienia innych skladnikéw mito-
logicznego kontinuum. Epoka renesansu wyprodukowala dwa przeciw-
stawne modele $Swiata: optymistyczny, sklaniajacy sie ku racjonalistycz-
nemu, rozumowemu wyjasnianiu kosmosu i $§wiata ludzkiego, oraz tra-
giczny, odtwarzajacy irracjonalne i zdezorganizowane oblicze $wiata (dru-
gi z tych modeli bezposrednio przechodzil do kultury barokowej). Pierw-
szy model byl budowany na fundamencie racjonalnie uporzgdkowanej
mitologii antycznej, ktéra stymulowala ,nizszg mistyke” ludowej demo-
nologii w polaczeniu z pozakanoniczng rytualistykg hellenizmu i misty-
cyzmem peryferyjnych pradéw heretyckich sredniowiecznego chrzescijan-
stwa. Pierwszy model wywieral decydujacy wplyw na oficjalng kulture
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,wysokiego renesansu”, ktdra manifestowala sie w wizjach Diirera, obra-
zach Boscha, Mathiasa Griinewalda, Zstqpieniu do piekiet Pietera Brue-
ghela, dzietach Paracelsiusa, Mistrza Eckharta, kulturze alchemii i innych.

Racjonalistyczna kultura klasycyzmu, tworzgc kult Rozumu, z jednej
strony zamyka proces kanonizowania mitologii antycznej jako uniwersal-
nego systemu obrazéw artystycznych, z drugiej za$ ostatecznie demitolo-
gizuje te mitologie, przemieniajac sie w system dyskretnych, logicznie
ulozonych obrazow-alegorii. Realny mit wtadzy krélewskiej, wlasciwy
niekontrolowanemu absolutyzmowi, podlegal racjonalizacji, nabieral ro-
zumnosci i harmonii za pomocg przekladu na jezyk symboli poetyckich
mitologii antycznej.

Romantyzm (a przed nim preromantyzm) wysungl hasto przejscia od
Rozumu do Mitu i od zdyskredytowanej mitologii grecko-rzymskiej sta-
rozytno$ci do mitologii narodowo-poganskiej i chrzescijanskiej. Odkrycie
dla czytelnika europejskiego mitologii skandynawskiej, dokonane przez
Malleta w polowie w. XVIII, Osjan Macphersona, folkloryzm Herdera,
zainteresowanie slowianskg mitologia w Rosji drugiej potowy w. XVIII
i poczatku XIX, zainteresowanie, ktore doprowadzilo do pojawienia sie
pierwszych préb naukowego podejscia do tego zagadnienia — wszystko
to przygotowalo wtargniecie do sztuki romantycznej obrazéw z narodo-
wej mitologii. Na poczgtku XIX w. nastepuje aktywizacja roli mitologii
chrzeScijanskiej w ogoélnej strukturze sztuki romantycznej. Les Martyrs
Chateaubrianda stanowia probe =zastgpienia w literaturze mitologii
antycznej mitologig chrzeScijanska (cho¢ samo rozpatrywanie tekstow
chrze$cijanskich jako mitologicznych $wiadczy o daleko posunietym pro-
cesie sekularyzacji swiadomosci). Pragnienie ozywienia mitologii chrzes-
cijanskiej spotykamy i u romantykow niemieckich, i w poszukiwaniach
w dziedzinie malarstwa (na tle niezbyt udanych i w istocie jedynie te-
matycznych poszukiwan w tej dziedzinie artystéow europejskich pierw-
szej polowy XIX w. nieoczekiwanie §mialg innowacjg jest proba odrodze-
nia techniki i stylu malarstwa ikonowego, jaka znajdujemy w obrazie
A. Iwanowa Zmartwychwstanie Chrystusa). Znacznie bardziej w syste-
mie romantycznym byly rozpowszechnione nastroje bogoburcze, ktore
znalazly swéj wyraz w demonicznej mitologii romantycznej (Byron,
Shelley, Lermontow). Demonizm kultury romantycznej nie tylko byl ze-
wnetrznym przeniesieniem do sztuki poczatku XIX w. obrazéw z legendy
o upadiym odtragconym aniele-wojowniku, lecz takze przybral w $wiado-
mos$ci romantykéw cechy autentycznej mitologii. Mitologia demonizmu
wytworzyla ogromng ilo§¢ wzajemnie izomorficznych tekstéow, uformo-
wala w wysokim stopniu zrytualizowane kanony zachowania romantycz-
nego, poddajgc mitologizacji §wiadomosé calego pokolenia.

Epoka polowy XIX w., przesigknieta realizmem i pragmatyzmem, su-
biektywnie byla nastawiona na demitologizacje kultury i pojmowatla sie-
bie jako okres uwalniania sie od irracjonalnego dziedzictwa historii na
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rzecz nauk przyrodniczych i racjonalnego przeksztalcenia spoleczenstwa
ludzkiego. Jednakze wlasnie w tym czasie znaczaco rozwinely sie i zna-
lazly solidne naukowe oparcie badania nad mitologig, co nieuchronnie
stalo sie faktem nie tylko nauki, lecz catej kultury tej epoki, przygoto-
wujgce te eksplozje zainteresowan problemami mitu, jaka nastgpila na
nowym etapie rozwoju europejskiej kultury i sztuki.

Nowy wzrost ogolnokulturowego zainteresowania mitem przypada na
drugg polowe i zwlaszcza na koniec XIX — poczatek XX wieku. Kryzys
pozytywizmu, rozczarowanie metafizyks i analitycznymi drogami pozna-
nia, zapoczgtkowana jeszcze przez romantyzm krytyka $wiata mieszczan-
skiego jako $wiata nieheroicznego i nieestetycznego zrodzily préby od-
budowania ,caloSciowego”, archaicznego odczucia swiata z przewaga
w nim momentu aktywno-wolicjonalnego, ucielesnionego w micie. W kul-
turze konca XIX w. powstaja, szczegélnie pod wplywem R. Wagnera
i F. Nietzschego, ,,neomitologiczne” dazenia. Sg one bardzo réznorodne,
jesli chodzi o ich przejawy oraz nature spoleczng i filozoficzng. Zacho-
wujg swoje znaczenie réwniez dla calej kultury XX w. (w nauce ra-
dzieckiej zjawisko neomitologizmu najbardziej przekonywajaco rozpa-
truje J. M. Mieletinski w pracy Poetyka mitu, 1976).

Zwrot ku mitologii w koncu XIX i na poczatku XX w. w sposob istot-
ny rozni sie od romantycznego (aczkolwiek poczatkowo mogl byé inter-
pretowany jako ,neoromantyzm’). Pojawiajgc sie na tle tradycji
realistycznej i $Swiatopogladu pozytywistycznego, zawsze w jaki$
spos6b — czesto polemicznie — wigze sig on z tg tradycja.

Poczatkowo za filozoficzng podstawe poszukiwan ,,neomitologicznych”
w sztuce sluzyly intuicjonizm, cze$ciowo relatywizm i — zwlaszcza
w Rosji — panteizm. Pézniej neomitologiczne struktury i obrazy mogtly
stawa¢ sie jezykiem dla wszelkich, w tym takze i przeciwstawnych tres-
ciowo intuicjonizmowi tekstéow artystycznych. Zarazem jednak ulegatl
istotnym zmianom sam ten jezyk, powolujac do zycia rozmaite — nieraz
ideologicznie i estetycznie dalekie od siebie — kierunki w obrebie sztuki
zorientowanej na mit. Jednoczesnie — pomimo intuicjonistycznych i pry-
mitywistycznych deklaracji — kultura neomitologiczna od samego po-
czatku jest bardzo zintelektualizowana, ukierunkowana na autorefleksje
i autodeskrypcje; filozofia, nauka i sztuka dgzg tu ku syntezie i wplywa-
ja wzajemnie na siebie znacznie silniej niz na poprzednich etapach roz-
woju kultury. Tak oto idee Wagnera o sztuce mitologicznej jako sztuce
przysztosci i Nietzschego — o zbawczej roli mitologizuigcej ,,filozofii zy-
cia” wywotuja dazenia do organizowania wszystkich form poznania jako
form mitopoetyckich (w opozycji do analitycznego poznania swiata). Ele-
menty mitologicznych struktur mys$lenia przenikaja do filozofii (Nietzsche,
W. Solowjow, kontynuujgcy filozofie F. Schellinga, p6Zniej egzystencja-
liSci), psychologii (Z. Freud, K. G. Jung), do prac o sztuce (por. zwlaszcza
krytyke impresjonistyczng i symbolistyczng — ,,sztuke o sztuce”). Z dru-
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giej strony sztuka zwracajaca sie ku mitowi (symbolisci, na poczgtku XX w.
ekspresjonisci) sklania sie ku szczegdélnie szerokim filozoficznym i nauko-
wym uogdélnieniom, czesto w sposdb jawny czerpigc je z koncepcji nauko-
wych epoki (por. wplyw teorii K. G. Junga na Joyce’a i innych przedstawi-
cieli sztuki neomitologicznej w latach dwudziestych i trzydziestych nasze-
go stulecia oraz po6zZniej). Nawet wasko specjalistyczne prace poswigcone
mitowi i obrzedowi w etnologii i folklorystyce (J. Frazer, L. Lévy-Bruhl,
E. Cassirer i inni — az do W. Proppa i C. Lévi-Straussa) lub analizy
mitologiczno-rytualnej natury sztuki w nauce o literaturze (M. Bodkin,
N. Frye) w rownej mierze okazujg sie wytworem ogélnego neomitologicz-
nego ukierunkowania kultury XX w. oraz podtrzymuja zainteresowanie
mitem w sztuce.

W Swietle powyzszych stwierdzen staje si¢ réwniei oczywisty zwig-
zek neomitologizmu z panestetyzmem: wyobrazeniem o estetycznej na-
turze bytu i o estetyzowanym micie jako $rodku mogacym najglebiej
wnikngé w jego tajemnice — oraz panestetycznymi utopiami: mit dla
Wagnera jest sztukg rewolucyjnej przyszlosci, przezwyciezeniem ahe-
roizmu mieszczanskiego bytu i ducha; mit dla W. Iwanowa, F. Sologuka
i wielu innych symbolistow rosyjskich poczatku XX w. jest tym Pieknem,
ktéoremu wylgcznie dane jest ,,zbawi¢ $wiat” (F. Dostojewski).

Wspblng wlasciwoscig wielu przejawow sztuki neomitologicznej byto
dazenie do artystycznej syntezy réznorodnych i réznie ukierunkowanych
tradycji. Juz Wagner lgczyl w strukturze swych nowatorskich oper mi-
tologiczne, dramaturgiczne, liryczne i muzyczne zasady skonstruowa-
nia caloSciowego tekstu. Czyms$ naturalnym byl wzajemny wplyw mitu
i rozmaitych sztuk, np. utozsamienie powtarzalnosci obrzedu z powtorze-
niami w poezji i stworzenie na ich skrzyzowaniu sie techniki opartej na
motywie przewodnim w muzyce (opera Wagnera), a nastepnie w powiesci,
dramacie itd. Powstawaly gatunki synkretyczne: powies¢-mit XX wieku,
Simfonii A. Bielego na tematy mitologiczne badZz nasladujace mit, w kto-
rych wykorzystuje sie zasady kompozycji symfonicznej itd. (por. péz-
niejsze twierdzenie C. Lévi-Straussa o muzyczno-symfonicznej naturze
mitu). Wreszcie wszystkie te dazenia do syntezy sztuk w swoisty spos6b
urzeczywistnily sie na poczatku XX w. w kinie.

Ponowne zainteresowanie mitem pojawilo sie w trzech podstawowych
formach. Po pierwsze, gwaltownie poteguje sie — datujgce sie od roman-
tyzmu — wykorzystanie mitologicznych obrazow i fabul. Powstajg liczne
stylizacje i wariacje na tematy podsuwane przez mit, obrzed, sztuke
archaiczng. Por. role tematu mitologicznego w twérczosci D. G. Rossettie-
go, E. Burne-Jonesa i innych malarzy-prerafaelitow, takie dramaty ro-
syjskich symbolistéw, jak Promietiej W. Iwanowa, Metanippa-filozof lub
Famira-kifared 1. Annienskiego, Protesilaj umierszyj W. Briusowa itd.

W zwigzku z pojawieniem si¢ na scenie kultury $wiatowej sztuki lu-
doéw nieeuropejskich znacznie poszerza sie krag mitdéw i mitologii, na

17 — Famietnik Literacki 1991, z. 1
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ktore orientujg sie artysci Europy. Zwrot kultury XX-wiecznej w strone
prymitywu wprowadza z jednej strony w krag wartosci sztuke dzieciecs,
co pocigga za sobg konieczno$¢ zajecia sie mitologia wieku dzieciecego
w kontekscie jezyka i psychologii dziecka (Piaget). Z drugiej strony sze-
roko otwierajg sie drzwi przed sztukg ludow Afryki, Azji, Ameryki Po-
ludniowej, sztuka, ktéra zaczyna by¢ odbierana nie tylko jako pelnowar-
tosciowa pod wzgledem estetycznym, ale takze — w pewnym sensie —
staje sie najwyzszg norma. Stad gwaltowny wzrost zainteresowania mi-
tologia tych lud6éw, mitologia, w ktérej dostrzega sie $Srodek stuzacy de-
kodowaniu odpowiednich kultur narodowych (por. mys$l Nazima Hikmeta
o glebokiej demokratycznosci ,,nowej sztuki” w. XX, uwalniajgcej sie od
europocentryzmu). Rownolegle rozpoczyna sie rewizja pogladoéw na swaj
wlasny folklor narodowy i sztuke archaiczng; por. odkrycie przez N. Gra-
bara estetycznego Swiata ikony staroruskiej, wprowadzenie w krag war-
tosci estetycznych teatru ludowego, malarstwa (szyldy, sprzety artystycz-
ne), zainteresowanie obrzedowoscia, legendami, wierzeniami, zamawiania-
mi, zakleciami itd. Wplyw tego rodzaju folkloryzmu na pisarzy typu
A. Riemizowa lub D. Lawrence’a jest bezsporny.

Po drugie, réwniez w duchu tradycji romantycznej pojawia sie na-
stawienie na tworzenie mitoéw autorskich. Je$li pisarz-realista pragnie
traktowaé¢ swoj obraz Swiata jako podobny do rzeczywistoSci (maksymal-
nie zlokalizowany historycznie, spolecznie, narodowo itd.), to symbolisci
np. postepowali odwrotnie, szukajac specyfiki widzenia artystycznego
w jego celowej mitologizacji, w odejSciu od zyciowej empirii, od wyra-
zistego czasowego badz geograficznego nacechowania. Jest to tym cie-
kawsze, ze wlasciwym glebinowym przedmiotem mitologizowania nawet
u symbolistow byly nie tylko ,,wieczne” tematy (mito$¢, $mier¢, samot-
nos¢ ,,ja” w swiecie), jak to bylo np. w wiekszosci dramatéw Maeterlincka,
ale wlasnie konflikty wspblczesnej rzeczywisto$ci: zurbanizowany s$wiat
wyalienowanej jednostki i jej przedmiotowego i maszynowego otoczenia
(Les Villes tentaculaires Verhaerena, §wiat poetycki Ch. Baudelaire’a,
W. Briusowa, malarstwo Dobuzynskiego) lub krolestwo wiecznie nieru-
chomej prowincjonalnej stagnacji (Maly bies F. Sologuba). Ekspresjo-
nizm za$ (por. R.U.R. K. Capka) i zwlaszcza neomitologiczna sztuka dru-
giej i trzeciej ¢wierci naszego wieku ostatecznie utrwalily zwigzek mito-
logizujacej poetyki z tematami wspoélczesnosci, z zagadnieniem historii
ludzkiej (por. np. role mitéw autorskich we wspoélczesnych utopiach badz
antyutopiach).

Najjaskrawiej jednak specyfika wspolczesnego zwrotu ku mitologii
przejawila si¢ w stworzeniu (w koncu XIX i na poczatku, ale szczegdlnie
w trzeciej i czwartej dekadzie w. XX i p6zniej) takich utworow, jak po-
wieSci-mity i nalezace do tego samego typu dramaty-mity i poematy-mity.
W tych $cisle neomitologicznych dzielach mit zasadniczo nie jest ani je-
dyng liniag narracji, ani jedynym punktem widzenia tekstu. Zderza sie
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on, wstepuje w zlozone relacje z innymi mitami (zabarwiajgcymi jeszcze
inaczej przedstawiany w utworze obraz) badz z tematami historii i wspo6t-
czesno$ci. Takie sg powiesci-mity Joyce’a, T. Manna, J. Updike’a, Peters-
burg A. Bielego i inne. Wzajemna relacja elementu mitologicznego i hi-
storycznego w tego rodzaju utworach moze by¢ bardzo rézna — i ilos-
ciowo (od porozrzucanych w tekscie pojedynczych obrazéw-symboli i pa-
raleli, aluzyjnie wskazujgcych na mozliwo$é mitologicznej interpretacji
przedstawianej rzeczywistosci w utworze do wprowadzenia dwoéch i wie-
cej rownoprawnych linii fabularnych; por. Mistrz i Malgorzata M. Bul-
hakowa), i semantycznie. Jednakze centralng pozycje wsréd utworéw neo-
mitologicznych zajmujg te, w ktérych mit wystepuje w charakterze je-
zyka-interpretatora historii i wspolczesnosci. Te ostatnie odgrywaja role
tego wielobarwnego i chaotycznego materiatu, ktéry jest przedmiotem
porzadkujacej interpretacji. Aby zrozumie¢ np. sens koncepcji artystycz-
nej Piotra i Aleksego Mieriezkowskiego, nalezy koniecznie w scenach
krwawej walki Piotra I z synem dostrzec nowotestamentowy konflikt
Ojca-Demiurga i Syna-Ofiarnego Baranka. Jest oczywiste, ze poznawcza
wartosé mitu i zdarzen historycznych roézni sie tutaj bardzo, chociaz trak-
towanie mitu jako glebokiego sensu historii moze by¢ motywowane u réz-
nych autoré6w w rozmaity sposéb (mit jako nosiciel naturalnej, nie skazo-
nej przez cywilizacje, Swiadomosci czlowieka pierwotnego; mit jako od-
zwierciedlenie Swiata Prabohateréw i Prazdarzen, przewijajacy sie pod
réznymi postaciami w niezliczonych kolizjach historii; mitologia jako
uciele$nienie ,,zbiorowej nie§wiadomosci” wedlug K. G. Junga i swoista
»encyklopedia archetypéw” itd., itp.). Zresztg wskazana hierarchia war-
toSci w utworach neomitologicznych nie tylko z géry jest wyznaczana,
lecz czesto natychmiast zostaje zburzona: stanowiska mitu i historii mogs
sie nie pokrywac ze soba, lecz ,,migota¢” we wzajemnych odbiciach, two-
rzac zlozong gre punktow widzenia i czynigc naiwnym pytanie o praw-
dziwy sens przedstawianego obrazu. Dlatego bardzo czesta (cho¢ mimo to
fakultatywng) cechg utworéw neomitologicznych jest ironia — linia, ktéra
w Rosji zaczyna sie od A. Bielego, a w Europie — od Joyce’a. Jednakze
typowa dla tekstéw neomitologicznych wielo$¢ punktéw widzenia tylko
na starcie danego kierunku urzeczywistnia idee relatywizmu i niepozna-
walno$ci $wiata; stajac sie jezykiem artystycznym, moze ona odzwier-
ciedla¢ réwniez inne wyobrazenia o rzeczywistosei, np. idee ,,wielogloso -
wego” Swiata, ktorego znaczenia powstajg w rezultacie skomplikowanego
sumowania pojedynczych ,,glosow” i ich wzajemnych relacji.
Neomitologizm w sztuce XX w. wypracowal takze swojg, pod wielo-
ma wzgledami nowatorsks poetyke, bedgcg rezultatem oddzialywan za-
rowno samej struktury obrzedu i mitu, jak i wspélczesnych teorii etno-
logicznych i folklorystycznych. U jej podstaw znajduje sie cykliczna kon-
cepcja Swiata, ,,wieczna powtorka” (Nietzsche). W Swiecie wiecznych po-
wrotow w kazdym zjawisku terazniejszoSci przeSwiecaja jego przeszle
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i przyszle wcielenia. ,,Swiat jest peten odpowiedniosci” (A. Blok) — trze-
ba tylko umie¢ dostrzec w migotaniu niezliczonych ,masek” (historia,
wspblczesno$t) przebijajace Oblicze powszechnej jednosci (ucielesnia-
nej w micie). Ale wlasnie dlatego kazde jednostkowe zjawisko sygnali-
zuje niezliczong ilo§¢ innych zjawisk — jest ich obrazem, symbolem.
Nie jest rzeczg przypadku, ze u Zrodel sztuki neomitologicznej znajduja
sie teksty-mity symbolistéw. Po6zniej symbolika utworéw nieskonczenie
komplikuje sie, symbol i przedmiot symbolizacji stale zamieniaja sie miej-
scami, lecz symbolizacja nadal pozostaje waznym skladnikiem struktury
utworéw neomitologicznych.

Nie mniej istotna jest tu réwniez rola poetyki motywow przewodnich
(niedokladnych powtdrzen, biegngcych poprzez struktury muzyczne do
obrzedu i tworzacych obraz odpowiedniosci $wiata) oraz poetyki mitolo-
gemow (zwinietych do imienia — najczeSciej imienia wlasnego — odiam-
kéw tekstu mitologicznego, metaforycznie konfrontujgcych zjawiska ze
Swiata mitu i Swiata historii oraz metonimicznie zastepujacych catoscio-
we sytuacje i fabuly).

Na koniec nalezy zaznaczy¢, ze w wielu dzielach sztuki neomitologicz-
nej funkcje mitéw spelniajg teksty artystyczne (przewaznie typu narra-
cyjnego), a role mitologeméw — cytaty i parafrazy z tych tekstéw. Bar-
dzo czesto swiat przedstawiony dekoduje sie przy pomocy skomplikowa-
nego systemu nawigzan i do mitow, i do dziel artystycznych. Przykla-
dowo: w Malym biesie Sologuba znaczenie linii Ludmily Rutilowej
i Saszy Pylnikowa odstania sie poprzez paralele do mitologii greckiej
(Ludmita — Afrodyta, ale i furia; Sasza — Apollo, ale i Dionizos; scena
maskarady, kiedy zazdrosny tlum o malo nie rozszarpuje Saszy, prze-
branego w maskaradowe ubranie kobiece, ale Sasza cudem sie ratuje —
ironiczna, ale takie majgca swoj powazny sens aluzja do mitu o Dioni-
zosie, zawlerajaca takie jego istotne motywy, jak rozszarpywanie na ka-
walki, zmiana postaci, uratowanie — zmartwychwstanie), do mitologii
staro- i nowotestamentowej (Sasza — waz-kusiciel), do literatury antycz-
nej (idylle, Dafnis i Chloe). Mity stuzgce do deszyfracji tej linii stanowig
dla Sologuba pewng wewnetrznie sprzeczng jedno$é: wszystkie one pod-
kreslaja pokrewienstwo bohateréw z odwiecznie pieknym $wiatem archa-
icznym. Na tej zasadzie utwor neomitologiczny tworzy typowy dla sztuki
XX w. panmitologizm, zréwnujac ze sobg mit, tekst artystyczny, a czgsto-
kro¢ i utozsamione z mitem sytuacje historyczne (por. np. wykladnie
w Petersburgu A. Bielego historii Azefa jako ,,mitu o $wiatowej prowo-
kacji”). Jednakze z drugiej strony tego rodzaju zré6wnywanie mitu i dziet
sztuki znacznie poszerza ogélny obraz swiata w tekstach neomitologicz-
nych. Warto$¢ §wiata archaicznego, mitu i folkloru nie przeciwstawia sie
wartoSciom artystycznym poézniejszych epok, lecz na rozmaite sposoby
konfrontuje sie z najwyzszymi zdobyczami kultury swiatowej.

Przetozyt Bogustaw Zytko



