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WARSZAWSKIE LIBRETTA OPERY ,LA CONTADINA IN CORTE”

Jednym z najbardziej charakterystycznych ryséw XVIIiI-wiecznej kul-
tury teatralnej byla rozwijajaca sie intensywnie w wielu krajach Europy
dzialalno$é wloskiego teatru operowego, ktory zyskal wielkg liczbe zwo-
lennikoéw, $wiadomych jego niewymiernych wartosci. Wloskie przedsta-
wienia operowe przede wszystkim dostarczaly wtedy (podobnie jak dzi-
siaj) jedynych w swoim rodzaju przezy¢ artystycznych, byly tez, z uwagi
na uroczysty charakter, niezastgpiong forma spektaklu podkreslajacg re-
prezentacyjno-polityczne znaczenie dwordw i stolic.

W tej sytuacji nie dziwi, ze réwniez w Warszawie opera wiloska byla
przedmiotem szczegélnej troski krola Stanistawa Augusta. Jak wykazaty
dotychczasowe badania, dzieki staraniom tego monarchy XVIII-wieczna
stolica Polski stala sie jednym z centréw europejskich wloskiej kultury
operowej . Wiekszo$§¢ wystepujacych w teatrze warszawskim zespoléw
opery wloskiej reprezentowata co najmniej $redni poziom europejski, ale
zdarzaly sie tez okazje do podziwiania najwybitniejszych aktoréw ope-
rowych epoki, jak Brigida Banti czy Luigi Marchesi. Grali Wlosi niemal
wszystkie najlepsze opery stynnych XVIII-wiecznych kompozytorow —
Pasquale Anfossiego, Domenica Cimarosy, Baldassara Galuppiego, Pietra
Guglielmiego, Giovanniego Paisiella, Nicoli Piccinniego, Antonia Salierie-
go. Znaczna liczba tych dziel nalezala do obiegowego repertuaru euro-
pejskiego 2.

Slady po tych przedstawieniach przetrwaly do dzi§ m.in. w postaci
librett operowych, drukowanych w Polsce — podobnie jak w innych kra-

1 Zob. zwlaszcza M. Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego (1765.—
1773). Warszawa 1965, rozdz. Opera buffa. — Z. Raszewski, Bogustawski. T. 1.
Warszawa 1972, rozdz. Rondo alla polacca. — J. Jackl, Krél czy Stackelberg?
W sprawie restytucji Teatru Narodowego w 1774 r. ,Pamietnik Teatralny” 1969,
z. 1/2.

2 Zob. A. Kaptlon, Teatr wloski w Polsce okresu Stanistawa Augusta. Maszy-
nopis pracy doktorskiej. 1977. Bibl. Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroc-
lawskiego. Fragment tej rozprawy, pt. Opera witoska w Warszawie 1784—1793. (Na
tle europejskim), zostal opublikowany w ,Pracach Literackich” (1979, nr 20).
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jach — w jezyku wiloskim (przewaznie w Warszawie, w drukarniach
Mitzlera de Kolof, Dufoura i Baccigalupiego). Na og6lng liczbe 189 oper
i innych wtloskich form sceniczno-muzycznych funkcjonujgcych u nas
w latach 1764—1795 ogloszono w tym czasie drukiem przynajmniej
ich 72 libretta. Niektore zachowaly sie w rekopisach 3.

Teksty te sg cennym zrodlem wiedzy o ksztalcie dramatyczno-scenicz-
nym oper wloskich, z ktérym zapoznali sie widzowie polscy epoki Oswie-
cenia. M.in. okreslaja przynalezno$¢ gatunkowg owych dziel (,intermezzo”,
,azione comica’, ,farsa per musica”, ,opera comica”’, ,dramma giocoso”,
sdramma ridicolo”, , dramma serio per musica”, ,dramma eroicomico’),
informujg o przebiegu ich akcji, o zawartych w nich konfliktach zdarzen,
postaw i dzialan bohateréw. Z reguly podajg opisy scenerii operowych,
czasem donoszg o nazwiskach wykonawcéw, datach i okazjach wystawien.

Analiza wlasciwosci formalno-tresciowych librett wloskich wydawa-
nych w Polsce okresu Stanistawa Augusta prowadzi do stwierdzenia, ze
reprezentuja one wszystkie gldwne odmiany operowe uprawiane woéwczas
przez Wlochow.

Stosownie do przewagi, jaka w repertuarze wloskiego teatru opero-
wego czasOw stanistawowskich miaty gatunki komiczne, ktére od polowy
XVIII w. zdobywaly coraz wieksze znaczenie w teatrach Europy i odpo-
wiadaly przyjetej w polskim Os$wieceniu koncepcji teatru komicznego,
najcze$ciej wydawane byly libretta oper komicznych. Wsréd nich zna-
lazly sie jedynie nieliczne teksty intermezzi, odpowiadajace wczesnej fa-
zie rozwoju opery buffa, np. La serva padrona (muz. G. B. Pergolesi,
tekst G. A. Federico, wyd. okolo pol. XVIII w.), Don Trastulo (muz.
N. Jommelli, wyd. 1766), Il finto pazzo per amore (muz. A. Sacchini,
tekst T. Mariani, wyd. 1774). Najliczniejsza grupe stanowily libretta na-
lezace do gatunku dramma giocoso. Libretta tego typu, wydawane
w Warszawie w pierwszym okresie dzialalnosci teatru publicznego (1765—
1767), byly prawie wszystkie autorstwa Goldoniego i pochodzily z okresu
podjetej przez niego reformy teatru muzycznego. Reprezentowaly od-
miane opery weneckiej, wyrdzniajacej sie juz znaczng sp6éjnoscig drama-
tyczng oraz indywidualizacja postaci, laczyly elementy komiczne z sen-
tymentalnymi i patetycznymi. W tej grupie znalazty sie m.in.: La buona
figliuola puta (muz. N. Piccinni, wyd. 1765), Il mercato di Malmantile
(muz. D. Fischietti, wyd. 1765), Le nozze di Dorina (muz. B. Galuppi,
wyd. 1766), Il filosofo di campagna (muz. B. Galuppi, wyd. 1766), L’'amore
artigiano (muz. F. Gassmann, wyd. 1774). Niektére z nich wywarly po-
wazny wplyw na formowanie sie stylu opery komicznej w drugiej polo-
wie XVIII wieku.

3 Ibidem.
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Szereg charakterystycznych wlasciwosci wiloskiej opery komicznej
rozwinietych w jej okresie dojrzatym (jak np. subtelnosé parodii i satyry,
rozszerzenie zakresu tonacji sentymentalnych, organiczno$é¢ i naturalnose
konstrukeji dramatycznej) ujawniajg drammi giocosi, ktorych libretta
wydane zostaly w Polsce w ostatnim trzydziestoleciu w. XVIII — np.
L’isola d’Alcina (muz. G. Gazzaniga, tekst G. Bertati, wyd. 1775), Il geloso
in cimento (muz. P. Anfossi, tekst jw., wyd. 1776), Le trame deluse (muz.
D. Cimarosa, tekst G. M. Diodati, wyd. 1972), La virtuosa bizzarra (muz.
P. Guglielmi, tekst S. Zini, wyd. jw.), Nina o sie La pazza per amore
(muz. G. Paisiello, tekst G. B. Lorenzi, wyd. jw.), La molinara (muz. jw.,
tekst G. Palomba, wyd. jw.).

Duzo mniej liczne w repertuarze wloskiego teatru operowego
(m.in. z uwagi na koszt wystawienia i trudnosci ze znalezieniem odpo-
wiednio wykwalifikowanych wykonawcow) byly wystawiane w Warsza-
wie w latach 1776—1792 opery seria. Wsr6d wydanych ich librett na uwa-
ge zastugujg przede wszystkim te, w ktorych odnajdujemy ilustracje za-
biegow zmierzajacych do przywrocenia wysokich waloréw dramatycznych
operze seria, wykazujacej w koncu XVII w. sklonno$é do degeneraciji.
Byly to znane woéwczas i powszechnie cenione teksty oper Metastasia:
Didone abbandonata (muz. P. Anfossi), Il Demofoonte (muz. J. Hasse)
z 1. 1776, oraz Alessandro nell’Indie (muz. F. Bianchi) z r. 1792, ujaw-
niajace gesty, pasje, ukryte konflikty miedzy uczuciami a racjami sta-
rozytnych — greckich i rzymskich — bohateréw, ukazanych w mys$l kon-
wencji i kanonow racjonalistycznych. W latach 1776—1789 wydano
w Warszawie dwukrotnie libretto Ranieriego Calzabigiego Orfeo ed Euri-
dice do opery Christopha Willibalda Glucka, stanowigcej kolejny krok
naprzéd w dziele zreformowania opery seria, ktora odtgd miala odzna-
czat sie wiekszg funkcjonalnoscig konstrukeji dramatycznej i ekspresija
tekstu poetyckiego. Libretta innych oper seria wydanych wtedy w War-
szawie prezentowaly w kilku wypadkach znaczgce osiggniecia czasow
postreformatorskich w zakresie tego gatunku.

Zgodnie z Owczesng tendencjg europejskg — w latach osiemdziesig-
tych XVIII w. na scenie warszawskiej pojawily sie opery wloskie z ga-
tunku semiseria, wywolujac zrozumiale zainteresowanie. Pierwszym bo-
dajze takim dzielem byl Il re Teodoro in Venezia (muz. G. Paisiello, tekst
G. B. Casti), ,, dramma eroicomico” wystawiony w 1785 roku. Akcja tej
opery, ktorej libretto zostalo wydane w Warszawie w r. 1789, miata cha-
rakter sensacyjny, laczyla ujecia realistyczne z karykaturalnymi. Roz-
wijajac epizod zaczerpniety z Wolterowskiego Kandyda, ukazywala przy-
gody barona Theodora Neuhof, ktory w 1736 r. oglosil sie krélem Korsyki,
lecz skonczyl jako wiezien.

Dzieki polityce operowej Stanistawa Augusta na scene polsky zostala
wprowadzona, w dwa lata po premierze praskiej, stynna opera Mozarta—



200 ANDRZEJ KAPLON

Da Ponte Il dissoluto punito o sia il Don Giovanni. Libretto tej opery,
wydane w Warszawie w r. 1789, mimo podtytulu Dramma giocoso za-
wieralo tyle zagadkowosci, potencjalnej dramatycznosci, iz stworzylo
punkt wyjécia do rozmaitych interpretacji probleméw moralnych w nim
poruszonych. Mozna sadzi¢, ze tres¢ i charakter tej opery — wprowadza-
jacej nowy wymiar dramatyczny bohateréw, wykraczajacy poza ich tra-
dycyjne rozréznienie: buffo—serio — wywolaly w Polsce, podobnie jak
w Wiedniu, pewien niepokdj i dezorientacje publicznosci.

Dzialalno$¢ wloskiego teatru operowego w Polsce okresu Stanistawa
Augusta poza tym, ze przyczynila sie do europeizacji kultury teatralnej
i muzycznej polskich odbiorcéw, wywarla inspirujagcy wplyw na rozwdj
rodzimej twoérczo$ci w zakresie pisania librett. Wplyw ten nie zostal
jeszcze do konca zbadany, jednak juz obecnie wiadomo, ze byl intensyw-
ny i trwaty. Jego najbardziej znaczacym przejawem stala sie aktywnosé¢
translatorska ,,buffonisty” Bogustawskiego, ktory wbrew zakorzenionemu
przekonaniu, ze jedynie libretta pisane w jezyku wloskim nadajg sie do
oper, staral si¢ swojg praktyksa dowiesé¢, iz mozliwe jest stworzenie ich
wartosciowych artystycznie odpowiednikéw w jezyku polskim.

Do najczeSciej tlumaczonych na jezyk polski librett oper wloskich
wystawianych za Stanislawa Augusta nalezaly libretta oper komicznych
i oper semiseria. Nie tlumaczono, jak sie zdaje, zupelnie librett oper po-
waznych granych wtedy przez zespoly wloskie; przeniesienie tych utwo-
rO6W na scene polskg przez dlugi czas nie wchodzilo w rachube. Pojawialy
sie¢ natomiast przeklady librett operowych Pietra Metastasia (oper nie
granych przez zespoly wloskie). Byly one nieliczne, odegraly jednak pew-
ng role w rozwoju polskiej poezji dramatycznej i lirycznej (w zakresie
ksztaltowania sie jezyka i stylu) w epoce Oswiecenia i wczesnego roman-
tyzmu 4.

Wymieniona w tytule tego artykulu opera komiczna La contading in
corte (Wiesniaczka u dworu) jest bez watpienia jedng z bardziej intere-
sujacych oper wloskich drugiej polowy XVIII wieku. Jej tekst mial pare
wersji wloskich i zostal przetlumaczony na szereg innych jezykéw. Mu-
zyke ukladalo don kilku kompozytoréw (G. Rust, A. Sacchini, P. Anfossi).
Opera wystawiona byla z duzym powodzeniem w teatrach wielu krajow
europejskich, w tym takze w Polsce okresu stanislawowskiego, najpierw
przez zespoly wloskie, a nastepnie przez zespol teatru polskiego.

W Polsce La contadina in corte po raz pierwszy pojawila sie w re-
pertuarze zespolu Karola Tomatisa i, jak wynika z dotychezasowych in-

4 Zob. W. Kubacki, Ranieri Calzabigi posréd lektur filomackich. W: Pier-
wiosnki polskiego romantyzmu. Krakéw 1949, — S. Graciotti, Il linguaggio
melodrammatico metastasiano nella Polonia del secolo XVIII. Saggio di ricerca.
W zbiorze: Vita teatrale in Italia e Polonia fra Seicento e Settecento. A cura di
M. Bristiger, J. Kowalczyk e J. Lipinski. Warszawa 1984.
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formacji, grana byla 10 i 20 II 1766, prawdopodobnie z muzyksa Antonia
Sacchiniego oraz tekstem nieznanego autora °.

Prébujac na podstawie dostepnych opracowan rozstrzygnaé watpli-
wosci zwigzane z autorstwem opery mozna jedynie skonstatowa¢, iz przed
r. 1766 istnialy we Wtloszech dwie wersje tego dziela. Kompozytorem
pierwszej (prapremiera: Wenecja, Teatro San Moisé, 1763) byl Giacomo
Rust, a jej 3-aktowe libretto, wydane drukiem co najmniej trzy razy
(Wenecja 1763, Bolonia i Lizbona 1765), bez informacji o autorze, napisal,
jak sie przypuszcza, Gasparo Gozzi lub Carlo Goldoni ®.

Druga wersja (prapremiera: Rzym, Teatro Valle, 1765) miala muzyke
skomponowang przez jednego z bardziej cenionych kompozytoréw wios-
kich w. XVIII, Antonia Sacchiniego. Réwniez w wypadku tej wersji
autorstwo libretta, wydanego po wlosku najpierw w Rzymie w r. 1766,
a potem wielokrotnie w réznych miastach Wloch i innych krajow, wy-
kazujgcego pewne modyfikacje, pozostaje niepewne. Wedlug domystow
badaczy tekst ten mogl napisaé Goldoni lub jaki$ inny autor, ktéry prze-
robil, zgodnie ze stosowang woéwczas powszechnie metods, wczesniejsze
libretto Gozziego 7.

Zarysowang wyzej sytuacje pozwala definitywnie wyjasni¢ dopiero
odnalezienie libretta opery La contadina in corte, nie znanego dotad ba-
daczom wiloskim ani polskim, a wydanego w Warszawie w 1765 r. w je-
zyku wiloskim, najpewniej w drukarni Wawrzynca Mitzlera de Kolof 8.
Libretto znajduje sie w Biblioteca Nazionale Braidense w Mediolanie,
gdzie wchodzi w sklad kolekeji tekstow dramatycznych Cornianiego—
Algarottiego (sygn. 4312). Nie zawiera informacji o kompozytorze muzyki
(jak sie zdaje,- wskutek braku stronicy), za to na karcie tytulowej zostal
wymieniony pseudonim arkadyjski Carla Goldoniego (,,Polisseno Fegejo,
Plastor] A[rcade]”) oraz data roczna wystawienia opery: 1765.

Libretto to rézni sie zdecydowanie od libretta opery Sacchiniego wy-
drukowanego w Rzymie w r. 1766, okazuje sie natomiast identyczne z wy-
daniem weneckim z r. 1763, informujacym, iz muzyka jest ,tutta nuove

8 Zob. M. Klimowicz Repertuar teatru warszawskiego w latach 1765—1776.
,,Pamietnik Teatralny” 1962, z. 2, s. 248, 259.

¢ Autorstwo libretta opery La contadina in corte w 3 aktach przypisal Gozziemu
P. Gradenigo, ambasador wenecki w Paryzu, w swoich Notori (rkps w Museo
Correr w Wenecji), a w §lad za nim inne opracowania, np.: Annals of Opera.
1597—1940. Compiled from the original sources by A, Loevenberg. With an
introduction by E. J. Dent. T. 1. Genéve 1955, lam 278. — Enciclopedia dello
spettacolo, hasto Gozzi. Za autorstwem Goldoniego opowiedzial sie¢ m.in. U, Man-
ferrari (Dizionario universale delle opere melodrammatiche. T. 2. Firenze 1354,
haslo Rust Giacomo).

7Manferrari, op. cit.,, t. 2, hasto Sacchini Antonio.

® La contadina in corte. Dramma giocoso per musica di Polisseno Fegejo P. A.
Da rappresentarsi nel Reale Teatro di Sua Maesta il Re di Polonia nell’anno 1765.
In Varsavia 1765. Druku nie odnotowali ani K. Estreicher, ani L. Bernacki.
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del Signor Giacomo Rust, Maestro di Capella, Romano”, posiadajgcym
na s. 3 spis postaci i wykonawcdédw, wsréd ktorych znajdujemy nazwiska
aktoréw warszawskiego zespolu Tomatisa (Caterina Ristorini, Michele
Del Zanca, Giovan Battista Ristorini), nie podajgcym natomiast zadnej
wiadomosci o autorze tekstu °.

Z zestawienia tych informacji wynika zatem jasno, iz kompozytorem
granej w Warszawie opery La contading in corte byl nie Sacchini, lecz
Rust, a autorem libretta — Carlo Goldoni, jak réwniez to, iz opera ta
zostala wystawiona wczesniej niz 10 II 17€6, bo juz w r. 1765, tj. wkrétce
po przybyciu aktoré6w Tomatisa z Wenecji do Warszawy.

Warszawskie libretto opery La contadina in corte nalezy do kregu
utworow sygnalizujacych doniosly role Goldoniego w zreformowaniu oper
komicznych, ktérym autor ten nadal znaczng réznorodnos¢ tematyki, sy-
tuacji komicznych, wieksze prawdopodobienstwo i naturalno$¢, i do kto-
rych wprowadzil bohateréw o nowym typie wrazliwosci. Osiggnal to, jak
wiadomo, odwolujac sie umiejetnie do komedii dell’arte (zywos$¢ akcji
scenicznej, mimiki itd.), do $wiata utworéw Moliera, Prévosta, Marivaux,
Richardsona, Fieldinga, wlasciwych im postaw moralnych i klimatu sen-
tymentalnego, a przede wszystkim dzieki wilasnemu zmyslowi obserwacji
realiow zycia. Mimo iz w librettach Goldoniego mozna spotkaé¢ wiele we-
solosci 1 pogody, zawieraja one rowniez akcenty i glosy sprzeciwu wobec
nieobyeczaino$ei, przemocy silnych nad stabszymi. Podobnie jak w kome-
diach, réwniez w operach Goldoni eksponuje wartosci moralne, ktére do
teatru wnioslo mieszezanstwo francuskie: rownos¢ ludzi woltec natury,
niecheé do przywilejéw wysokiego urodzenia, do ucisku spotecznego. Inng
istotng sprawg bylo wprowadzenie do opery komicznej takich elemen-
tow, jak analiza duszy kobiecej, czulo$é serca, patos, melancholia, ktore
po raz pierwszy na terenie tego gatunku polaczone zostaly z sytuacjami
komicznymi i wydarzeniami codziennymi. Jednego z najbardziej zna-
miennych tego przykladéw dostarcza opera La buona figliuola (wyst.
w Rzymie, Teatro delle Dame, 1760), znana w Polsce od 1765 roku 9.

Libretto opery La contadina in corte napisal Goldoni uciekajac sig do
stosowanej czesto przez siebie metody przerabiania wilasnych i cudzyca

® La contadina in corte. Dramma giocoso per musica. Da rappresentarsi nel
Teatro Giustiniani di S. Moisé. Il Carnevale dell’lanno MDCCLXIII. In Venezia
[1763]. Na s. 3 libretta znajduje sic wykaz postaci, ktéry tu podaje w ttumaczeniu.
poprawiajac jednocze$Snie drobne bledy w nazwiskach: Sandrina, wiesniaczka (Ca-
terina Ristorini); Menichino, wie$niak zakochany w Sandrinie (Michele Del Zanca);
Clarice, ksiezniczka (Geltrude Landini); Rinaldo, ksigze (Anastasio Massa); Tancia,
wiesniaczka (Giacinta Lega); Berto, wiesniak zakochany w Tanci (Giovan Batlista
Ristorini); Fabio, koniuszy Rinalda (Marco Luca Gamberai); postacie mysliwych;
czterech stuzgcych.

1 O tworczosci Goldoniego jako librecisty zob. A. Lanfranchi, Librettistica
italiana del Settecento. W zbiorze: Storia dell’opera. Ideata da G. Barblan.
Diretta da A, Basso. T. 3, cz. 2. Torino 1977, s. 109—117.
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tekstow teatralnych. Dotychczasowe badania udowodnily, ze w swoich
punktach zasadniczych nasladuje ono komedie Charlesa Favarta pt. Le
Caprice amoureux ou Ninette d la cour, wystawiong po raz pierwszy
(wedlug informacji zawartej w tekscie) w Paryzu 12 III 1756 i cieszacej
sie duzym powodzeniem w teatrach réznych krajow ..

Akcja utworu Goldoniego opiera sie na rozpowszechnionym od dawna
w literaturze wloskiej chwycie przeniesienia bohatera chlopskiego do sro-
dowiska dworskiego i na ukazaniu niektérych wynikajacych z tego kon-
sekwencji. Ksigze Rinaldo, zakochany w dziewczynie wiejskiej Sandrinie,
zaprasza ja na swadj dwor, gdzie ma ona zosta¢ damg. W gruncie rzeczy
jest to tylko kaprys arystokraty szukajgcego przygod, gdyz Rinaldo jest
juz zareczony z ksiezniczkg Clarice. Sandrina, ol$niona wizjg beztroskie-
go zycia, przyjmuje zaproszenie. Wraz z nig na dwdér udajg sie: jej za-
zdrosny narzeczony Menichino, przyjaciétka Tancia (nieobecna w komedii
Favarta) oraz zakochany w niej inny wie$niak, Berto.

Sandrina jednak nie potrafi przystosowaé¢ sie do stylu zycia dwor-
skiego, ktorego obyczaje (np. sposdb ubierania sie w ciezkie, ozdobne suk-
nie, ostentacyjne uzywanie wachlarza) $émieszg ja i nuzg. W scenach to
ukazujgcych miesci sie prawie caly komizm opery, ktéry jednak — na-
lezy to podkresli¢ — nie stuzy bynajmniej osmieszeniu braku oglady bo-
hateréw chlopskich (budzacych w rzeczywistosci sympatie), lecz absur-
dalnosci, sztucznosci manier dworskich. Sandrina tez zdecydowanie opiera
sie¢ natarczywym zalotom ksiecia, ktéry aby odsungé od siebie po-
dejrzenia Clarice posgdzajgcej go o niewiernos¢, zapewnia narzeczonemu
Sandriny mozliwo$¢ pozostania we dworze, a nawet podczas groteskowej
ceremonii (nie istniejagcej u Favarta, podkreslajgcej znowu $miesznosé
obyczajéw dworu) nadaje mu tytul ,Kawalera Zeba”. Dzieki staraniom
dworzanina Fabia dochodzi wreszcie do milosnego spotkania Rinalda
z Sandring, ale wskutek podstepu Clarice, ktéra w odpowiednim momen-
cie (przy zaciemnionej scenie) zastepuje Sandrine, cel spotkania nie zo-
staje osiagniety. Na jaw wychodzi niegodziwosé ksiecia, a Sandrina znaj-
duje okazje do definitywnego wykazania nieugietej wiernosci swojemu
narzeczonemu.

Znaczace jest zakonczenie opery. Bohaterowie wiejscy czujg sie zle
w Srodowisku dworskim, opuszczajg je wiec i wracajg na wies, gdzie zy-

11 Zob. A. Iacuzzi, The European Vogue of Favart. The Diffusion of the
Opéra Comique. New York 1932, s. 262—265. Libretto Favarta wydane zostalo
pt. Le Caprice amoureux ou Ninette d la cour, Comédie en deux actes, meslée
d’ariettes, parodiées de ,,Bertolde 4 la cour”. W zbiorze: Thédtre de M. Favart, ou
recueil des comédies, parodies et opéra-comiques. T. 3. A Paris MDCCLXIII, Opere
Favarta wystawiono w Austrii, Belgii, Holandii, Rosji, Danii, Anglii, Szwecji, Niem-
czech, m.in. w Dreinie, w czasach saskich, gdzie tez wydano jej tekst (zob. Estr.
IIT 18), oraz w Warszawie w 1778 r. przez zespdl teatru francuskiego kierowany
przez Hamona. Zob. L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta,
T. 2. Lwéw 1925, s. 279.
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cie jest wprawdzie surowe, ale swobodne i naturalne. W zwigzku z tym
Spiewajg oni taki oto duet:

Per selve e prati,

Amati amando,

Andrem cantando

Con lieto core:

Viva 'amore,

La libertd 12,

[Przez bory i lgki / Kochani kochajac / Pdjdziemy $piewajgc / Z radosnym

sercem: / Niech zyje milosé / Swoboda.]

Mimo nieprzypadkowego podobienstwa, jakie lgczy akcje opery La
contadina in corte z komedig Le Caprice amoureux ou Ninette d la cour,
obydwa utwory ro6znig sie miedzy sobg wyraznie pod wzgledem charak-
teru, na co w badaniach nie zwrécono dotgd uwagi. Podczas gdy Favart
rozwija przede wszystkim analize uczué, w finezyjnych arietkach ekspo-
nujac kokieterie glownej bohaterki, Goldoni kladzie zasadniczo nacisk
na oceny moralne swoich postaci, wzmacnia satyryczno$¢ w ujeciu Sro-
dowiska dworskiego, m.in. przez wprowadzenie postaci i epizodéw, kto-
rych w komedii francuskiej nie ma. Sg to wlasnosci libretta Goldoniego
okreslajace w duzej mierze cel i kierunek sygnalizowanych wyzej dazen
reformatorskich tego autora w zakresie opery komicznej.

Opera pt. La contadina in corte zostala tez wystawiona w Warszawie
w 1781 r. (21 11i 28 II), najpewniej przez zesp6l opery wloskiej, skomple-
towany w okresie antrepryzy Michala Bizestiego'®. Z polskich zrddel
archiwalnych mozna sie dowiedzie¢, ze tym razem kompozytorem opery
byl na pewno Sacchini . Nie wiadomo natomiast nic o autorze i ksztal-
cie jej libretta, ktorego nie udalo sie odnalezé 3.

Z informacji o europejskich wystawieniach i wydaniach tekstu opery
Sacchiniego wynika, ze zyskala ona znacznie wiekszg popularnosé niz

12 La contadina in corte (Rust—Goldoni), akt III, sc. 9.

13 Cze$é aktoréw tego zespolu udata sie w 1781 r. do Petersburga, gdzie weszia
w sklad przedsigbiorstwa, ktorym kierowali Mariano Mattei i Angiola Oreccia.
Tam, z ich udzialem, opera Sacchiniego byla zrealizowana prawdopodobnie w 1784
roku. Zob. R. Aloys Mooser, Opéras, intermezzos, ballets, cantates, oratorios,
joués en Russie durant la XVIIle siecle. 2° éd., revue et completée. Genéve 1955,
s. 33.

14 Zob, Inwentarz muzyki teatralnej JKMci spisana 1797, Operas italiens comi-
ques, pozycja 29. Archiwum Jablonskie, rkps A/197. Wyd. w: K. Wierzbicka-
-Michalska, Zrédta do historii teatru warszawskiego. Cz. 1. Wroclaw 1951, s. 155.

15 Libretto opery La contadina in corte znajdowalo sie w bibliotece teatru war-
szawskiego. Zob. Katalog ksigzek teatralny, to jest komedidw, draméw i oper Tazem
z muzykag do uzycia W. Ludwikowi Osinskiemu oddanych w roku 1814. Archiwum
Jablonskie, rkps A/203. Wyd. w: Wierzbicka-Michalska, op. cit., cz. 2,
s. 180.



206 ANDRZEJ KAPLON

opera Rusta. Jej przedstawienia premierowe mialy miejsce w drugiej po-
lowie w. XVIII w co najmniej 28 teatrach réznych krajéw, a jej tekst
wloski (ktérego autor nie jest znany), oraz jego przeklady na inne jezyki
opublikowano ponad 10 razy (m.in. Rzym 1766, Wieden 1770, Ludwigs-
burg 1771, Londyn 1771 i 1782) 16,

W poréwnaniu z librettem opery Rusta tekst opery Sacchiniego
(w swojej pierwotnej wersji) zostal znacznie skrécony i przeksztalcony.
Otrzymal forme dwuczeSciowy (,,intermezzi per musica a quattro voci”) —
podczas gdy 3-aktowa opera Rusta miala konstrukcje typows dla dram-
ma giocoso — i wprowadzal 4 postacie zamiast 7: Ruggiero, baron
z Ciemnego Jeziora, amant Sandriny; Sandrina, wie$niaczka zakochana
w Bercie; Berto, przebiegly wie$niak zakochany w Sandrinie; Tancia,
wiesniaczka zakochana w Bercie. Inne zmiany dotyczyly biegu akcji,
funkcji bohaterow i wymowy ideowej 7.

W operze Sacchiniego hrabia Ruggiero (w ujeciu Rusta ksigze Rinal-
do), ktory jest wolnego stanu w zwigzku z wyeliminowaniem postaci za-
zdrosnej Clarice, zakochuje sie w Sandrinie i ma wobec niej powazne
zamiary. Epizod ze znalezieniem przez Sandrine sakiewki z pieniedzmi
(podrzuconej w lesie przez Ruggiera) ma $cislej okreslone znaczenie: stu-
zy do wykazania uczciwosci dziewczyny, ktorg Ruggiero zabiera do swe-
go dworu, gdzie ma ona sta¢ sie nie tylko damsg, ale i jego zong. Juz we
dworze stara sie nauczy¢ jg (lagodnie i z wyrozumialoscig) odpowiednich
manier, gdyz pragnie, aby jego przyszla zona byla osobg dobrze wycho-
wang. Gdy zazdrosna przyjacidtka Sandriny, Tancia, oskarza ja o nie-
szczeroS¢ 1 interesownos¢, Ruggiero postanawia poddaé swojg narzeczong
jeszcze jednej probie. Na jego prosbe Tancia, przebrana za mezczyzne,
kusi Sandrine obietnicami malzenstwa i podarunkami, ta jednak i tym
razem wykazuje niewzruszong stalo$¢ uczué, co ostatecznie sklania Rug-
giera do jej poslubienia.

Posta¢ Sandriny nie ulegla w operze Sacchiniego zadnym wazniej-
szym modyfikacjom. Pozostala Sandrina tg samg pozytywng bohaterka
z ludu, wyposazong w cnoty (wiernos¢, szczeros¢, prostota, czulosé), ktore
w dobie O$wiecenia propagowali niestrudzenie ideologowie mieszczanscy.
Ale fakt, iz porzuca ona prymitywnego i gburowatego narzeczonego,
Berta, i decyduje sie¢ wyj$é za maz za hrabiego, zmienia zasadniczo cha-
rakter opery Sacchiniego, nadajac jej wymowe bardziej radykalng ze

18 Informacje o wydaniach librett opery Sacchiniego zob. Iacuzzi, op. cit.,
s. 260. — O. G. Th. Sonneck, Catalogue of Opera Librettos, Printed before 1800.
T. 1. Washington 1914, s. 310.

17 La contadina in corte, Intermezzi per musica a quattro voci da rappresentarsi
nel Nuovo Teatro alla Valle, il Carnevale dell’anno 1766. [La musica & del Sig.
Antonio Sacchini, Maestro di Cappella, Napoletano]. In Roma [1766]. Nella Stamperia
di Ottavio Puccinelli posta nella strada detta Pié¢ di Marmao.
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spotecznego punktu widzenia 1. Mamy w tym wypadku do czynienia, po-
dobnie jak w innej stynnej w XVIII w. operze buffa: La serva padrona
Pergolesiego, z rodzajem awansu spolecznego kohaterki nizszego stanu,
co w operze Sacchiniego jednak staje sie mozliwe nie dzieki sprytowi
protagonistki, lecz dzieki jej walorom moralnym.

Wprowadzone do opery Sacchiniego w latach 1766—1770 kolejne
zmiany nie naruszyly juz zasadniczego biegu wydarzen i sposobu roz-
wigzania akcji (np. w wydaniach wiedenskich z lat 1767 i 1770 mozna
zaobserwowac dgzenia do wyregulowania napiecia dramatycznego przez
wydluzenie lub skrécenie partii recytatywowych, co w praktyce 6wczes-
nej bylo rzeczg zupelnie normalng). W roku 1771 (opera byla wéwczas
grana w Ludwigsburgu i Londynie) jej podstawg znow stalo sie orygi-
nalne, 3-aktowe libretto Goldoniego, w ktérym podano, Ze muzyka Sac-
chiniego jest ,,calkiem nowa”. Powstala poza tym jeszcze trzecia wersja
tekstu opery (wyd. Londyn 1782), 2-aktowa, ale wprowadzajgca 6 za-
miast 4 postaci. Wymienione wersje dziela funkcjonowaly co najmniej
do 1794 roku 9.

Tekst popularnej opery Sacchiniego zostal przelozony na rézne jezy-
ki, m.in. na jezyk polski przez Wojciecha Boguslawskiego. W latach
1783—1792 byt podstawg realizacji scenicznych utworu w wykonaniu pol-
skiego zespolu Teatru Narodowego, ogtoszono go tez drukiem 2, Nie wia-
domo dzi§ dokladnie, ktére libretto przelozy? Bogustawski, mozna jednak
stwierdzi¢ na podstawie pordwnania z wymienionymi wydaniami tekstéw
opery Sacchiniego, Ze przekiad ten jest najblizszy pierwszemu z nich
(wyd. Rzym 1766).

Podobienstwo obu tekstéw jest uderzajace, wida¢ je w ukladzie zda-
rzen, a nawet w kolejnosci i rodzaju kwestii wypowiadanych przez po-
stacie. Ale tekst Boguslawskiego ujawnia w niektérych planach takze
pewne roznice w stosunku do oryginatu. Na charakter przynajmniej wai-
niejszych podobienstw i roznic warto zwroéci¢ uwage, bo majg one Scisty

18 Matzenstwo arystokraty z chiopks, ktérego motyw wprowadzila opera Sacchi-
niego, bylo przeciwne ,,0byczajowosci i prawom wiloskim”. Pamiegtat o tym C. Gol-
doni, gdy okolo polowy XVIII w. przerabial powie§¢ Richardsona Pamela na ko-
medie. W swoich Pamietnikach (Przelozyla M. Rzepinska. Warszawa 1958,
s. 245) zanotowal: ,Lord w Londynie nie uwlacza stanowi szlacheckiemu poS$lubia-
jac wiesniaczke, patrycjusz wenecki natomiast, ktéry Zeni sie z plebejka, pozbawia
swe dzieci przywilejéw patrycjuszowskich i tracg one prawa publiczne zwigzane
z ich stanem”.

19 Annals of Opera, tam 273.

2 Wiedniaczka u dworu. Opera we dwoéch aktach z wloskiego ttumaczona,
a przez aktoréw J.K.M. Nadwornych nra Teatrze Warszawskim reprezentowana.
W Warszawie, w Drukarni P. Dufour Konsyliarza Nadwornego J.K. Mosci i Dyrek-
tora Korpusu Kadetéw, MDCCLXXXYV. Bibl. Ossolineum, sygn. XVIII-13052.
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zwiazek z istotnie waznymi tendencjami dzialajacymi na terenie litera-
tury i teatru polskiego Oswiecenia.

W  teksScie Boguslawskiego obserwujemy jedynie nieliczne préby
wprowadzenia postaci i realiéw polskich, co potwierdzaloby teze o trud-
no$ciach z adaptowaniem na inne jezyki oper wloskich w zwiagzku z ich
,yhermetycznosciag” formalno-tresciows oraz wysoksy typizacjg bohateréw
i zdarzen. Dlatego, mozna sgdzié, tylko dwie z czterech postaci Wiesniaczki
u dworu otrzymaly imiona polskie (Bartek, Jagusia). W jednym z dialo-
gow Bartek starajgc sie oddali¢ niepozgdanego goscia (Ruggiera) od San-
dryny tlumaczy mu, iz aby ja znalezé, powinien ,przejs¢ przez Wisle,
przez Holendry 2!, a potem przez ugér”.

Bardziej przybliza opere do rzeczywistosci polskiej jezyk i styl thu-
maczenia, ktéry stanowi zarazem istotny element charakterystyki po-
staci. Tego rodzaju mozliwosci adaptacji polskiej opery Sacchiniego Bo-
gustawski skwapliwie wykorzystatl.

Sandryna, Jagusia i Bartek mieli méwié jezykiem zblizonym do lu-
dowego, co w praktyce sprowadzilo sie do wykorzystania niektérych
wlasciwosci dwcezesne]j polskiej mowy potocznej. Wypowiedzi Bartka, pod-
kreslajace jego nieokrzesanie i wiejska zadzierzysto$é¢, obfituja w prze-
klenstwa, zlorzeczenia i zwroty gminne, jak: ,takiego mu duba poplote”
{s. 11), ,zjesz diabla” (s. 12), ,,tam do kata” (s. 12), ,fryerko bezczelna”
{s. 28), ,,w pysk dostalem jak w cymbal” (s. 32). W scenie 12 aktu I, bez-
silnie rozzalony i rozgniewany Bartek, tak obiecuje zemsci¢ sie na nie-
wiernej jego zdaniem Sandrynie:

O bestio! Sekutnico,

Jedzo z piekla, czarownico,

Jak cie samg kiedy zlapie,
Slepie ci za to wydrapig. [s. 37}

Dgzenia do nadania wypowiedziom Bartka charakteru ludowego nie
zawsze sg jednak konsekwentne, gdyz Bogustawski wilgcza do nich réw-
niez zwroty sygnalizujgce pewng kulture wyslawiania sie: ,,juz wszystko
uczynie na taka obligacja” (s. 36) czy ,,trudno sie juz ekskuzowaé” (s. 93).

Charakter ludowy jezyka Sandryny jako reprezentantki wsi mamy
tylko w scenach, w ktérych odbywa sie jej edukacja dworska. Wyraze-
nia, ktérych uzywa, majg przede wszystkim na celu podkre$lenie ujmu-
jace] prostoty tej postaci. Wachlarz nazywa ona ,kawalkiem drzewa
z papierem” (s. 65), a klejnoty ,,kamyczkami, co sie blyszcza” (s. 57). Tego
rodzaju zwrotéw we wloskim tekscie opery Sacchiniego nie znajdujemy.
Jezyk postaci ,ludowych” w Wiesniaczce u dworu nie zawiera $ladow

2t Terminu ,Holendry”’ uzyl Bogustawski w znaczeniu ,wsie zakladane w XVI1
i XVIII w. w dorzeczu Warty i Wisty przez przybyszéw z krajow protestanckich” —
zob. Stownik jezyka polskiego. Pod redakcja W. Doroszewskiego. T. 3. War-
szawa 1961, s. 92,

14 — Pamietnik Literacki 1991, z, 2
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mazurzenia ani bardziej autentycznych formut ludowych, podobnych do
tych, z jakimi mozna pdézniej spotka¢ sie w Krakowiakach i Géralach.

Wersje Bogustawskiego od oryginalu odrdzniajg tez zmiany w cha-
rakterze postaci, polegajagce na wyjaskrawieniu ich zasadniczych cech.
Np. Berto z opery Sacchiniego, wiejski chlopak zakochany w Sandrinie,
zazdrosny i nieokrzesany, w interpretacji Boguslawskiego jawi sig¢ nie
tylko jako prostak i gbur, lecz takze jako ,,okrutny i srogi”, nieuczciwy.
W scenie 3 aktu I, po nieudanej prdobie ukrycia przed hrabig informacji
o miejscu zamieszkania Sandryny, Bartek aby go do niej zniechecie,
oczernia jg opowiadajgc o jej niestalo$ci w uczuciach i o batamutnym
zachowaniu:

Tomasza, L.ukasza,

Jedrzeja, Macieja,

Bernacha i Stacha,

Stefana i Jana,

I Pawla, i Gawila

Gtlaskata, cackala,

Smoktata, Sciskala,

Moze co$ sie i WPanu dostanie,

Jak juz chlopéw we wsi nie stanie. [s. 13]

Widzace w reku Sandryny znalezione w lesie pienigdze (akt I, sc. 11),
Bartek jest natychmiast przekonany, iz otrzymala je ona za to, ze z hra-
big ,,chodzila w krzewine” (s. 30).

Dlaczego Bogustawski tak spotegowal negatywne cechy tej postaci?
Jest prawdopodobne, ze dostrzegl stabos¢ motywacji w rozwigzaniu akeji,
jakie proponuje opera Sacchiniego, i staral sie lepiej uzasadni¢ decyzje
Sandryny, ktéora w koncu porzuca Bartka, aby wyj$¢ za hrabiego, lub
chcial (poprzez kontrast miedzy Bartkiem a Sandryng) podkre$li¢é moc-
niej sens moralny opery. W kazdym razie dzieki takiej charakterystyce
Bartek stal sie najbarwniejsza, z dramatycznego punktu widzenia, posta-
cig Wiesniaczki u dworu.

Troche inaczej uksztaltowal Bogustawski postaé¢ glownej bohaterki,
Sandryny, ktéra juz w oryginale skupia szereg cech pozytywnych, wilas-
ciwych bohaterom XVIII-wiecznych dram mieszczanskich Diderota, Mer-
ciera i innych autoréw. Jest krancowo uczciwa, stucha glosu prawdzi-
wych uczué¢ (przede wszystkim dlatego decyduje sie na Slub z hrabig).
Zalety te zostaja ujawnione w nastepstwie wystawienia jej na proby,
ktore przechodzi pomyS$lnie. Bogustawski w swoim tekscie nie tylko wier-
nie oddaje wszystkie te rysy charakteru, lecz bardziej nasyca jej wypo-
wiedzi sentymentalizmem. Jako przyklad moze stuzy¢ aria (akt I, sc. 14),
w ktorej Sandryna zaluje odtraconego przez nig Bartka, podczas gdy
w tekscie oryginatu opuszcza go raczej bez skruputéw. Podobny typ uczué
(nie wystepujacych w wersji oryginalnej) zawiera ,recitativo w muzyce”
(akt II, sc. 9).
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W $lad za oryginalem pozostawil Bogustawski w swoim tlumaczeniu
bez zmian $mialy ze spolecznego punktu widzenia i w duzej mierze uto-
pijny motyw malzenstwa arystokraty (hrabia Ruggiero) z przedstawiciel-
kg wsi (Sandryna). Pojawienie sie tego motywu w polskiej literaturze
o$wieceniowej, w ktdrej (zwlaszcza w utworach dramatycznych) mozna
spotkaé, jak sie wydaje, co najwyzej motyw malzenstw chlopskich (np.
w operach Bohomolca i Kniaznina), nalezy wiec uznaé za wypadek nie-
zwykly.

Wreszcie, zgodnie z dgzeniami niektdorych autoréw o$wieceniowych,
ktorzy starali sie zwréci¢ uwage spoleczenstwa na stan chlopski, Bogu-
stawski wzmocnil w Wiesniaczce u dworu oskarzenia dotyczgce stosunku
bogaczy do biedoty wiejskiej oraz zwiekszyl — przez zastosowanie ele-
mentow karykatury — sile satyry w opisie postaci reprezentujgcych dwor.
Swiadczy o tym nastepujace zestawienie odpowiadajacych sobie frag-
mentow:

BERTO
Semplicetta, ancora
Non conosci la corte:
Cid ayvien, perche lorecchi

Chiudon nelle parrucche i cittadini
Né sentono il parlar de’ contadini 22,

BARTEK

Oho, juze$ ty wielka prostaczka, moja Sandryno. Nie znasz, jacy to sg ludzie
dworscy. Te wielkie peruki, te kietbasy z wloséw, ktébre majg poskrecane, dla-
tego tylko noszg, aby nimi zatykali sobie uszy, a przeto gtuchymi byli na prosby
biednych nedzarzéw. [s. 73]

Rowniez w innej kwestii Bartka skierowanej do Sandryny, w tejze
samej scenie 9 aktu II, znajdujemy oskarzenie bogatych, ktérego brak
w oryginale:

I na céz ci sie te drogie kamienie przydadzg? A ci, co ich lekko chcg nabyé,
wydzierajg je drugim przez zdrade, filuterie albo niegodziwe malzenstwo. [s. 74]
Ostrzejsza krytyka okrucienstwa panéw dworskich byla w utworach

polskiego Os$wiecenia zjawiskiem do$¢ rzadkim. Przewazala w nich apo-
logia sentymentalnej koncepcji ,,dobrego pana”, ktérej sladow w Wies-
niaczce nie znajdujemy. Spotykamy sie natomiast w tym utworze z uje-
ciem satyrycznym obyczajow panujacych w srodowisku XVIII-wiecznych
dworéw. Np. aialog w scenie 3 aktu II, ukazujgcej Sandryne otoczong
liczng stuzbg, gdy przymierza bogate i niewygodne stroje, zostal przez
Bogustawskiego wzbogacony szczegoélami, ktérych u Sacchiniego brak:
SANDRYNA
A toz na co paskudzisz mnie tg ceglg?
SLUZACA
Rumieniec Pani robie. [s. 54]

22 La contadina in corte (Sacchini), cz. II, sc. 6.
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Jak wynika z przytoczonych wyzej przykladow, przystosowania do
warunkéw polskich tekstu opery La contadina in corte dokonal Bogu-
slawski przede wszystkim w sferze konstrukeji postaci oraz ,ideologii”
utworu. Zmiany, jakie wprowadzil (malo widoczne bez poréwnania prze-
ktadu z tekstem oryginalnym), odpowiadaly oswieceniowym dazeniom
do wyeksponowania (zwlaszcza w dramie mieszczanskiej) bohateréw niz-
szych stanéw, wyposazonych w cnoty i uczucia zarezerwowane jeszcze
w duzej mierze dla przedstawicieli stanu szlacheckiego.

Przelozony przez Bogustawskiego tekst opery Sacchiniego, zgodnie
z 6wezesnym sposobem wykonywania oper wiloskich w jezyku polskim,
przeznaczony byl tylko w czeSci do Spiewu. Do partii $piewanych nale-
zaly w akcie I: ,introdukcja”, tercet, 7 arii i ,,final”, a w akcie II: 6 arii,
2 ,recitatiwa w muzyce”, ,,duetto” oraz ,final”. Opracowujac te partie
tlumacz staral si¢ zapewni¢ im wartos¢ poetycka i jak najlepiej przysto-
sowa¢ je do muzyki wykorzystujac aktualne mozliwosci polskiej fonetyki
i wersyfikacji.

Arie, ktére S$piewaja bohaterowie Wie$niaczki u dworu, majg dosc
zreczng forme wiersza przewaznie 8-zgloskowego o urozmaiconych ukla-
dach rymoéw, wystepujacego w Os$wieceniu, w utworach piesniowych
i Spiewanych, latwych w odbiorze, jak np. niektore wiersze milosne, oke-
liczno$ciowe, zartobliwe. W kilku wypadkach Bogustawski zastosowatl tez
z pomySlnym skutkiem wiersz o innej liczbie sylab, np. melodyjny
11-zgloskowiec w sentymentalnej arii Hrabiego ze sceny 5 aktu I (arii
tej nie ma zresztg w tekscie oryginalnym):

Ah! powiedz mojej Sandrynie kochanej,

Ze jej oczeta zadaly mi rany.

Ze w sercu moim wzniecila zapaty,

Powiedz, ze odtgd dla niej zyje caly,

Ze gdzie tylko obréce, tam wszedzie

Ona mg dusza, béstwem moim bedzie. [s. 21]

Szukal Bogustawski bez watpienia stéw polskich w miare mozliwosci
brzmigcych diwiecznie w rymach i poza nimi, takich jak ,oczeta”.
,»okrutng—smutng”, ,,dreczg—wymecza”’. Na warto$ci muzycznej wierszy
Wiesniaczki u dworu odbilo sie natomiast ujemnie wylgczne stosowanie
rymoéw zenskich, zgodne z konwencja poetycka istniejaca w czasach sta-
nistawowskich, ktére spowodowalo ostabienie pulsujacego intensywnie
rytmu arii oryginalnych, charakteryzujgcych si¢ przeplotem rymow zen-
skich i meskich. W sumie $piewane partie tekstu Wiesniaczki z pew-
noscig nie przystawaly do muzyki w tym stopniu co tekst oryginalu.
Rezultaty, jakie w tym zakresie osiaggnal Bogustawski, posiadaly glownie
walor eksperymentéw, ktore w dalszej perspektywie przyczynily sie do
powstania tekstéw oper polskich bardziej wartosciowych pod wzgledem
artystycznym.



