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»ARKADIA”

MODEL WLOSKIEJ KULTURY ARKADYJSKIEJ
A POLSKA KULTURA LITERACKA *

Arkadia to kraina na Peloponezie zamieszkana w dawnych czasach
przez pasterzy. W sielankowej poezji lacinskiej, w szczegélnosci u Wer-
giliusza, a takze we wloskiej tradycji literackiej, poczawszy od romansu
pasterskiego Jacopa Sannazara Arcadia (wyd. ostateczne: 1504), kraina
ta staje sie tlem Zzywota prostego i niewinnego, mitycznym przeciwien-
stwem zycia dworskiego, ktorego coraz wieksza sztuczno$¢ i falsz budzag
niecheé oraz pragnienie ucieczki.

Akademia ,,Arkadia” powstala w Rzymie w 1690 roku. Zgodnie z sym-
bolikg pasterskg przyjetg przez akademikéw, miejsce spotkan, przy kos-
ciele Sw. Piotra in Montorio, nazwane zostalo ,,Gajem Parazyjskim [Bo-
sco Parrasio]”, czlonkowie przybrali zhellenizowane imiona pasterskie,
prezes otrzymal miano ,kustosza [custode]”, a filie Akademii poza Rzy-
mem zwano z lacinska ,koloniami”. ,,Arkadia” dzialala przez caly wiek
XVIII, majgc kolonie rozsiane w roznych miejscach Wloch, a czlonkowie,
czesto blekitnej krwi, pochodzili ze wszystkich krajéw europejskich.
Wznowiwszy dzialalno$¢é w r. 1925, po diugim okresie upadku, Akademia
ma dzi§ swojg siedzibe w rzymskiej Bibliotece Angelica.

We wloskiej historiografii literackiej termin ,,Arkadia” stosowany
jest czesto na okre$lenie caloSci wloskiej kultury pierwszej potowy
w. XVIII, niezaleznie od tego, w jakim stopniu jej roznorakie przejawy
zwigzane byly z dziatalnoscig Akademii, do ktorej wszakze nalezeli pra-
wie wszyscy intelektualiSci wloscy tamtego okresu.

Prehistoria i historia ,,Arkadii”

Terminus a quo historii Akademii stanowi data przybycia do Rzy-
mu krélowej szwedzkiej Krystyny (1655). W roku 1674 skupione woko6t
niej grono literatéw i uczonych zostaje przeksztalcone w Akademie Kro-
lewskg (nalezeli do niej m.in. toskanczycy Menzini i Filicaia, kardynat
Albani — przyszly Klemens XI, a takze Crescimbeni). Po $mierci kro-
lowej (1689) zblizenie czlonkow Akademii Kroélewskiej do uczestnikéw
dwoch innych erudycyjnych ,konwersacji” rzymskich doprowadzitlo do
zalozenia ,,Arkadii” (1690). Zroznicowane pochodzenie geograficzne i spo-
teczne 14 zalozycieli odzwierciedlalo tradycyjng zlozonos¢ s$rodowiska

* Artykut byl przeznaczony do drugiego wydania Stownika literatury polskiego
O$wiecenia.
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intelektualistow w Panstwie Papieskim. Powrdt do postanowien soboru
trydenckiego, zainicjowany w tym czasie przez Innocentego XII (Antonio
Pignatelli, 1691—1700) w celu odnowienia struktury organizacyjneji dzia-
lalnosci duszpasterskiej Kosciota katolickiego, zbiegl sie w ten sposob
ze zintensyfikowaniem uczestnictwa ludzi KoSciolta we wloskim zyciu
literackim, zwlaszcza w ramach Akademii. Epoka najwiekszego rozkwitu
,»Arkadii”, tj. dynamicznego kierownictwa pierwszego Kustosza Gene-
ralnego, Giovan Marii Crescimbeniego (1663—1728) — nie przypadkiem
wigze sie z pontyfikatem Klemensa XI (Giovan Francesco Albani, 1700—
1721) i jego energiczng polityka kulturalng: powiekszona zostala w tym
czasie Biblioteka Watykanska, uporzadkowano archiwa Watykanu i Uni-
wersytetu Sapienzy, kiedy to papiez powierzyl Gian Vincenzovi Gravinie
zadanie zorganizowania dydaktyki w owej uczelni; powstalo muzeum
starozytnosci chrzescijanskich, a dzialalno$¢ Akademii Sw. Lukasza we-
szta w nowg faze rozwoju. Liczba nowych ,pasterzy” arkadyjskich
wzrastala w przyspieszonym tempie do r. 1718, podczas gdy mnozyly
sie kolonie (wiele z nich przy zakonach), a dzieki zaangazowaniu Crescim-
beniego kwitta dziatalnos¢ edytorska.

Wraz z wyborem Benedykta XIV (1740) zarzucona zostala polityka
kulturalna zarysowana przez Klemensa XI (,,Arkadia” jako sposob orga-
nizowania intelektualistow wloskich na fundamencie odnowionej wier-
nosci Kosciotlowi). Wraz z kryzysem ,,Arkadii” ostatecznie przemijala re-
nesansowa forma Akademii. Na ,,Arkadie” jako na symbol ciggloSci
wloskiej tradycji literackiej nadal jednak patrzyly z szacunkiem réwniez
indywidualnos$ci tak dalekie w typie od pierwszych pasterzy, jak Alfieri
czy Cesarotti, poczytujac sobie za zaszczyt by¢ jej czlonkami.

»Arkadia” w krytyce wioskiej !

Dzieki odkrywczym sgdom Carducciego i Crocego oraz — w naszym
wieku — studiom Maria Fubiniego mozna uzna¢ za przebrzmialy w tra-
dycji krytyki wloskiej surowy wyrok na ,,Arkadie” wydany przez Giu-
seppe Barettiego w numerze 1 ,La frusta letteraria”, prawie obowigzu-
jacy od tego momentu (1762) w kulturze wloskiej. Nieche¢ do ,,Arkadii”,
przekazana przez OSwieconych kulturze okresu romantyzmu i Risorgi-
menta, odcisneta swe pietno, za posrednictwem Francesca de Sanctisa,
takze na historiografii literackiej naszego wieku; w $lad za Fubinim na-
tomiast wspolczesne prace wloskie docenily warto$¢ poszukiwania no-
wych form jezykowych oraz otwarto$¢ arkadéw na nowosSci kultury
europejskiej. Poslugiwanie sie terminem ,,Arkadia” na okre$lenie epoki
ocd ,barokowego” Seicenta do ,,0§wieconej”’ drugiej polowy w. XVIII
bywa czasem Zrédiem dwuznaczno$ci — z powodu roéznicy tempa, w ja-
kim postepujg z jednej strony rehabilitacja, dzi$§ juz niewatpliwa, wlo-

1 Zob. wazniejsze studia o ,,Arkadii”: M. Fubini, Dal Muratori al Baretti.
Citta di Castello 1946. — B. Croce: La letteratura del Settecento. Bari 1949; Storia
dell’etd barocca in Italia. Bari 1957. — W. Binni: I’Arcadia e il Metastasio. Fi-
renze 1963; Il Settecento letterario. W: E. Cecchi, N. Sapegno, Storia della
letteratura italiana. T. 6. Milano 1968. — G. Gronda, Introduzione. W zbiorze:
Poesia italiana del Settecento. Milano 1978.
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skiej kultury ,,0kresu arkadyjskiego” (na polu historiografii, erudycji,
filozofii i nauki, muzyki i teatru), a z drugiej analiza, mniej entuzja-
styczna, ogromnej objetosSciowo literatury wyprodukowanej przez ar-
kadow.

Nauka, erudycja i poezja w kulturze ,,Arkadii”

Czynnikiem najwyzsze] wagi przygotowujacym powstanie ,,Arkadii”
jest (zbadana przez W. Binniego) dziatalno$¢ grupy intelektualistéw to-
skanskich oddanych w réznym stopniu pracy naukowej, dla ktorej istot-
nym bodzcem stalo sie zalozenie w 1657 r. Akademii del Cimento, jak
i zainteresowaniom jezykowo-literackim. Najwybitniejszymi indywidual-
nosciami byli w tej grupie lekarz-przyrodnik Francesco Redi, sekretarz
Akademii del Cimento Lorenzo Magalotti i Benedetto Menzini. Ten ostat-
ni, profesor wymowy, zostal w Rzymie (gdzie mieszkal od r. 1685, bedge
czlonkiem najpierw Akademii Krélowej Krystyny, a potem ,,Arkadii”)
gtéownym rzecznikiem gustu klasycystycznego i purystycznego w poezii,
nigdy nie wygastego w Toskanii okresu baroku. Synteza wiedzy huma-
nistycznej i naukowej, poszukiwanie takiej wiedzy, ktéra w pelni uchwy-
cilaby zlozono$¢ rzeczywistosci, pozostanie stalym celem arkadéw, idea-
lem, do ktdérego dazyli oni z wielkg determinacjg, przynajmniej najbar-
dziej liczacy sie wérod nich: poczawszy od Lodovica Antonia Muratoriego,
bibliotekarza, archiwisty, historiografa, prawnika, krytyka i teoretyka
literatury, po Apostola Zena, historiografa, dziennikarza, poete drama-
tycznego i Francesca Algarottiego, genialnego popularyzatora przeréz-
nych zagadnien (autora m.in. glosnych prac: Newtonianismo per le dame
oraz Saggi: sopra opera in musica, sopra la pittura, sopra Varchitettura)
czy wreszcie matematyka i astronoma Eustachia Manfriediego, najory-
ginalniejszego wsrdd petrarkistow arkadyjskich.

Podczas gdy w szeregach arkadéw dojrzewala juz potrzeba literatury
»zaangazowanej”’, Akademia, wierna swoim wzorcom renesansowym, bro-
nita godnoSci otia literaria: odnowienie ,,dobrego smaku” literackiego
stanowilo dla arkadéw istote wkiadu intelektualistow w dzielo odmla-
dzania kraju, ktére mialo by¢ osiggniete poprzez synteze kultury laickiej
i $wiadomosci religijnej, nowych zdobyczy kultury europejskiej i wlo-
skich tradycji kulturalnych. Od drugiej polowy XVII w. mys$l racjona-
listyczna w catej Europie, a zwlaszcza we Francji, wdrozyla umysty do
zasad metody, jasnosci, niesprzecznosci, ktére szybko wywarly wplyw
réwniez na wrazliwos$é estetyczng oraz praktyke literackg. Mimo ze vis
polemica niejednokrotnie sklaniala autoréw wioskich do zdecydowanego
negowania wplywu kultury francuskiej, to jednak do uksztaltowania sie
poetyki arkadyjskiej kultura francuska przyczynila sie w tym samym
przynajmniej stopniu co przypomniana poprzez 6wczesne kadania nauko-
we tradycja wloska oraz tradycje klasykow greckich i lacinskich.

Odwotywanie sie do sielankowej tradycji grecko-lacinskiej, widocz-
ne w uzywaniu klasycznych imion i toponiméw, archaicznych nazw, mi-
tologicznych figur, przydawalo blasku i zapewnialo spéjnosé stylizacji
pasterskiej. Obrona Petrarki i Tassa, a takze, po cze$ci, Guariniego i Ma-
rina, jaka arkadowie podjeli w polemice z krytykami francuskimi, po-
kazuje, ze cho¢ krytykowali oni ,,zly smak” i nadmierne udziwnienia
poezji XVII-wieczne]j, doceniali jednak zasadniczg cigglo$é ewolucying —
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od Petrarki do baroku — wloskiej tradycji literackiej. Znaczace jest,
ze wlasnie ,Arkadia” zapoczatkowala badania literatury wiloskiej we
wspolczesnym rozumieniu, badania, ktére doprowadzg w drugiej potowie
wieku do powstania Storia della letteratura italiana jezuity Girolamo
Tirakoschiego. Precyzyjne metody badawcze i opracowywanie materiatow
zrodlowych zastosowal Crescimbeni w swojej Istoria della volgar poesia
{1698), podczas gdy Gravina w Ragion poetica (1708) przedstawil zarys
historii literatury ujetej w perspektywie historyczno-politycznej.

Jesli chodzi o my$l teoretyczng, niezmordowana aktywnos¢ reforma-
torow arkadyiskich scalala bogaty plon obserwacji krytycznych i histo-
ryczno-erudycyjnych dotyczgcych literatury dawnej oraz propozycje teo-
retyczne w odniesieniu do nowych dziel. Rymotwérca plodny, ale mierny,
Crescimbkeni dat w swojej poezji szeroks i pouczajgca panorame tematyki
i smaku arkadyjskiego: nie ma tam tonéw bohaterskich, przewazaja ak-
centy ,,powabne”, dzieki ktérym takze tematy tradycyjnie powazne (reli-
gijne i filozoficzne) zostajg potraktowane w sposob lekki w pasterskiej
fikcji. Crescimbeni glosil niezalezno$¢ i oryginalnos¢ literatury wiloskiej
w stosunku do greckiej; powolujgc sie na Chiakrere dopuszczal nasla-
dowanie Anakreonta i Pindara, ale wykluczal, anachroniczne w epoce
racjonalizmu, nasladowanie bas$ni mitycznych starszych poetéw greckich.
Przeciwstawng koncepcje reprezentowal Gian Vincenzo Gravina (1664—
1718), dla ktérego poezja miala byé wyrazicielkg wielkich mitoéw; Homer,
Dante i Ariosto byli dla niego symbolami poezji autentycznej, w ktoérej
stapiaja sie nierozerwalnie mit i prawda. Zadajac uznania bezposredniego
pochodzenia kultury wloskiej od lacinskiej, Gravina zywil nadzieje, ze
taka wiez, po odrzuceniu banalnosci idylliczno-pasterskich, wyrazi sig
zasadniczg odnowag kultury i sztuki. Szerokie poparcie, polgczone z przy-
chylnoscig papieza, jakim cieszyla sie¢ kustodia Crescimbeniego, pozwolilo
mu wyj$é zwyciesko z gwaltownego konfliktu, ktéory w 1711 r. dopro-
wadzil Gravine do opuszczenia ,,Arkadii”, a tym samym do uznania
przegranej w walce o literature o silnym !adunku moralnym i intelek-
tualnym.

Bogactwo 1 rdéznorodno$¢ form metrycznych stanowig moze najcie-
kawsza strone poezji arkadyjskiej. Lirycy arkadyjscy przykladali duzg
wage do problemdéw wersyfikacji, o czym $wiadczg antologie i traktaty
z pierwszej polowy wieku oraz zywa dyskusja na temat rymu i wiersza
hialego w drugiej. W Rime degli Arcadi przeplataly sie sonet i kancona —
ta ostatnia kyla zastrzezona dla tematyki bardziej podniostej; kanconeta
i wiele innych form metrycznych pochodzgcych z XVI czy XVII w.
uleglo w ,,Arkadii” glebokiej przemianie. Poszukiwanie jasnosci i porzad-
ku logicznego typowego dla racjonalizmu arkadyjskiego sprawilo, ze
czterowiersz stal sie stopniowo ulubiong strofg, a 7- i 8-zgloskowce ulu-
bionymi wersami arkadow. Jednocze$nie wyraznie zmniejszyio sig, choé¢
nie zaniklo, stosowanie strof polimetrycznych; nierymowany 11-zgiosko-
wiec, ktérego XVI-wieczni poeci uzywali w poemacie dydaktycznym
i przekladach z poezji antycznej, a poeci wieku nastepnego w recytaty-
wie, pojawil sie takze w innych kontekstach poetyckich. W ten sposéb
otwarta zostala furtka dla pdzniejszego szerzenia sie wiersza bialego.
Opublikowanie Versi sciolti di tre eccellenti moderni autori (Wenecja
1758), tzn. Frugoniego, Bettinellego i Algarottiego, mialo w tym procesie
o wiele wiekszg wage, niz wynikaloby to ze skromnej wartosci samych
wierszy.
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Renesansowe wzorce sielankowosci arkadyjskiej

Droga arkadom sielankowos$¢ narodzila si¢ jako konwencja literacka
w epoce hellenistycznej. W epoce nowozytnej normy sielankowosci sko-
dyfikowal Jacopo Sannazaro, autor Arcadii, tworca prototypu poematu
i romansu pasterskiego, podczas gdy Angelo Poliziano (La favola d’Orfeo,
1480), Torquato Tasso (Amintas, 1573) i Battista Guarini (Pasterz wierny,
1590) wypracowali dla dworow ze Srocdkowo-pédinocnych Wioch najdo-
nio$lejsze, nasladowane niezliczong ilo$¢ razy w catej Europie wzorce
gatunku dramatycznego basni pasterskiej. W tych samych osrodkach
(Florencja, Mantua, Ferrara) narodzily sie pierwsze opery — jak Euridice
i Dafne Rinucciniego czy Orfeo z muzyka Monteverdiego, ktére nie bytly
niczym innym jak muzycznymi dramatami pastoralnymi. Europejski suk-
ces dramatu muzycznego (wystawianego w XVII w. na dworach War-
szawy, Paryza, Wiednia, Monachium, Drezna i in.) poprzedza wiec za-
tozenie ,,Arkadii”.

w»Arkadia” a teatr

Dazenie do stworzenia teatru narodowego jako narzedzia edukacji
spoleczenstwa jest lejtmotywem kultury wloskiej i europejskiej pierw-
szej potowy XVIII wieku. Konfrontacja z wielkg XVII-wieczng tragedig
francuska inspirowala do podejmowania préob przewyzszenia stworzonych
przez nig wzorcéw poprzez podniesienie wymogéw moralnych i dydak-
tycznych — w przeciwstawieniu do ,,ustepstw” tragikéw francuskich na
rzecz ,nierozsgdnej”’ milosnej namietnosci. Wszyscy teoretycy i krytycy
z kregu ,,Arkadii” znaczacg cze$¢ swych prac poswiecili reformie teatru,
a niektérzy sami probowali sit jako autorzy utworéw dramatycznych,
inspirowanych tragedia greckg i XVI-wieczng wloskg. W zakresie formy
poetyckiej Gravina stosowal z upodobaniem w swoich pieciu tragediach
11-zgloskowiec proparoksytoniczny, Scipione Maffei natomiast utozyl bia-
tym 11-zgloskowcem Merope (1713), uwazang przez jemu wspodlczesnych
za arcydzielo nowego wloskiego teatru tragicznego, ktére w ich mnie-
maniu moglto wytrzymaé wspotzawodnictwo z teatrem francuskim. Wresz-
cie Pier Jacopo Martello wprowadzit (1715) nowy wiersz tragiczny (na-
zwany p6zniej ,martellianskim”, cho¢ nawigzywal do starej tradyciji
wloskiej), powstaly z polgczenia dwoch 7-zgloskowcow, wigzanych w dy-
stychy rymowane parzyscie. Chodzilo o wers analogiczny do francuskiego
aleksandrynu, ktérego popularno$¢ rozciggnela sie na wiek nastepny.
Caly ten trud nie przeszkodzil widzom zywi¢ w dalszym ciggu upodo-
bania do komedii dell’arte i romansowych tragikomedii ,,na modte hisz-
panska”, podobnie jak surowe spojrzenie ludzi piéra na opere (w ktdrej
krytykowali nieprawdopobienstwo, przemieszanie tonu tragicznego z ko-
micznym, przewage tematyki erotycznej, a przede wszystkim podpo-
rzadkowanie poezji komponentom muzycznym i scenograficznym) nie
umniejszylo jej ogromnego powodzenia u publicznosci. Nawet autorzy,
ktérzy odnosili znaczne sukcesy uprawiajac ten gatunek, jak Rolli czy
Zeno, nie kryli swego kiepskiego mniemania o dramacie muzycznym.
Apostolo Zeno (1668—1750; poeta cesarski od 1718 do 1730) probowal
jednak korygowa¢ jego najbardziej razgce ,,bledy”, a chcgc nadaé swoim
utworom ton heroiczny, siegal z upodokaniem po tematy z historii grec-
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kiej czy rzymskiej. Reforme Zena udoskonalil Pietro Metastasio (ur.
w r. 1698 w Rzymie, od r. 1730 poeta nadworny w Wiedniu, gdzie prze-
bywal az do $mierci w r. 1782) w sposéb tak przekonywajacy, ze w po-
lowie lat trzydziestych XVIII w. zyskala ona aprobate Muratoriego, kto-
ry na poczatku wieku zaliczal sie do najostrzejszych krytykow opery.

Arkadyjska reforma opery znacznie rozszerzyla jej popularnosé¢ w
sensie geograficznym i nadala jej wage spoteczng. Przywrocila jej godnosé
kulturalng, nie umniejszajgc wartosci komunikacyjnych, tak ze opera ze
spektaklu dworskiego, jakim byla na poczatku w. XVII, stala sig¢ Srod-
kiem komunikacji masowej o waznych aspektach komercyjnych, co wig-
zalo sie z otwarciem (w $lad za Wenecjg rowniez w innych miastach
wloskich i europejskich) teatréw publicznych, w ktérych utwory ope-
rowe byly dostepne wszystkim warstwom spolecznym. Metastazjanska
opera seria przyjmowali entuzjastycznie przez Kkilka dziesiatkow lat
tak goscie dworscy, jak widzowie teatréw publicznych — dzieki jej roéw-
nowadze artystycznej osigganej nie przez stosowanie sie do reguly klasy-
cystycznych, ale przez poszukiwanie w praktyce scenicznej zrecznego
kompromisu miedzy zalozeniami teoretycznymi tkwigcymi u podstaw
opery (jako syntezy gestu, slowa i $piewu w dramacie attyckim) a wy-
maganiami publicznosci. Opera seria stala sie¢ kluczowym zjawiskiem
europejskiego zycia teatralnego XVIII wieku.

,Arkadia” w Europie

Do ,,Arkadii” jako terminu na oznaczenie okresu w historii litera-
tury i kultury wloskiej (pierwszej potowy w. XVIII) mozna sie odwolaé
proponujac zestawienie modelu kulturowego wypracowanego przez arka-
doéw z zespolem praktyk literackich XVIII-wiecznej Europy, ktére nie
dajg sie sprowadzi¢ do klasycyzmu francuskiego 2. W pierwszych dzie-
siecioleciach w. XVIII nie tylko w Austrii, Chorwacji, na Wegrzech,
w Polsce — krajach zlgczonych z Wiochami diugg tradycja zwigzkéw
kulturalnych, lecz takze w Niemczech i w Anglii literaci znalezli sie
w sytuacji analogicznej do tej, jaka panowala w Italii ,,arkadyjskiej’:
kto odrzucal sztywne doktryny klasycyzmu francuskiego, byl zmuszony
do szukania kompromisu miedzy starym a nowym, miedzy tradycja na-
rodowa a nowymi tendencjami europejskimi. W literaturach europejskich
tego okresu dawaly sie zauwazy¢ pewne odchylenia od teorii klasycy-
stycznych, odchylenia co najmniej w dwoch aspektach: tj. przewaga
elementu lirycznego (czesto takze poza gatunkiem lirycznym sensu stric-
to) oraz predylekcja do tematyki pasterskiej. Zresztg nawet we Francji
za Ludwika XIV klasycy nigdy nie zmonopolizowali twoérczoSei lite-
rackiej — istotnie mozna stwierdzi¢, ze prady précieuxr i nouveau pré-
cieuxr rozwijaly sie rownolegle do pradu klasycystycznego az do potowy
wieku, kiedy antyklasycyzm wybucht buntem rokoka; nie zawsze tez
najbardziej wyrafinowane produkty klasycyzmu (mimo iz dzieki sukce-
sowi poetyki Boileau zapewnil on sobie w zakresie teorii niekwestiono-
wany prymat w Europie) graly gléwng role w szerzeniu sie niezwyklej
popularnos$ei literatury irancuskiej w w. XVII i XVIII, ktorg to popu-
larno$¢ nalezy przypisa¢ przede wszystkim predylekeji rynku europej-

2 Zob. S. Graciotti, wstep w: I. Krasicki, Wybédr lirykéw. Wrocltaw
1985. BN I 252,
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skiego do sentymentalizmu. Europejski sukces wytworéw (kanconety,
kantaty, opery) oraz postaci emblematycznych (Metastasio) wloskiej ,,Ar-
kadii” sprzyjal powstaniu w krajach zwigzanych z Italia wspoélnego kli-
matu kulturalnego, nie zdominowanego wzorcami klasycystycznymi;
jednak okoliczno$cia, ktéra umozliwila taki proces, byl z pewnoscig fakt,
iz — podobnie jak we Wloszech — w krajach owych zywa byla tra-
dycja humanistyczno-renesansowa, klasycyzm o charakterze erudycyj-
nym, w ktérym duza role odgrywaly wzorce lacinskie i neolacinskie oraz
zywy autorytet poetyki Arystotelesa, nawet odczytywanej w optyce ba-
rokowej. Wiele sposrod teoretycznych dokonan baroku (np. E. Tesauro
na Wegrzech i w Polsce) odnioslo prawdziwy sukces w tych wtasnie
krajach — z duzym opoéZnieniem — pod koniec XVIII wieku.

»Arkadia” a literatura polska

Nasza wiedza na temat recepcji kultury wloskiej w XVIII-wiecznej
Europie jest jeszcze bardzo niezadowalajgca; takze w zakresie wplywu
»Arkadii” na XVIII-wieczng literature polsks, zasygnalizowanego pod
koniec lat czterdziestych przez Waclawa Kubackiego 3, polska twoérczosé
liryczna i dramatyczna zostala przebadana tylko w niewielkim stopniu.
Mozna zauwazy¢ kilka znaczgeych analogii w strukturze zycia kultural-
nego w tych dwoch krajach w w. XVIII: szerokie uczestnictwo ludzi
Kosciota w dyskusjach literackich i kulturalnych, dominacja liryki,
zwlaszcza pastoralnej, w catosci produkeji literackiej, mocno zakorzenio-
na tradycja pisania poezji na dorazne potrzeby zycia towarzyskiego —
niezbednego dopelnienia ceremonii i spotkan. Ukladanie wierszy na oka-
zje publiczne bylo tradycyjng rozrywksg polskiej szlachty; pod koniec
XVII w. jednak Stanistaw Herakliusz Lubomirski ubolewal nad brakiem
w Polsce akademii typu wloskiego (,,akademije wymyslone, aby pod
pretekstem zabawki jakiej§ i konwersacyjej — jak najpiekniejszego
stylu przez uczong i zgodng umyslow emulacyja zasigga¢ i nabywaé”) 4.
Problem postawiony przez arkaddéw: ponowne okre$lenie regul zabawy
literackiej na podstawie ,,dobrego smaku” — podejmie publicznie dopiero
w latach czterdziestych XVIII w. Jozef Andrzej Zaluski, inicjator aka-
demii marianskich i innych konkurséw literackich °.

Studia Kubackiego ujawnily wage wzorcéw liryki i teatru Metastasia
w rozwoju sentymentalizmu; wiele zjawisk, przypisywanych zwykle
wpliywowi Rousseau, powinno by¢ w rzeczywisto$ci ujetych w szersze
ramy, ktére by uwzglednily bezgraniczny podziw Rousseau dla Meta-
stasia (,le seul poéte du coeur”); podobnie zjawiska, ktére z powodu
pokrewienstwa typologicznego zwyklo sie przypisywaé rokoku, sg czesto
genetycznie wezesniejsze, zwigzane z prearkadyjskimi wzorcami wtloski-
mi czy tez wyprowadzone z zasad i praktyki poetyckiej arkadow.

? W. Kubacki, Ranieri de Calzabigi posrod lektur filomackich. W: Pier-
wiosnki polskiego romantyzmu. Krakow 1949.

4S. H Lubomirski, Rozmowy Artaksesa i Ewandra. W: Wybdér pism.
Opracowat R. Pollak. Wroctaw 1953, s. 213. BN I 145.

5 Zob. J. Kozlowski, Szkice o dziejach Biblioteki Zaluskich. Wroctaw 1988,
s. 67—77. — S, Graciotti, Arkadia w dzialalnosci Jozefa Andrzeja Zaluskiego
i jego Kregu. W: Od Renesansu do O$wiecenia. T. 2. Warszawa 1991. s 27—28.
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Polacy w ,,Arkadii”

Rzymski teatr Marii Kazimiery (czlonka honorowego Akademii od
r. 1699) i Aleksandra Sobieskich przy Trinita dei Monti (1709—1714)
dostarcza nam pierwszego Swiadectwa obecnosci polskiej w ,,Arkadii”;
poprzez wlasny teatr prywatny Sobiescy dazyli do wyrazenia ambicji
dynastycznych rodziny i wzmocnienia jej prestizu w spoteczno$ci rzym-
skiej. W swych prébach reformy opery, wysoko ocenianych nie tylko
przez Crescimbeniego, lecz takze przez Martella, Aleksander Schieski
korzystal m.in. ze wspélpracy Domenica Scarlattiego oraz architekta i sce-
nografa, Filippa Juvarry. Inicjatywie Konstantego Sobieskiego zawdzig-
czamy natomiast pierwsze wystawienie we Wroclawiu w 1726 r. (za-
ledwie rok po premierze weneckiej) opery Metastasia Didone abbandonata
2 muzyka Tommasa Albinoniego. Dzialalno$¢ mecenaséw sztuki, jakiej
poswiecili sie (od r. 1691 do 1734) synowie Jana III na habsburskim
Slgsku, wcisnietym miedzy Saksonie a Polske, jest powigzana wieloma
ni¢mi, z ktérych nie wszystkie sg jeszcze rozpoznane, z inicjatywami
kulturalnymi Sobieskich w Rzymie °.

Krolewicz Fryderyk Chrystian, pierworodny syn Augusta III, kiéry
w listopadzie 1738 przybyl do Rzymu i prawie rok goscit w patacu kar-
dynatéw Albanich, w 1739 r. zostal przyjety przez aklamacje do ,,Arka-
dii” jako Lusatio Argireo; dwa lata pdzniej Michele Giuseppe Morei
(ktory w 1743 r. zostanie kolejnym, trzecim Kustoszem Generalnym
Akademii) zadedykowal mu tom Carmina?. Dla ksiezniczki bawarskiej,
Marii Antonii Walpurgis, prawnuczki Jana III, ktéra w 1747 r. poSlubila
Fryderyka Chrystiana, wstapienie do ,,Arkadii” (w r. 1749, pod imie-
niem: Ermelinda Talea) nie bylo czczg formalnoscig: inspiracja arkadyj-
ska rzeczywiScie wyraznie sie zaznaczy w jej twérczosci poetyckiej i tea-
tralnej. Dla uczczenia wejscia krélewiczowej do ,,Arkadii” nadworny
poeta Giovanni Claudio Pasquini, arkad (Trigenio Migonitido), przyjaciel
Metastasia, skomponowal w Dreznie panegiryczng kantate Lament Or-
feusza, ktora na jezyk polski przetlumaczyl Jozef Andrzej Zaluski. Do
polskich wladcow — czlonkéw Akademii dolgczyl w r. 1753 Stanistaw
Leszczynski.

Stanistaw Konarski i Cyprian Komorowski zostali pasterzami arka-
dyjskimi za poSrednictwem Akademii Degli Incolti, powstalej z inicja-
tywy pijarskiego Collegio Nazareno; akademia ta stala sie w r. 1741
kolonig ,,Arkadii”, z ktora od lat dwudziestych byla zwigzana umowsg
o wspoélpracy. Jozef Andrzej Zaluski podczas swego drugiego pobytu
w Rzymie (1733—1736) wszed! do Akademii Infoecundorum, zasmakowat
tez w literaturze pieknej, co uzupelnilo jego raczej erudycyjne wyksztat-
cenie. Spos$réd hardziej znanych Polakéw nalezgcych w latach pieédzie-
sigtych i szeétdziesigtych do grona arkadéw mozna wymieni¢ Jozefa
Aleksandra Jablonowskiego, Adama Kazimierza Czartoryskiego, Michala
Jerzego Poniatowskiego, Ignacego Massalskiego, Ignacego Chodzke, An-

8 Zobh. W. Roszkowska: Mecenat krélewicza Aleksandra — Teatr Armonte
Calidio (1709—1714). ,Sobb6tka” 1980, nr 2; Prace Filipa Juvarry dla teatru i rzym-
skiej rezydencji Sobieskich. ,Biuletyn Historii Sztuki” 1986; Z tradycji Sobieskich
na Slasku. Cpera wioska we Wroctawiuw (1725—1734). ,Studia Slaskie” t. 10 (1966).

7 Zob. W. Roszkowska, Polacy w rzymskiej , Arkadii” (1699—176€). ,Pa-
mietnik Literacki” 1965, z. 3, s. 51—52.
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toniego Jozefa Zoledziowskiego. W poézniejszym okresie przyjdzie kolej
na Grzegorza Piramowicza i Tomasza Kajetana Wegierskiego, zwerbo-
wanych przez kustosza Pizziego w r. 1780, przy okazji ich podrozy po

Wioszech ze Stanistawem Kostka Potockim, ktéory — w zbiorze poezji
lacinskich opublikowanym w 1790 r. — opiewal wlasng przynaleznos¢
do ,,Arkadii”.

Kultura arkadyjska w XVIII-wiecznej Polsce

Gioéwnie dzieki umilowaniu i doskonalej znajomo$ci muzyki, teatru
1 malarstwa wloskiego, jakie przyszty krél August III nabyl podczas
swego dlugiego mlodzienczego pcbytu we Wloszech (od r. 1712 do r. 1717,
z przerwa jednego roku, spedzonego na dworze Ludwika XIV), dwor
drezdenski rozwingl! w XVIII w. istotng dzialalno$é w zakresie popula-
ryzacji kultury wloskiej na rozleglym obszarze pomiedzy Niemcami
a Rosjg. Badania Jacka Staszewskiego zwrdcily uwage na nie podejrzewa-
ny dotad stopien atrakcyjnosci, jaki polityka kulturalna obu Wettynéw
miala réwniez dla polskiego dworu i magnaterii polskiej® Popularnosé
dla wloskiej ,,Arkadii” zdobywaja w Polsce przede wszystkim teatr
i muzyka ?; w tej dziedzinie wiasnie dwor saski odegrat decydujgcag role,
zwlaszcza kiedy rezydowal w Warszawie podczas wojny siedmioletnie]j
(1756—1763). Nie mozna jednak nie doceniaé¢ dziela popularyzacji kul-
tury wloskiej, jakiemu oddali sie teatyni, pierwszy zakon, ktéry prze-
prowadzil w swoim warszawskim kolegium pod koniec lat trzydziestych
XVIII w. reforme nauczania. Uczniowie kolegium, w$réd ktoérych zna-
lazl sie przyszly kroél Stanistaw August, pochodzgcy z najlepszych rodzin
Rzeczypospolitej, wystawiali od 1743 r. liczne dramaty Metastasia w la-
cinskim tlumaczeniu ojca Antoniego Portalupiego.

Miedzy italofilskim $rodowiskiem dworu drezdenskiego a literacka
Warszawg przerzucil pomost Jozef Andrzej Zatuski!®. W tomach 2 i 3
jego Zebrania rytmoéw przeklady z Metastasia (trzy dramaty muzyczne:
Temistokles, Laskawo$é Tytusa, Kato Utycenski, i trzy oratoria) oraz
z innych poetéow wiloskich dzialajgcych w Dreznie (Pasquini, Pallavicino)
stanowily wiekszo$¢ ogloszonych tam tekstow. Zaltuski dlugo nosit sig
z projektem zorganizowania — przy swej Bibliotece publicznej — Aka-
demii Sztuk i Nauk, ktéra poczatkowo miata by¢, na wzor wloski, swo-
bodnym stowarzyszeniem ludzi kultury; dopiero w epoce stanistawow-
skiej jego plany po6jdg w kierunku utworzenia instytucji panstwowej,
w rodzaju istniejgcych w Berlinie i Petersburgu. Jednego z najbardziej
znaczgcych wzorow dla ogromnej pracy dokonanej przez Zaluskiego

8J. Staszewski: Polacy w osiemnastowiecznym DreZnie. Wrocltaw 1986;
August III Sas. Wroctaw 1989,

9 G. F. Folena: L’taliano in Europa. Esperienze linguistiche del Settecento.
Torino 1983; L’italiano come lingua per musica nel Settecento europeo. W zbiorze:
Vita teatrale in Italia e Polonia fra Seicento e Settecento. A cura di M. Bristi-
ger, J. Kowalczyk, J Lipinski. Warszawa 1984. — S. Graciotti, Il lin-
guaggio melodrammatico metastasiano nella Polonia del csecolo XVIII. Saggio di
ricerca. W zhiorze: jw.

10 Zob. L. Gambacorta, Trzy libretta Metastasia w polskim przekladzie
Jézefa Andrzeja Zaluskiego. Z wtloskiego przelozyla J. Lukaszewicz ,Pamiegt-
nik Literacki” 1989, z. 3.
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lub powierzonej przez niego najblizszym wspélpracownikom (Janocki,
Minasowicz, Mitzler) w celu zebrania zrédel do badan nad historig
i literaturg polskg dostarczyly studia nad wloska tradycjg kulturalng
podjete przez Ludovica Antonia Muratoriego (28 toméw Rerum italicarum
scriptores oraz Antiquitates italicae medii aevi).

Centralna rola w literackich kontaktach wlosko-polskich w epoce Sta-
nistawa Augusta przypada nuncjuszowi Angelo Marii Duriniemu, pa-
sterzowi arkadyjskiemu, ktoéry urzedowal w Warszawie w latach 1767—
1772, utrzymujac Scislg lgcznos$¢ ze Srodowiskami bliskimi Zaluskiemu
i Czartoryskiemu !. Durini, ktéry nie nauczy! sie polskiego, stal sie wni-
kliwym egzegetg polskiej poezji lacinskiej. Wspomagany przez Janoc-
kiego i Minasowicza, ocalit od zapomnienia lacinskie utwory Szymona
Szymonowica, opatrujgc je przedmowg, w ktérej nazwatl poete ,,Pindarus
Polonus” oraz wyslawial mecenat Stefana Batorego i Jana Zamoyskiego,
protektora Szymonowica. Temu ostatniemu, stosujgc sie do schematow
arkadyjskiej krytyki literackiej, Durini przeciwstawil Sarbiewskiego,
wcielenie wad poezji barokowej; w poczet autoré6w godnych nasladowa-
nia Durini zaliczyl natomiast Jana Kochanowskiego, podkreslajac wloska
proweniencje jego kultury literackiej.

Komponent arkadyjsko-pastoralny
w kulturze polskiej XVII i XVIII wieku

Analiza roli, jakg element pastoralny (skladnik strukturalny kultury
spolecznosci dworskiej, jak zauwazy! Norbert Elias !?) odegral w kultu-
rze polskiej w. XVII i XVIII, wymagalaby dokladnego zbadania progra-
mu kulturalnego kréléw (od Wazéw do Jana Sobieskiego, od Wettynéw
do Stanislawa Augusta) oraz polskich rodéw magnackich. Jednak po-
biezny nawet przeglad ujawnia cigglos¢ upodoban, gustu arkadyjsko-
-pastoralnego w przedsiewzieciach kolejnych pokolen Lubomirskich i Czar-
toryskich, podejmowanych w Warszawie i Pulawach (pézniej w Wilnie)
od polowy XVII do pierwszej polowy XIX wieku. Zwlaszcza z rodem
Lubomirskich zwigzana jest recepcja w Polsce sielanki dramatycznej.
Weszla ona do historii literatury i teatru polskiego wraz z Dafnis drze-
wem bobkowym Samuela Twardowskiego (1638) oraz przektadem Amin-
tasa, ktorego Jan Andrzej Morsztyn wystawil (1650?) dla Heleny Lubo-
mirskiej. Jerzy Sebastian Lubomirski (1616—1667) przelozyl natomiast
Pasterza wiernego (wyd. 1694). Mlodziencze divertissements jego syna
Stanistawa Herakliusza (1641—1702), tzn. przeklad Silvie Jeana Maireta
i sielanka Ermida, krélewna pasterska (1664) to ostatnie osiggniecie tego
gatunku w Polsce w wieku XVII.

Stanislaw Herakliusz Lubomirski, subtelny znawca kultury wloskiej
swego czasu, moze by¢ nazwany najbardziej oddanym propagatorem mi-
tu arkadyjskiego w Polsce, a wiec prekursorem tendencji, ktére w pelni

'S Graciotti, Il nunzio Durini e la Polonia letteraria del tempo di Sta-
nislao Augusto. W zbiorze: Italia, Venezia e Polonia tra Illuminismo e Romanti-
cismo, A cura di V. Branca. Firenze 1973,

12 N. Elias, La societd di corte. Bologna 1980. (Wyd. oryginalne: Die Hdfische
Gesellschaft. Untersuchungen zur Soziologie des Konigtums und der hdfische Ari-
stokratie mit einer Einleitung zur: ,Soziologie und Geschichtwissenschaft”. Darm-
stadt 1969).



+ARKADIA" 13

rozwing sie dopiero w drugiej potowie w. XVIII; porzucajgc postawe
sceptyczng, przyjeta w tej materii w utworach milodzienczych, Lubomir-
ski staje sie faktycznie goracym wyznawceg pociech zycia ustronnego
opiewanych w literackim pastoralizmie. Stworzywszy w 1671 r. rezy-
dencje w Pulawach, ktéra na dlugo zostanie, z punktu widzenia archi-
tektonicznego, prototypem polskiej villa rustica, Lubomirski kazal wzniesé
w zalozonym przez siebie parku miedzy Ujazdowem a Czerniakowem
»Arkadie, alias domek pasterski”. Pisze o tym w liScie z r. 1683:

Postawilem tez tu pasterska chatke nad Zrédiami, ktérej $ciany wszyst-
kich poetow, filozoféow et illustrium sapientium konterfektami adornowa-
tem [..]%5.

Jeden z urywkow z Rozmdéw Artaksesa i Ewandra odstania motywy
jego silnego pragnienia samotnosci:
Ma w sobie [wygodna i wykwintna samotno$é] cos stodkiego i milego, ile
u ludzi wielkich [..], ktorzy albowiem zabaw i konwersacyi ustawicznych az
do uprzykrzenia pelni, jednej godziny dla siebie wolnej mieé nie mogg, musza
byé radzi, kiedy sie im przed pospolitym gminem skryé i uéciwie schronié
dostanie 4.

Mimo braku $Swiadectw literackich (z wyjatkiem anonimowego ro-
mansu z poczgtku stulecia Opisanie Arkadyi szcze$liwg zwanej) istnienia
w Polsce nurtu pastoralnego w pierwszych dziesiecioleciach w. XVIII
znana jest Owczesna namietno$¢ do divertissements des paysans, jednej
z najmodniejszych rozrywek na dworze Augusta III. Fétes galantes et
champétres wystepujg obficie takze w epoce Stanistawa Augusta, po-
czawszy od tych, ktére August Moszynski zorganizowal w Mlocinach
w r. 1765, by uczci¢ elekcje Poniatowskiego, kiedy to po raz pierwszy
wilgczyt prawdziwych wieSniakéw do scenariusza dworskich uroczystosei.
Moda na folklor i wiejskie wesela stanie sie w latach siedemdziesigtych
XVIII w. stalym elementem obyczajowoSci arystokratycznej.

Powtérne wydanie klasykow XVII-wiecznej literatury pastoralnej
przygotowalo rozkwit tego gatunku w epoce stanistawowskiej. W roku
1722 ukazalo sie w Toruniu nowe wydanie Pasterza wiernego w prze-
kladzie (najprawdopodobniej) Jerzego Sebastiana Lubomirskiego. Z ini-
cjatywy Joézefa Andrzeja Zaluskiego wznowiono w r. 1752 Psyche Jana
Andrzeja Morsztyna (przeklad fragmentu Adone Giambattisty Marina),
a dwa lata pdzniej Historie Orfeusza i Eurydycy Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego (przerébka rowniez z Marina). W tomie 1 Zebrania rytméw
(1752) Zatuski umiescil ponadto wiersze Elzbiety Druzbackiej, ktora da-
zyla do celu bliskiego pasterzom arkadyjskim (cho¢ nie wiadomo, w ja-
kim stopniu posiadla $wiadomos$é¢ teoretyczng), tj., jak stwierdza Gra-
ciotti, do ,,polaczenia konceptu barokowego z inspiracjg pasterskg, ma-
nierystycznego ekspresjonizmu — z poszanowaniem dyscypliny literac-
kiej”.

Naruszewicz we wspolpracy z Minasowiczem oglosit w r. 1770 Sie-
lanki polskie z réznych autoréw zebrane, zbior dawnych i wspolczesnych
autorow bukolicznych. W tym tez okresie G. Bochner, czerpigc ze zbiorow

13 Cyt. za: C. Backvis, ,,Os0bno$é” jako temat w twérczoéci i osobowosci
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. W zbiorze: Stanisiaw Herakliusz Lubo-
mirski, Pisarz — polityk — mecenas. Wroctaw 1982, s. 31.

¥ TLubomirski, op. cit, s. 241.
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Biblioteki Zatuskich, wydal Poetarum Polonorum carmina pastoralia, an-
tologie eklog z XVI i XVII wieku. Tej pracy edytorskiej odpowiada
w rozkwicie liryki epoki stanistawowskiej rozwdj nurtu pastoralnego,
rozwoj na tyle gwaltowny, ze juz w r. 1773 wzbudzil watpliwosei Grze-
gorza Piramowicza, ktéry na lamach ,Zabaw Przyjemnych i Pozytecz-
nych” potepil pastoralizm zbyt latwy i nadziany stereotypami: ,,Zabraty
miejsce arkadyjskich pieni / Nadete brednie, prézne rzeczy wiersze” 15

W popularyzacji arkadyjsko-pastoralnego gustu w Polsce szczegblnie
wazne miejsce przypada tworczosci Pietra Metastasia: w Panteonie lite-
rackim, zaprojektowanym w pulawskim parku, figurowal on miedzy Ana-
kreontem a Tassem (ten ostatni byl tlumaczony i nasladowany przez
Krasickiego, Naruszewicza i Trembeckiego). W przedmowie do Panny na
wydaniu (1771) Adam Kazimierz Czartoryski stwierdzil:

Przyjemnosé wioskiego jezyka, sposobno$¢ tego narodu do muzyki i poezji
wielkie dla nich temu rodzajowi reprezentacji [tj. operze] dodawala powaby.
Metastasio zyjacy dotad w Wiedniu wszystkich w nim autoréw przeszed} 16,

Poeta dworu Czartoryskich, Franciszek Dionizy Kniaznin, tlumaczy!
(Temistokles, ,trajedyja z opery Metastazego”), adaptowal i nasladowa?
(w Matce Spartance) Metastasia, ktérego tworczos¢ wplynela takze na
Sielanki Franciszka Karpinskiego (przebywal on w Wiedniu w latach
1770—1771). Metastasio przekazal poetom Srodowiska pulawskiego wyra-
finowany model analizy uczu¢ ludzkich. Nieprzypadkowo w genezie ro-
mantyzmu odegraly wazng role dwa osrodki (Pulawy i Wilno) silnie
zwigzane, zwlaszcza przez Czartoryskich, z kulturg wtosks. Opublikowa-
nie kilku przekladéw z Metastasia w literackich czasopismach wilenskich
w latach 1817—1827 jest waznym elementem klimatu literackiego, w kto-
rym dojrzewal Mickiewicz 7. Opera i jej techniki sceniczne przygotowaly
teren dla dramatu romantycznego; teoretycy, a bardziej jeszcze libre-
ciSci wloscy, na czele z Metastasiem, ktérego dramaty ujawnily bezuzy-
tecznos¢ ,regul” arystotelesowskich, okazali sie cennymi sprzymierzen-
cami w batalii antyklasycystycznej.

Neapol, 1 marca 1989

Z wloskiego przelozyla Justyna Lukaszewicz

5 G, Piramowicz, Na ogrod Jasnie Wielmoznego Potockiego, pisarza wiel-
kiego W. Ks. Litewskiego, wiersz. W zbiorze: ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”
(1770—1777). Wybdr. Opracowal i wstepem poprzedzit J. Platt. Wroclaw 1968,
s. 220. BN I 195.

18 A, K. Czartoryski, Panna na wydaniu. Warszawa 1774, s. 47.

17 Zob. Kubacki, op. cit.,, s. 53—54.



