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KRZYSZTOF STEPNIK

METAFORY REWOLUCJI W LITERATURZE POLSKIEJ
LAT 1905—1914

Nieprzygotowanie do stworzenia ,,zapisu”. Oto formula, ktora okresli¢ mozna
sytuacj¢ polskiej literatury, gwaltownie zanurzonej w potoku wypadkow lat
1905 —1907. Wybuch rewolucji skompromitowal modernizm w ten sposéb, ze
uczynit anachronicznym sens dotychczasowych praktyk artystycznych oraz
programow gloszqcych separacje sztuki stowa od zycia. Na chtodno kalkulowane
fajerwerki estetyczne i szablonowo preparowane symbole przegrywaja teraz
z ideologiczna egzageracja, z goraczkowa retoryka literacko obrabianych
programow partyjnych. Podziemna bibula bierze odwet na welinowym papierze.
Przebudzeni literaci, dotychczas pozujacy na dekadentow, okrzykuja si¢ teraz
trybunami ludu, opiewajacymi cud 1905 Wielkiego Roku i potege Swietego
Proletariusza. Modne staja si¢ nawiedzenia, a spoleczne natchnienie dyktuje
poetom i prozaikom stowa pelne patosu i1 zarliwosci. W ciagu dwoch lat —
ironizuje Niemojewski w wydanym w roku 1907 tomiku Pokrzywy — hasto
»sztuka dla sztuki” zostalo zamienione hastem ,piewcy socjalisci”.

Literatura polska nie okazala sie gotowa do wydania nowego Wesela. Dala si¢
tylko ponies¢ wypadkom, ktore ja zgalwanizowaly i tym samym stworzyly pozor
zywego zapisu. Entuzjastyczne powitanie rewolucji wzmagalo ten efekt, ale w same;j
powielarni literackiej niewiele si¢ zmienito i rok 1905 bynajmniej nie oznacza
przewrotu w pojeciach artystycznych. Owszem, tworczo$¢ tej doby pretenduje do
godnosci zwierciadla wydarzen, ale ogladane w nim obrazy utrwalone zostatly przy
pomocy ogranych schematow stylistycznych i wyeksploatowanych konwencji
gatunkowych. Dzieja si¢ rzeczy dziwne. Tak np. frazeologia dekadencka, bedaca
nosnikiem pasywizmu, okazuje si¢ stosowna do wyrazania tresci rewolucyjnych,
a nawet wyzyskuje si¢ jej elementy w konstruowaniu figury bojowca. Ba, idee
terrorystyczne (kompleksy zamachowcow) wpisuja si¢ w kontekst dekadenckiego
nihilizmu. Paradoks ten nietrudno wytlumaczy¢. Literatura wspomagajaca
rewolucje badz jej swiadkujaca koncentruje si¢ na tresciach przedstawieniowych
i ideologicznych, poszukujac dla nich form najbardziej nosnych, juz spraw-
dzonych, a wigc schematycznych, konwencjonalnych. Wbrew pozorom nie ma tu
miejsca na eksperyment artystyczny, na poszukiwanie nowych srodkow wyrazu.
Stad dzisiejszy czytelnik, jesli juz zbladzi w strone literatury lat 1905—1907?,

1 Oczywiscie literatury rewolucyjnej badZ traktujacej o rewolucji; wyr6zni¢ w niej mozna faze
Lerupcyjna” lat 1905—1907 (i ta tymczasem nas interesuje) oraz fazg ,poglosowa”, Swiadkujaca
porewolucyjnej reakcji, poczawszy od lat 1907—1908 — do roku 1914.
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doznaje wrazenia obcowania z konwencjami w postaci sterylnej, niekiedy dosc¢
anachronicznymi i jakby sztucznie wniesionymi w niestosowny obszar tresci.

Literatura ta nie stanowi monolitu, przeciwnie, jest najwyrazniej rozbita na
literature pepeesowska, esdekapeielowska i narodowodemokratyczng. Upoli-
tycznienie tworczosci objawito si¢ m.in. rozsadzeniem fabuly powiesciowej
przez agresywny dyskurs i perswazyjnym przecigZzeniem utworow wierszo-
wanych. Sztuka stowa ma pehi¢ funkcje agitacyjne. Mitologie i wyobrazenia
partyjne przestaniaja teraz nieslychanie jaskrawo XIX-wieczna mitologie
narodowo-romantyczna. Przykladem pepeesowski mit bojowca i przeciwstaw-
ny mu endecki mit Polaka-katolika. A z nimi kloci si¢ esdekapeielowski mit
internacjonalisty, rezygnujacego z aspiracji narodowych, ktore kojarza mu sig¢
z wrogim wszelkim miedzynarodowkom nacjonalizmem. Dominacja mitow
partyjnych stanowi o zasadniczej réznicy pomiedzy rewolucja 1905 r. a roman-
tyzmem, pomi¢dzy Polska rozsadzana przez wrogos¢ stronnictw a Polska
»idealna”, wymarzona przez emigrantéw i podtrzymana przez krwawa ofiare
Stycznia. Idee prometejskie i walenrodyczne zderzone z kataklizmem spolecz-
nym, okazuja cala swoja anachronicznos¢. Nie, rewolucyjne hasta, ktore po-
brzmiewaly w literaturze lat 1905— 1907, nie stanowia prostej kontynuacji
romantycznego irredentyzmu polskiego. Tym bardziej ze — postuzmy si¢ tu
okresleniem Sienkiewicza — ,,wiry” sypia piaskiem od Wschodu i ze tradycja
romantyczna w interpretacji endeckiej to co innego niz romantyzm pepeesow-
skich bojowcow.

Rewolucja okazuje si¢ Nieznanym, zupetnie nowym doswiadczeniem spo-
tecznym i narodowym, ktore usituje sie zrozumie¢ przy pomocy réoznorodnych
szablonow ideologicznych i artystycznych. Takze narzucajacego si¢ szablonu
romantycznego i pozytywistycznego. Brzozowski staral si¢ ogarnac sens
wydarzen poprzez pryzmat odkrytego wowczas przez siebie romantyzmu.
Rewolucja stanowita dla niego dowod wplywu swiadomosci na rzeczywistosc,
wcielania si¢ idei w Zycie oraz skutecznosci wlasnie, mierzenia sit na zamiary.
Ale np. Prus przykitadat do apokalipsy (bo tak mu si¢ ruch rewolucyjny
objawial) bardzo anachroniczna miare zaczerpnieta z poje¢ pozytywizmu.

O tym, ze rewolucja objawila sie jako dziejowa zagadka, Swiadczy prawie
zupelny brak analogii historycznych w pisarstwie jej poswigconym. Tu i 6wdzie
pojawiaja si¢ odniesienia do rewolucji francuskiej, ale nie tworza one pelnego
systemu interpretacji. A analogia do powstania styczniowego ma np. u Prusa
akurat charakter negatywny, tzn. rewolucje pojmuje on jako degrengolade
i profanacj¢ idealow Stycznia.

Za to upowszechnia sig, i to w literaturze propagujacej idee socjalizmu,
analogia ruchu spolecznego, ktéry wstrzasnal Rosja i Krolestwem, do dziatal-
nosci pierwszych chrzescijan. Zakorzenienie si¢ tej wielkiej analogii swiadczy¢
moglo tylko o jednym. Mianowicie o glebi przekonania, ze rewolucja jest
poczatkiem nowej ery. Pisarze socjaliSci w swoich opisach konspiratoréw
i rewolucjonistow uciekaja si¢ do frazeologii i wyobrazen chrzescijanskich,
czego dowodem figura Chrystusa-agitatora. Sakralizacja ruchu rewolucyjnego,
jego meczennikow i bojownikow, a takze uciekanie si¢ do etosu rycerskiego,
jest znamiennym elementem tego pisarstwa. Niemojewski nazywa Hryniewiec-
kiego ,,naszym pierwszym rewolucyjnym $wietym”, Zeromski za$§ w Nokturnie
okresla Okrzeje mianem ,,najpierwszego rycerza nowego Polski legionu”. Strug
opisuje socjalizm jako ,,dobra nowing” i ,wiedz¢ tajemna”, a jego wWyznawcow
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jako praktykujacych asceze i nawet pograzajacych si¢ w ekstazie ideologiczne;j.
Ci mistycy Sprawy-Idei-Rewolucji rozbici sa na ,,koscioly”, tj. frakcje partyjne,
i przejawiaja ,heretyckie zapedy”; nieobce im sa kryzysy wiary. Danitowski we
Wrazeniach wieziennych poréwnuje bojowcow do ,wytwornych rycerzy”,
a towarzyszy do ,prostakdéw z czaséOw pierwotnych chrzescijanstwa”, o so-
cjalizmie moéwi zas jako o ,ziarnie nowej nauki” i ,,Ewangelii”. PorOwnywanie
socjalistow do chrzescijan, a ich wiary do Ewangelii, dostrzeganie w dzialal-
nosci rewolucyjnej apostolstwa, Swigtej misji, okreslanie emisariuszy mianem
»wedrujacych siewcoéw” i ,niestrudzonych pielgrzymow”, sa wrecz obiegowe
w przywolanym kregu pisarstwa.

Pisarze socjalisci, wznoszac podstawy mitu rewolucyjnego, w zasadzie
jednak nie pozostawili po sobie godnego uwagi zapisu rewolucji, zapisu
przekazujacego calo$¢ natenczas przegranego doswiadczenia, cho¢ pewne jego
elementy przejawily sic w utworach Struga i Zeromskiego. Zeromski w Rézy,
a Strug w trzech seriach Ludzi podziemnych S$wietnie przedstawili skutki
psychologiczne rewolucji, a zwlaszcza to, co si¢ dzieje we wnetrzu czlowieka
osaczonego. Ale ani ten dramat, ani te opowiadania nie tworza epickiej wizji
momentu historycznego.

Warto zauwazy¢, ze o ile pisarze sympatyzujacy z socjalizmem najpierw
zarliwie propagowali rewolucjg, to po 1907 r. nasilit si¢ w ich tworczos$ci pewien
krytycyzm i tendencja rewidujaca stosunek do niedawnych wydarzen. Nie jest
to jednak apostazja; Danitowski i Stonski z perspektywy doswiadczen spotecz-
nych i osobistych (epizod wiezienia) beda rewolucje oceniaé ostrzej, widzac
w niej stabosci, ale takze upewniajac si¢ co do doniostosci jej skutkow. Oto
skonczyla si¢ pewna epoka, a przejscie do nastgpnej, poszukiwanie szansy
zbrojnej jest jaka$ tej rewolucji konsekwencja. W emocjonalny sposdb wyraza-
ja te ciagla nadzieje ,ludzi patrzacych w zorze i w $wit”, te ,,wiare w wysniony
w podziemiach mit” porewolucyjne wiersze Stonskiego Jeszczem wciqz pelen
wiosny... i Danilowskiego A jednak. Stowem: przeswity optymizmu w mroku
represji i rozczarowan.

Upadek rewolucji, a co za tym idzie, krach osobistego zaangazowania nie
zachegcat do ideologicznego bilansu i wyciagnigcia wnioskéw z przekreslonych
nadziei. Rozbicie etosu pisarzy socjalistow dopetnilo si¢ ostatecznie
w 1914 roku. Danitowski i Strug wstapili do legionéw, a Niemojewski i Lange
zadeklarowall s1@ po stronie orientacji rosyjsklej Upadek rewoluql naJwyraz-
do artystycznego uogolnienia tego, w co tak mocno 31¢ zaangazowali.

Wygasanie wstrzasOw spolecznych i gestniejaca atmosfera reakcji, ktorej
towarzyszy rachuba na uzyskanie autonomii Krolestwa droga ugody (endecy,
realisci), zaktywnzowa}y pisarzy przeciwnych rewolucji, bllanSUJacych ja w katego-
riach jesli nie glupoty pohtyczne], to szkodhwego uniesienia. Soqallsm teraz
wychodza z gry, w kazdym razie przezywaja kryzys wiary. Probg¢ pojeciowego
ogarnigcia rewolucji podejmuja przeto jej przeciwnicy, pisarze sympatyzujacy
z Narodowa Demokracja (Weyssenhoff), ale nie tylko. Bo nie opodal widzimy
takze tworcow takiego formatu, jak Sienkiewicz, Prus i Reymont. Sa to pisarze, jak
bysmy dzi$ powiedzieli, ,,niezalezni” czy ,bezpartyjni”, ale w swoich pogladach
kierujacy si¢ pewnymi opcjami politycznymi. Ich przekonania zgadzaly si¢
miejscami z ideologia endecka, co nie znaczy, Ze si¢ z niag w pelni utozsamialy.
Antyrewolucjonizm mial wiele postaci i nie wlewat si¢ tylko w kanaty partyjne.
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Juz w r. 1908 pisarstwo narodowcow zdobywa sobie pozycje dominujaca.
Usituje ono teraz na nowo zinterpretowac nasza przeszto$¢ oraz da¢ wyktadnie
swoich racji politycznych, zbudowana na negacji tylko co minionej rewolucji.
Literatura kongresowiacka nabiera coraz wyraz'niej cech konserwatywnych
i partyjnych. Krag pisarstwa endeckiego poszerza si¢ z czasem o ich prawico-
wych sojusznikow: realistow oraz postepowcow z Aleksandrem Swictochow-
skim na czele. W sierpniu 1914 te trzy partie opowiedza si¢ po stronie Rosji.

Pisarstwo, zwlaszcza to typu nacjonalistycznego, po upadku rewolucji
ewoluuje w ten sposOb, ze wyostrza swoje ideologiczne oblicze, stajac. si¢
agresywne zaroOwno wobec wspolczesnosci, jak i przesztosci. Uczucia narodowe
przykrawa si¢ do kunktatorskiej i niebywale niepewnej kalkulacji przymierza
z Petersburgiem. Towarzyszy temu skarlenie charakterow tworczych. Wielcy
polscy pisarze wydaja wlasnie wtedy swoje nie najlepsze pod wzglgdem
artystycznym utwory. Mtode za$ pokolenie milczy, jakby zastuchane w cisze po
niedawnej burzy — nic nie rokuje nadejécia czasu zniw. A Zeromski,
Danitowski, Strug emigruja poza kordon (pierwsze ksiazkowe edycje utworow
tych pisarzy, poSwieconych tematyce powstania styczniowego, ukazuja si¢
w Krakowie i we Lwowie). Przyklad ten jest rowniez znamienny, a liste faktow
swiadczacych o degradacji literatury w Kongresowce mozna poszerzyc.

Dwie tendencje definiuja stosunek warszawskich pisarzy wobec wspolczes-
nosci: pasja w negowaniu rewolucji oraz poglgbiajacy si¢ antysemityzm,
wyrazisty w utworach Kazimierza Laskowskiego i Gustawa Olechowskiego.
Do antylitwackiego frontu dotacza Artur Gruszecki. Natomiast nowy stosunek
do przeszlosci zamanifestowat si¢ w prawdziwym wylewie powiesci historycz-
nych, reprezentowanych przez takich autorow, jak Wiktor Gomulicki, Artur
Gruszecki, Walery Przyborowski, Kazimierz Glinski, Maciej Wierzbinski,
Michat Synoradzki. W planie fikcji literackiej doszto do reinterpretacji historii
w duchu antyniemieckim, przy jednoczesnym amputowaniu watkow antyrosyj-
skich. Endecka oferta braterskiego sojuszu z Rosja i rachuba na autonomi¢
okazaly sie jednak ztudne w obliczu nowego nasilenia rusyfikatorskich dziatan
caratu (odtaczenie Chelmszczyzny, przesladowania unitow). Przywotujemy ten
kontekst spraw, by nieco przyblizy¢ psychopolityczne podioze antyrewolu-
cjonizmu i wskaza¢ na jego dzielnicowy oraz genetycznie endecki charakter.
Pewnym paradoksem jest fakt, Ze pisarstwo sympatyzujace z socjalizmem
i rewolucja mialo charakter ponaddzielnicowy. Natomiast utwory autorow
mianujacych si¢ ,,narodowcami” nabieraly w istocie cech kordonowego separa-
tyzmu, je$li nie partyjnego sekciarstwa. W ostatnich latach przed wojna do
dobrego tonu naleiy w kongresowiackiej publicystyce ,,dokladanie” Galicj,
a Warszawa najwyrazniej pograza si¢ w dzielnicowej megalomanii.

Jesli wigc przedstawi¢ chcemy jakiekolwiek zjawisko literackie niosace
tresci ideologiczne, w okresie pomiedzy r. 1905 a 1914 nieuchronnie zetkniemy
si¢ z dziataniem czynnika rozdwajajacego uwage interpretatora, uswiadamiaja-
cego mu stan rzeczy w janusowej perspektywie. Nasz tok myslenia, jesli
pretenduje do obiektywizmu, musi by¢ w zgodzie z historia, czyli respektowac
fakt, ze to, co systematyzujemy, podlegato skomplikowanej dynamice prze-
mian. Bo najpierw mamy potezna fal¢ wystapien spolecznych, nadzieje
wolnosciowe i emancypacyjne, a potem ich upadek; uniesienie rewolucja,
nastepnie za$ zimng kalkulacje politykow endeckich, obezwladnienie Rosji i po
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krotkim czasie zaostrzenie jej zaborczej polityki, manifest pazdziernikowy i od
razu nahajke policyjng, tesknoty narodowe oraz nienawisci partyjne, walke
sztandarow bialego? z czerwonym. By¢é moze nie pozbawiona racji bylaby teza
gloszaca, ze po 1907 r. nie ma juz polskiej literatury, tylko sa literatury
dzielnicowe, a zwlaszcza juz kongresowiacka. Nawet jesSli wydaje si¢ to
przesadzone i nie w pelni prawdziwe, uwydatnia jednak mys$l o rownoleglym
z zyciem politycznym spoleczenstwa partykularyzowaniu si¢ procesu histo-
rycznoliterackiego. Oznacza to koniecznos$¢ uprzytomnienia sobie zmiennosci
przedmiotu, ktory badamy.

Uzywajac terminu ,metafory rewolucji” trzeba przeto mie¢ §wiadomosc¢
jego implikacji politycznych i historycznych. Bo przenosne wyobrazenia
rewolucji beda grawitowa¢ w umysle i emocjach pisarza socjalisty zupelnie
inaczej niz u endeka. W tym ostatnim przypadku beda to, rzec mozna,
metafory ,przeciw” rewolucji, niemal magicznie ja demonizujace, ukazujace
przesilenie spoleczne w kategoriach ztowrdzbnego zjawiska, katastrofy, kata-
klizmu. Natomiast przenosnie dominujace w pisarstwie socjalistow przynosza
odmienna interpretacje rzeczywistosci. Te metafory beda ,za” rewolucja,
zdolne do wyrazenia epifanijnych tresci Przewrotu. Tu jasno$¢, prometeizm
i sakralizacja buntu, a tam nastanie ciemnosci, zmierzch i upadek. Stowem:
»dwojnia” i dwupole. Naturalnie termin ,metafory rewolucji” nie moze by¢
zastrzezony tylko do opisu utworéw ideologicznie aprobatywnych wzgledem
socjalizmu.

Jak mozna wigc podej$¢ do tematu wyznaczonego tytulem niniejszej pracy?
Rozdzieli¢ metafory ,socjalistyczne” od ,,endeckich” i opisa¢ je osobno? Czy
tez poprzez ich roéwnolegle zestawienie da¢ obraz rywalizujqcych z sobq
ideologii? Ile ma by¢ poetyki, a ile polityki? Wypadlo przyja¢ rozwiazanie
kompromisowe, na pewno obciazone pasywami, ale tez ostatecznie dajace
jakie$ wyobrazenie o metaforach rewolucji w literaturze polskiej w przedziale
lat 1905—1914 1 — co szczegblnie wazne — uwzgledniajace dynamike okresu.
Na wybor ten sklada sie kilka decyzji.

W zakres naszych rozwazan wchodza utwory powstalte w kregu pisarstwa
socjalistdw — te wczesniejsze z lat 1905—1907 i poOzniejsze, poglosowe. Nie
obejmiemy uwaga wszystkich wainiejszych pozycji z rubryki ,literatura
socjalistow”, bo jest to tylko czgs¢ pola przedmiotowego tej pracy. Jednak
odwolania do pewnych utworéw Zeromskiego, Struga, Damlowsklego Ston-
skiego, Niemojewskiego, Brzozowskiego naturalnie tu si¢ znajda. Natomiast
interesowa¢ nas bedzie gtownie literatura antyrewolucyjna, miedzy 1907
a 1914 rokiem. Oczywiscie w perspektywie jej metaforyki, rozumianej nie tyle
jako Srodek stylistyczny (cho¢ i o tym bedzie mowa), ile jako dziedzina

2 Znamienny jest tu utwor W. Gomulickiego Bialy sztandar — parafraza Czerwonego
sztandaru, ukierunkowana antyrewolucyjnie; dla zorientowania si¢ w tendencji ideologicznej tego
tekstu wystarczy przywolanie refrenu (Bialy sztandar. Piesni milosciwe. Stanistawow — Warszawa
1907, s. 91):

Dalej wigc, dalej wigc, wznieSmy $piew,
Z sztandaru swego peini chwaly —
Obcy mu zemsty szal, grzeszny gniew,
Milosci zrodzil go siew —

A kolor jego $niezno-bialy,

Bo go nie plami bliznich krew!
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ufigurowanych sensow ideologicznych. A mowiagc prosciej: chodzi¢ bedzie
o metafore jako jezykowy element wypowiedzi o rewolucji oraz skiadnik
narratorskiego opisu wydarzen dziejowych i ich intuicyjnej oceny.

Ponadto ta literatura o rewolucji (zarowno w wersji ,,za” jak i ,,przeciw”)
jest zapisem uzy¢ metafory w dialogach bohateréw, w ,przytaczanych”
przemowieniach, fragmentach proklamacji, okrzykach i napisach, frazach
z partyjnej bibuly i strz@pach gazetowej opinii. Poprzez fikcje artystyczna
przedstawnona zostala nie tylko rzeczyw1stosc lecz takze sfera pragmatycznych
uzy¢ stowa, ktéra definiuje relacja: moéwca —mowa —mownica.

Interesujaca nas tu literatura pozostawila po sobie, o ile mozna tak
powiedzieé zapis ,,zachowania” stowa, jego namagnesowanie polityczne, potg-
gujch s1¢ agresywnosc, dewaluaq@, ucieczke w metafore. Oczywiscie nowe idee
nie daty si¢ artykulowac inaczej niz przy pomocy zastanego jezyka, ktory teraz
jednak poddany zostal nieprzewidywalnemu doswiadczeniu spolecznemu. Bo
stowo wychodzi na ulicg, jest wykrzykiwane, thumy si¢ nim dostownie upijaja,
jest ono w stanie zelektryzowac¢ stuchaczy i podnieci¢ ich do dzialania. Ale
moze tez sta¢ si¢ elementem frazesu, pustostowia i tej osobliwej ,,nowomowy”,
ktora wowczas si¢ w polszczyznie przejawila.

Te czes¢ artykutu okreslic wypada hastowo formula ,leksis” i ,,pragma”.
Druga natomiast dotyczy¢ bedzie metafor kluczowych, przy ktérych pomocy
pisarze chca dac¢ pojeciowy model wydarzen. W sumie metafore bedziemy
traktowac¢ jako jezykowy oraz ideowy rezultat spotkania si¢ zaskoczonej przez
wypadki literatury z Nieznanym, z nowa rzeczywistoscia i ze zmianami
w obrebie slowa, jakie ta nowa rzeczywistos¢ wywolala.

Leksyke odnoszaca si¢ do zjawiska rewolucji charakteryzuje w szczegdl-
nosci pelniona przez nia funkcja ideologiczna i szerzej: aksjologiczna. Uzywane
wyrazy i metafory zabarwione sa na ogot jakoscia emocjonalna, co pozwala na
odczytanie intencji niesionej przez dane wyrazenie, nawet po wyrwaniu go
z kontekstu. Jesli pisarz okresla rewolucje mianem ,krzyku nienawisci” czy
»Zlego kwiatu obcego ducha”, tym samym daje wykladni¢ swojego do niej
stosunku (chodzi tu o Sienkiewicza). Z kolei np. zwrot typu ,wstrzas
spoteczny” brzmi dos$¢ neutralnie, czego nie mozna powiedzie¢ o metaforycz-
nych porownaniach rewolucji do wodnych i powietrznych kataklizmow,
apokalipsy oraz do plag, choréb i epidemii. W Kronikach tygodniowych Prusa
rewolucja poréwnywana jest do psychozy, ataku obledu, ,zakazenia krwi
spolecznej”, a w opinii endeckiego bohatera satyrycznego utworu Grzegorza
Glassa, do ,,dzumy” rozwidczonej po catej Polsce?.

Na tej samej podstawie metaforycznej moga by¢ zreszta tworzone wyraze-
nia o catkiem przeciwstawnych implikacjach ideologicznych. Z jednej strony
mamy np. ,,zawieruche¢ dziejowa”, z drugiej za$ strony ,,zawieruche rozzuchwa-
lonej ulicy”, podobnie ,ziarno nowej nauki” i ,Zle zasiane ziarna socjali-

3 Mowa o Wizerunku czlowieka w r. 1906 w Polsce poczciwego (Krakow 1907); nb. Wiestaw
Wrona, bohater tej satyry czy raczej pamfletu na Narodowa Demokracj¢, wygtasza pochwalg
felietonistyki Prusa, napominajacej socjalistow, ,aby zaprzestali wojny domowej i powszechnej
anarchii” (s. 7). Kwestie funkcjonowania kategorii rewolucji w systemie komunikacyjnym utworu
(narrator — odbiorca — bohater), a w szczegdlnosci fenomen ,nosiciela cudzej klasyfikacji”,
$wietnie zanalizowat M. Ptachecki w artykule Retoryka rewolucji. Techniki literackiej perswazji
w prozie o roku 1905 (w zbiorze: Literatura polska wobec rewolucji. Warszawa 1971).
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styczne”. Na ogot jednak metaforyka siewu i §witu dominuje w pisarstwie
socjalistow, natomiast metaforyka krwawego zachodu i choroby — w twérczo-
sci ich przeciwnikow. Nawet wyrwane z kontekstu frazy daja si¢ odczytac jako
deklaracja stanowiska politycznego. Jeden z bohaterow Zuny Kazimierza
Zdziechowskiego wyrzuca z pasja pojecia i metafory definiujace rewolucje:
,wszechwladztwo ludu, wyzwolenie, narodziny wolnosci, czerwona jutrznia,
zamet, bezmy$lnos$é, utopia...”* Samo juz ich uszeregowanie, to przejécie od
ironii do irytacji, §wiadczy o stosunku mowcy do przedmiotu swojej wypowiedzi.

Funkcja ideologiczna metafory realizuje si¢ w dwoch wielkich zakresach
dziatan. Po pierwsze, dochodzi do glosu w sytuacji uwznioslania, sakralizacji
badz eufemizowania przedmiotu wskazanego przez nazwe lub indukowanego
wane przez socjalistow zyskuja miano ,koled rewolucyjnych”, ich misja —
miano ,,apostolstwa”, wyznawana ideologia nazywana jest ,ewangelia buntu”,
a strajk ,Swigtowaniem”. Rewolucja to oczywiscie ,$wieto wolnosci”. Idealy
i cele socjalizmu bywaja okreslane emfatycznie jako ,Swietos$¢, niepokalanosc,
sakrament”. Z tymi wzniostymi poje¢ciami ida w parze metafory typu ,Swieto
réwnosci”, ,sakrament braterstwa”. Zawrotna karier¢ robia wyrazy ,proleta-
riat” i ,,ekspropriacja”, najwyrazniej petniace funkcje eufemistyczna. ,,Proleta-
riat” brzmi obco, ale w srodowisku fabryki jakby bardziej stosownie i wznioslej
niz ,lud”, a ,ekspropriacja” tagodzi wymowe twardo brzmiacego ,wywlasz-
czenia” i sporadycznie wystgpuje jako niby-zartobliwy eufemizm ,kradziezy”.
Z drugiej strony, w utworach przeciwnikow rewolucji, zrewoltowany tlum
pojawia si¢ pod tradycyjna nazwa ,motlochu”, ,kup hultajstwa” i ,tluszczy”.

Propaganda socjalistyczna ucieka si¢ ponadto do metafor typu ,krwawy
pot udreczonych w przekletej niewoli kapitatu”, ktére maja w sobie cos$
z emfazy.

Warto przy okazji zwroci¢ uwage na eufemizmy i metafory wigzienne, bo to
bylo tez wazne doswiadczenie rewolucyjnej ,leksykografii”. Przyktadem for-
muly odnotowane przez Danilowskiego w jego WrazZeniach wigziennych.
Brauning ,,w narzeczu politycznych” nazywany jest ,encyklopedia w o$miu
tomach”, a przebywajacy w $ledztwie aresztanci nosza odpowiednio dobrane
tytuty: ,porzadkowy od stojkowych”, inkasent sum rzadowych”, ,poborca
monopolowy”. W literaturze funkcjonuja tez oderwane elementy zargonu
partyjnego (np. derywat ,proklama”). Ba, odnotowala ona niejako jezykowe
skutki przeniknigcia tego zargonu do mowy ludu. W powiesci Stonskiego
Partia ,coclista, co jeno Pana Boga obraza”, jest oczywiscie ,socjalista”,
a ,stryk” to nic innego jak ,strajk”.

Po drugie, funkcja ideologiczna metafory dochodzi do glosu w sytuacji
napigcia polemicznego i agresji politycznej. Przejawia si¢ poprzez nig chec
ironicznego ponizenia czy karykaturalnego zgilotynowania sensu niesionego
przez inkryminowane wyrazenie, ktore dla zaznaczenia intencji brane bywa
w cudzystow. W pewnym sensie sa to zabojstwa polityczne w dziedzinie stowa.
Wiadomo, ze ,lokaje kapitalizmu” sa wrogami ,,najjasniejszego Proletariatu”
(to obustronne obelgi) i ze nacjonalisci tylko w zjadliwym, ironicznym
cudzystowie beda wypowiadaé si¢ o ,,palacej kwestii”, ,,przewartosciowaniu”
i,,sprawiedliwosci spotecznej”. Na pewno nie spotkaja si¢ oni z socjalistami na

4 K. Zdziechowski, £una. Powies¢ wspolczesna. T. 2. Warszawa —Krakow 1910, s. 230.

5 — Pamietnik Literacki, 1992, z. 2
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wspolnej ,platformie” (ta metafora w 1905 r. weszla w mode, czego nie
omieszkal odnotowaé Jozef Weyssenhoff). Ironia objgto caly szereg zjawisk
politycznych zwiazanych z rewolucja.

Bodaj najciekawszym przykladem jest wulgarno-ironiczny sens stowa
,manifest”, ktore odnosi si¢ literalniec do manifestu carskiego z dnia
30 pazdziernika 1905. Wyraz ten nieoczekiwanie poczyna oznaczaé, jak to
wowczas okreslano, ,kolejne gwalcenie” . Trudno orzec, jak powszechne bylo
uzycie tego neosemantyzmu, z cala pewnoscia funkcjonowal on jednak
w Srodowiskach wieziennym i lumpenproletariackim. Wactaw Pobog w wyda-
nej w 1916 r. broszurze Kto rzqdzil w Warszawie pod berlem rosyjskim?
wyjasnia psychologiczna tajemnice tak dziwnego zastosowania tego stowa.
Spoleczenstwo polskie (czy cale? — tak to moglo wyglada¢ z perspektywy
wojny) po prostu nauczylo si¢ lekcewazy¢ nigdy nie spelniane kolejne
proklamacje caréw, pogardza¢ nimi. Nic wigc dziwnego, ze rozczarowania
zwigzane z papierowymi obietnicami aktu imperatorskiego odebrano w kate-
goriach kolejnego gwaltu. Zastosowanie ironiczne, tym razem od strony
narodowcow, zyskuja takie wyrazy, jak ,,apostol” (ironiczne okre$lenie agitato-
ra, fundamentalisty i nawiedzonego trybuna) oraz ,maksymalista” (bynajmniej
nie ten, kto stawia sobie najwyzsze wymagania, lecz ten, kto ,,idzie na calosc”,
a wiec bandyta). Natomiast ,,g¢s” jest ironicznym przezwiskiem orla bialego,
stosowanym przez esdekapeielowcow.

Tak literatura lat 1905—1907, jak i ta nieco pdzniejsza, postrewolucyjna
pozostawily po sobie niemal socjologiczny obraz mltyngow pochodow i ma-
nifestacji oraz utrwalony na zasadzie cytatu zapis towarzyszacych im hasel
i piesni, fragmentOw przemowien i zachowan mowcow. Impuls rewolucyjny
poruszyl jezyk niemej zbiorowosci Polakow, odwyklych od mowy publicznej,
odsuwanych od urzedow, sadow i szkot Priwislinja. Nagle, po 30 pazdziernika
przemowito spoteczenistwo, i to dostownie. Zachly$nigte ,,pierwszym dniem
wolnosci” (okreslenie to nasuneto sie Reymontowi i Weyssenhoffowi), uzewne-
trznitlo wybuch radosci pochodami, §piewami i przemoOwieniami. Nie przerwala
tego nawet masakra na Placu Teatralnym. Nastapila prawdziwa eksplozja
publicznego stowa polsklego bedaca jakby odpowiedzia na psychologiczna
potrzeb¢ wolnego mowienia w ojczystym jezyku.

Literatura odzwierciedlila to nagle zgalwanizowanie i apoteoz¢ stowa,
poprzez ktore przemowita rewolucja, ale niemal natychmiast wysungta wobec
niego podejrzenia. Teraz postrzega si¢ w nim czynnik wiecowej i partyjnej
agresji, element magicznych zakle¢ i hasel oraz bezpardonowej perswazji.
Reymont wrecz mowi o ,,zabijaniu si¢ jezykami”, inni za$ o ,,uraganiu $wigtosci
i prawdzie stowa” (Kazimierz Zdziechowski), o ,skrecaniu si¢ jezyka we frazes”
(Danitowski). Oczywiscie nie sa to tylko spostrzezenia jezykowe. W diagnozach
dotyczacych chorowania na stowa mozna bowiem dostrzec elementy oceny
rewolucyjnej trybuny, a co za tym idzie — ideologii.

Naturalnie ocena ta bedzie i tak funkcja stanowiska politycznego pisarza.
Reymont w swojej relacji Z konstytucyjnych dni okreslal wiec mianem

5 Jest to wyjasnienie G. Danilowskiego, zawarte w jego Wrazeniach wigziennych (Lwow
1908, s. 138). Co oznacza ,zrobienie manifestu”, ttumaczy prostytutka w Halucynacjach L. S. Li-
cinskiego (Krakow 1978, s. 62, (Pierwodruk: Krakow 1911)).
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Htargowiska proznosci” i miejsca ,wielkiej licytacji frazesOw”, a moéowcow
porownywatl do ,fonografow ludzkich, obzartych broszurkami i pijanych zadza
popisu”. W wiecach i sekretnych partyjnych ,kamerach” dostrzega si¢ nie tyle
kuzni¢ rewolucyjnych idei, ile miejsce psychoterapeutycznego seansu, nar-
kotyzowania si¢ objawieniami stownymi, wyznawania sekciarskiej dogmatyki.
PrzenieSmy swoje spojrzenie na lewo. Bohaterka Ksiecia Nalkowskiej
porownuje zarliwos¢ i fanatyzm, towarzyszace mityngom socjalistow do
burzliwych synodow chrzescijanskiej hierarchii.
Ich zjazdy i zebrania, na ktorych prowadza spory i wydaja rezolucje, niekiedy zdaja mi si¢
nazbyt podobne do dawnych synodéw, na ktorych spierano si¢ o artykuly wiary i rzucano
klatwy na schizmy i odszczepiefistwa®.

Obraz partyjnych debat, rozpoczynajacych si¢ od ,,wiru uniesienia”, a kon-
czacych si¢ ,,wyjalowieniem” ich uczestnikow, naszkicowany zostal juz w Jas-
kélce Danitowskiego. Ba, dySkUS_]C polityczne przenosza si¢ nawet na pola wsi
polsklch Zabawny obraz agitacji i ,,uswiadamiania”, wlasnie w szczerym polu
i to podczas orki, nakreslit Andrzej Strug w opow1adan1u Odruchy. Chlop tak
wspomina pobyt pierwszego we wsi socjalisty:

Popasal on u mnie przez trzy dni, gadali my duzo i co wiecz6r klocili si¢ tggo, a w dzien
sigdzie sobie, ot tam, pod gruszka, i patrzy, jak w polu robi¢, a co skiby doorze i do drogi
dojde, to on co zapyta takiego albo stowo rzuci. To ja id¢ z plugiem nazad, mysle, co by jemu

odpowiedzie¢. Zawrocg i znowu koto drogi odpowiem, pogadamy dwa, trzy stowa i znowu
skiba”,

W salonach tez jest goraco, a kroluje tu krasomowcza deklamacja:

Rozpoczeta si¢ mowa, ktora byta jak wybuch wulkanu. Polaly si¢ potoki rozzarzonej
lawy uczucia, padaly ci¢zkie glazy w oboz przeciwnika, strzelaly wysoko ptomienie ognistych
przenosni. Gtlos, postuszny mu niby narzedzie muzyczne, przedziwnie gigtki, to brzmiat
donosnie, to cicht i stawal si¢ szeptem, to syczal w zgrzytach szyderstw, to drzal od
wzruszenia... Plyngly przepickne okresy®.

W sumie zapisy logomanii, op¢tania przez stowo, stanowia charakterystycz-
ny element literackiej dokumentacji rewolucji. Tak po lewej, jak i — w jeszcze
wigkszym stopniu — po prawej stronie barykady. Pochlonieci przez ,hymn
uniesienia” bohaterowie, wyrzucaja z siebie ,,ptomienne uczucia”, a ,,gorejaca
zagiew” mowy, ozdobiona ,choragwiami radosci”, przyblizy¢ ma wizje ,,dni
zniwa”. W przywolanych wyrazeniach zawarte sa charakterystyczne elementy
swiadczace o temperaturze mowy i zachowan trybuna. Nawiedzeni mowcy,
przemawiajacy ,,w stylu prorokow biblijnych”, wprawiaja sie¢ w trans i niemal
chcialoby si¢ rzec: ,mowia jezykami”.

W poszczegdlnych utworach literackich opisane zostaly — i to w sposob,
ktory chyba by zadowolit defektywna psycholingwistyke — przejawy i stadia
opetania przez stowa: ptomienny entuzjazm (znajduje tu zastosowanie metafo-
ryka ognia), histeria, prostracja. Ta erupcja stowa jest duchowym i energetycz-
nym podkladem nowomowy rewolucyjnej. Bodaj najwainiejszym jej jezyko-
wym elementem jest frazes i obiegowa metafora. Ze zwracajch uwage
gorliwoscia literatura traktujaca o rewolucji demaskuje w mowie i piSmie

6 Z. Natkowska, Ksigze. Warszawa 1976, s. 113.
7 A.Strug, Ze wspomnieri starego sympatyka. (Ludzi podziemnych seria II). Warszawa 1957, 5. 68.
8 Zdziechowski, op. cit., t. 1, s. 158.
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(gazety, proklamacje, broszury)® ,zwroty retoryczne”, ,stechle frazesy”, ,,ozdo-
by uczuciowe”, ,,bojowe hasta”, ,,szumne zapowiedzi”, ,,uroczyste zapewnienia”,
»szyldy”, ,etykiety”, ,sztuczne Swiaty formul”, ,hasla sprzeczne i namigtne”.

Rewolucyjne ,moéwienie jezykami”, ta specyficzna nowomowa polega na
ekspresywnym nagromadzeniu charakterystycznych zbitek frazeologicznych,
klisz wiecowych oraz utartych przenosni i porownan. Literatura odzwiercied-
lita to zjawisko, moze troch¢ takze podswiadomie. Skutkiem logomanii jest
w pewnym sensie obezwladnienie idei przez frazes, metafor¢ i partyjna formule.
Za tym demaskowaniem wyrodzonego w komunat stowa kryje si¢ jednak cos$
wigcej, a mianowicie proba skompromitowania radykalnych koncepcji polity-
cznych poprzez odpowiednie naswietlenie stosowanego do ich wyrazenia
stownictwa. Schematy degeneracyjne, w jakich ukazywano pismo i moweg
socjalistow, otwieraly mozliwos$¢ interpretacji ich ideologii jako wyrastajacej
z zafascynowania pustostowiem, z uwiedzenia szalericzym pigknem hasel. Tak
jest w Zdziechowskiego Opoce (Krakow 1912); protagonisci tej powiesci
interpretuja idee rewolucyjne jako wywodzace si¢ z ,potoku stow”. To po
prostu ,oszolomila umysly wrzawa czczych wyrazow”, a ,martwe litery
programu” i formuly partyjne ,,zabily mysl”. A wigc rewolucja to budowanie na
potoku i wrzawie stow ,,nietrwalego patacu teorii”, idei, doktryny, to — nieli-
czenie si¢ z tym, co jest. Rewolucja jest przeto w mysl tego typu poglad()w
zdegenerowanym stowem, uderzajacym w rzeczywistoS¢ i usilujacym ja sobie
podporzadkowac.

Godnym uwagi typem bohaterow literatury sumujacej rewolucje sa agitatorzy
i trybuni uliczni, méwcy wyrzucajacy z siebie potok komunaldw, frazesow
i przekonan. Figury te nie tyle dzialaja, ile przemawiaja. Ci ludzie-stowa sa
potwormc jednostronni, jakby wykrzyw1em w grymasie przekonywania. Wyznaja
swoje raqe z religijna zarliwoscia i usituja rzeczywistos¢ dopasowac do ideologicz-
nych pojeé i schematow. One to zastepuja mysl i refleksje w takim stopniu, w jakim
przeméwienie zastepuje zycie. Zywiotem ludzi-stow sa wiece, manifestacje,
partyjne polemiki oraz towarzyskie dyskusje. Ich $wiat to jawna trybuna lub
sekretna agitacja (nb. $§wietne jej wyobrazenie rysunkowe daje Propaganda
Antoniego Kamienskiego pomieszczona w albumie Duch-rewolucjonista).

Przykladem kreacji agitatora jest Snialowski, jeden z gtéwnych bohateréw
Luny Zdziechowskiego, typowy, jak bySmy pow1ed21e11 fundamentalista socja-
listyczny, okreslany w powiesci przez otoczenie ironicznym mianem ,,apostola”,
a takze ,mnicha” i ,fanatyka”. Swiadomo$é tego fundamentallsty wypelma]a
nie tylko schematy i frazesy partyjne, lecz rowniez wykrzywione (sparaf-
razowane) metafory i metaforyczne poréwnania ufundowane na moralnych
pojeciach chrzescijanstwa. Jego umyst jest wrecz osaczony przez te obrazowe
przenosnie, ktore maja motywowac idee objawianego przewrotu: , A ja wam

9 W tekstach literackich spotykamy opisy reakcji bohateréw na agresywno$¢ bibuty partyjnej
z jednej strony, z drugiej za§ na eufemistyczne praktyki legalnych gazet warszawskich. Oto
przykiad z Jaskdtki Danitowskiego (t. 2, Krakow 1908, s. 266): ,We wstepie do artykuiu
zapowiadalo si¢ cos; dalej spotykato si¢ istotnie kilka kategorycznych twierdzen, ale natychmiast,
za pomoca zwrotu »skadinad «, »aczkolwiek jednak «, zaczynalo si¢ przezorne cofanie i w rezul-
tacie otrzymywalo si¢ poglad, ze biale »skadinad « moze by¢ czarne, a czarne » badz co badz« bywa
biale. Linowski dos¢ dlugo badal metody tworzenia ze stow zdan, ze zdan okresow, a z okresow
catych szpalt, zupetnie zbytecznych”.
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mowig, ze dzi§ jest koniec i sad, Ze kamien na kamieniu nie zostanie w tym
miescie, ze pozera was trad, ze rozpusta...”, ,,zto przebralo miarg, strumienie
wystepuja z brzegdow”, ,,chca czekad i zbiera¢ pod drzewem owoce, a jakze maja
spas¢ owoce, jesli wicher nie zatrzgsie galezmi?”, ,,zte moga wypleni¢ tylko ci,
ktorzy przemogli je w sobie... inaczej proznym bedzie trud... inaczej runie
srod bagna wzniesiony gmach...”, ,siekiera przylozona jest do korzenia .
i drzewo musi rungé, i musza by¢ ofiary...”, ,na przeoranej niwie wzejdzie
ziarno dobrego siewu”!°.

Rewolucjonista mowi przeto jezykiem Biblii i schematy swoich mysli przenosi na
kategorie poje¢ moralnych chrzescijanstwa. Socjalizm jawi si¢ tu jako ideologiczny
protestantyzm chrzescijanstwa, a jego jezyk jako nowomowa Ewangelii. Dlaczego
swiadomos¢ bohatera okazuje si¢ tak grozna i niebezpieczna? Chyba dlatego, ze nie
zna zadnych zahamowan, gdyz owladni¢ta zostata przez potezng sugesti¢ ob-
razowych metafor. By¢ moze, konstrukcja Snialowskiego nie byta pomyslana przez
Zdziechowskiego w kategoriach przedstawionej tu hipotezy, ale podswiadomie
wyrazila si¢ poprzez nia mysl, ze radykal to cztowiek ,,pokonany” przez metafore, to
ten, ktory usiluje nagiac rzeczywistos¢ do schematow i obrazow, a jesli rzeczywistosé
im nie odpowiada, to tym gorzej dla niej.

Wiéréd ,,mowcow” sa takze literacii W Zunie przedstawione zostato
przepoczwarzenie sic wyznawcy hasta ,sztuka dla sztuki”, estety i dekadenta
w modnego pisarza rewolucy_)nego ktory teraz ,,modlit su; do ludu i calowat
»bolesne jego rany« i Spiewal chwalg¢ niesmiertelnego jego dzieta, i glosit
zmartwychwstanie...”!! Literat RzyZniewski, utrafiwszy w gusta rewolucyjnie
usposobionej publicznosci, dochodzi do perfekcji w sztuce preparowania
swoich ,,hymnow wojennych” na schematach i metaforach tej przedziwnej
chrzescijanisko-socjalistycznej nowomowy. Postuguje sie¢ on zwrotami typu
»czerwone objawienie dziejow”, ,przedwieczna sprawa”, ,,wyzwolona niena-
wis¢”, ,Swigta pomsta”, ,miazdzacy gnusnych rydwan sprawiedliwosci i wolno-
sci”. A przeciez RzyzZniewski byt nie tylko literatem, lecz takze mowca.

Powtarzat byl na zebraniach i pisal w odezwach, ze ludu wolanie skros lady i morza
dotarto do jego duszy, ze wrocit do kraju, by z narodem cierpiec, walczy¢ i ginaé, ze zjawil si¢
pokorny, zawstydzony matoscia wlasna, pielgrzym teskniacy i pochyla si¢ do ziemi i catuje
bolesne stopy narodu, skrwawione na dziejowej Golgocie, ze $nit mu si¢ ludu wieniec

meczenski, przemieniony w korong, ze zostanie do konca i ,jak pies na sztandarach sie¢
polozy”... I czul tak'2

Rzyzniewski pisal tez odezwy. Nawet po haniebnej ucieczce, pelen jeszcze
strachu, zasiada do pisania plomienne)j proklamacji, zawierajacej charaktery-
styczne elementy leksyki moralno-sakralne;j.

»Towarzysze i obywatele! — pisal. — W tak donioslej, w tak ogromnej chwili, nie wolno
nam gnusnie¢ w martwej pokorze... Niech swiadomy lud pracujacy dobedzie z swych piersi,

wezbrany oburzeniem i zadza zemsty, potezny, zwiastujacy wolnos¢ a straszny wrogom
okrzyk... Stanmy wszyscy, jak jeden maz”...!3

Kilkakrotnie uzyty zostal termin ,,nowomowa”. Literatura sumujaca rewo-
lucj¢ mimochodem odnotowata wystapienie tego zjawiska. Charakteryzuje si¢

10 Zdziechowski, op. cit, t. 2, s. 127, 141, 143, 151, 180.
' Ibidem, s. 76.
12 Ibidem, s. 147.
13 Ibidem, s. 160.
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ono w szczegodlnosci chrzescijanskim fundamentem pojec, leksyki 1 metaforyki,
ale ideologicznie jest chrzescijanstwu najzupelniej przeciwstawne. Stanowi
swego rodzaju pozor stowny, motywowany — jak si¢ wydaje — i wzgledem
ideologicznym (wyobrazenia socjalizmu jako ,,dobrej nowiny”, archetypy siewu
i $witu), i wzgledem na odbiorcg wychowanego w nauce Kosciota, fatwo wiec
percypujacego znane mu juz metafory i obrazy. Stownik Ewangelii Chrystu-
sowej zostaje dostosowany do stownika ewangelii socjalistycznej i rewolucyj-
nej. Nowomowa lat 1905— 1907 to sparafrazowana leksyka Biblii, osadzona
w zywiole potocznej, mityngowej mowy, zwulgaryzowana i zredukowana do
postaci frazesu, pomieszana z zargonem partyjnym, emfatyczna i trywialna
zarazem, zretoryzowana i kolokwialna, naglasniana w natezonej skali ekspresji.
Fragmenty tej nowomowy pojawiaja si¢ w opowtadaniu Na wiecu Zygmun-
ta Bartkiewicza. Przytoczymy strzepy dwoch mow, wyglaszanych na mityngu
robotniczym w Lodzi. Sytuacja jest tragiczna, partia ma ustosunkowac si¢ do
lokautu. Trzeba podjaé¢ trudna decyzje, zapewne okupiona daleko idacym
kompromisem. Mowcy nie bardzo wiedza, jakie zaja¢ stanowisko, wigc
uciekaja si¢ do sprawdzonych elementéw wiecowej nowomowy, co mimowol-
nie wyzwala efekt humorystyczny.
Wiec to, szanowne towarzysze i towarzyszki, zebrali$my si¢ oto w tym miejscu zebranym,
niby za krzywdy nam wys$wiadczone, jako oto ten filar, popchnigty w odmety naszych jekow
i nedzy, chtore sa powstajace wraz z widmem gtodu i ekonomicznym porozumieniem, aby
pomowié w tej kwestii, jakie ma by¢ postanowienie, czyli rezolucja. I oto dzis, jak ta todka,

jeszcze niewiadoma, czy w te strong obroci, czy w tamta, ale stoimy nieztomnie w kazdym
porozumieniu i w kazdym wzgledzie...

Wiadomo, panowie, czyli towarzysze, ze poki gora stoi to stoi, a jak nie ustoi, to runie,
a my wszyscy pogrzebani we krwi i jeku, jak te Filistyny bezdomne...'*

To sa moéwcy, ktorym nieobcy jest obrzadek wiecowania. Nie$miali
stuchacze probuja ich zrozumie¢. Nie maja jednak ochoty zabiera¢ glosu, cho¢
podaja receptg na dobre przemoéwienie: ,, Trza sobie wyrazy co lepsze z gazetow
wyplsac a potem skleic”. Oczyw1sc1e zabierajacych glos na wiecu porownac by
mozna do Witkacowskich szewcow ktorzy postuguja si¢ dziwnym zargonem
ideologicznym. Takim ,szewcem” w Ksieciu Natkowskiej jest towarzysz Bury,
wystawiajacy si¢ surowo, z trudnoscia, ktory jednak ,lekko i hojnie sypat
nazwiskami wielu powag naukowych, przy czym uzywal zwrotow zupeinie
niegramatycznych”!*. Elementy nowomowy doczekaly si¢ parodii. Przyktadem
niech bedzie ten oto fragment z opowiadania W ogniu Jozefa Weyssenhoffa:

Pan Apolinary odwrdcit si¢ od okna, przestawit krzesto i spogladat teraz na sciang, gdzie
wisiala jaka§ malowana scenka z owych czasow ohydnych, gdy wypasiona krwia ludu szlachta

prowadzila lud na rzez i na rozbdj, zastaniajac mu oczy choragwianymi znakami, aby nie
ujrzal ten lew bojowy szalbierczego wyzysku sit swoich przez klasy uprzywilejowane...'®

W cytatach z utworéw Bartkiewicza i Natkowskiej mozna dostrzec
podchwycenie cech owego stylu w niuansie humorystycznym, natomiast
u Weyssenhoffa jest to juz przeSmiewanie z intencjami parodystycznymi. Sympa-

14 Z. Bartkiewicz, Na wiecu. W: Psie dusze. Nowele i obrazy. Warszawa 1910, s. 58, 59.
!5 Nalkowska, op. cit.,, s. 23.
16 J. Weyssenhoff, W ogniu. (Dni politycznych seria 1I). Warszawa 1908, s. 44.
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tyk endecji tak po prostu zareagowal na socjalistyczna ,frazeologie”. Zreszta
w pismiennictwie tego obozu politycznego rozne byly stopnie finezji w ataku
na jezyk wrogiej mu ideologii. Parodia Weyssenhoffa jest szczytem subtelnosci
w pordéwnaniu do cigzkiego taranowania stownictwa rewolucyjnego przez
Gustawa Olechowskiego. W opowiadaniu Uswiadomiony 18-letni bojowiec
agituje chlopca, wbijajac mu do glowy caly repertuar komunatow, obiegowych
haset politycznych oraz fraz ,czerwonych” piesni. Naturalnie w intencji autora
ma to $wiadczy¢ o prymitywizmie rewolucjonistow, ich niedojrzatosci oraz
posia¢ mysl u czytelnika, ze pomigdzy agitacja socjalistyczna a zbrodnia,
pewnym typem $wiadomosci a odrazajacym czynem zachodza Sciste zwiazki.
To nie jest juz parodia ,frazeologii” socjalistycznej, ale jej egzekucja, niena-
wiscig dyszace zdemaskowanie. Nie wyglada to na wySmiewanie nowomowy,
lecz raczej na sztuczna konstrukcje socjalistycznego volapiku w celu jego
kompromitacji. Oto niewielka probka wspomnianej agitacji:
Bedziemy pracowali coraz mniej, a coraz wigcej zarabiali. I stanie si¢, co si¢ ma stac.
Proletariusze wszystkich krajow laczcie si¢! Tak jest powiedziane. Krew nasza dtugo leja katy,

bo proletariat nie byl uswiadomiony w swojej sytuacji. Nasz kolor jest czerwony, bo na nim, tj.
na sztandarze, robotnikéw krew!’

Ciekawe, ze nowomowa rewolucyjna znajduje zastosowanie nawet w in-
tymnej rozmowie i w monologu wewnetrznym. Bohaterowie méwig i mysla
w kategoriach frazesow i wytartych metafor, positkujac sie sloganami wiecowy-
mi, nasyconymi modernistyczng emfazq Tak w prywatnej sytuacji mezczyzni
zwracaja si¢ do kobiet (zastrzegamy si¢, ze intencje polityczne przywolanych
dzietl sa rozbiezne):

Wicher czasu przelecial nad nami, jak nad lanem zboza... PochyliliSmy si¢ wszyscy

w jedna strong... JesteSmy jak bracia, ruszyliSmy pochodem, wotamy na tych, ktérzy ociagaja

sig, ktorzy dumajg w samotnej, w samolubnej celi smutku... W tym wielkim uczuciu, niby

strumyki w morzu...

— Nie kazdy umie wznosi¢ si¢ na takie wyzyny — przerwala mu Hanka.

Pisarz uklonit si¢ z banalng galanteria.

— To nie sa wyzyny, pani — odpowiedzial — to wymarsz, to wyprawa, to pospolite
ruszenie i szturm... Ida wszyscy... Przyniostem pani dobra nowine...

— Tego pan przyszedl do mnie? — szorstko spytata's

— Niechaj blogostawiona bedzie [wypowiedZ dotyczy rewolucji] krwawa i krolewska
droga po ziemi okraglej, droga do tego punktu marzonego w objawieniach ekstazy, punktu
nie istniejacego, gdzie ziemia czarna i twarda styka sig¢ piersig swa z jedwabnym, promiennym
namiotem nieskonczonego nieba, gdzie lezy konkretny horyzont, z ktérego ogladaé¢ mozna —
ostatnie stonce!?

W tych plomiennych deklamacjach ideowych pojawiaja si¢ nawet, co
nietrudno dostrzec, elementy frazeologii dekadenckiej (,,samolubna cela smut-
ku”, ,,ostatnie stonice”), nie mowiac juz o sztucznej w dialogu metaforyce. Mysla
wiec bohaterowie i mowia jakims ,socmodernistycznym” narzeczem, a idee
spoleczne i polityczne wyrazaja przy pomocy frazeologii i metaforyki wyprak-
tykowanej w przedrewolucyjnych powielarniach. W Ksigzce o starej kobiecie
Brzozowski odnotowal caly katalog partyjnych wyrazen zargonowych typu

17 G. Otechowski, Uswiadomiony. Warszawa 1913, s. 12.
18 Zdziechowski, op. cit., t. 2, s. 62.
% Nalkowska, op. cit.,, s. 134.
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»rosnie stopa narodowej nadwartosci”, ,ten czlowiek nie mial naukowego
sumienia”, ,monopolisci zbiorowego ducha”, ,,ideowa bezptodnos¢”, ,.byl on
tylko fenomenem nerwowosci zbiorowej, poplatanym weziem na dialektycznej
sieci”, ,,w zacofanej Anglii, tej cytadeli europejskiego reakcjonizmu, w tym
sredniowieczu zamaskowanym na nowoczesnos¢”. Ponadto pisarz ten zauwa-
zyl rozpowszechnianie si¢ osobliwego typu nowomowy polityczno-erotyczne;j.

Oto seria przykladow. «
Byta to wiwisekcja prawdziwa psyche kobiecej, tej niezrOwnowazonej i pelnej sprzeczno-
sci, kapitalistycznej psyche, ktora czuje, ze ma prawa do odsetek rozkoszy, a jednoczesnie czci

w sobie czastk¢ rodzinnego kapitatu.

Justynka jest uswiadomiona kobieta i ani na jedna chwilg nie pozwala sobie pas¢ ofiara
nierozplatanej dialektyki. Ona w kazdej chwili czuwa, by jej stowa byly sytuacyjnie
ewolucyjnymi: to jest, odpowiadaty nieustannemu rozniczkowaniu si¢ stosunkow spolecznych.

A c6z ona winna, ze Wasiutynski nie moze nawet przy takich utatwieniach, jakie daje
dzisiejszy ustroj, znalez¢ dziewczyny, ze i tej nawet mu musi niania dialektyka dostarczyc, a on
dopiero wtedy zdecyduje si¢ na przezycie momentu erotycznego2°

Rzeczywisto$¢ rewolucji domagala si¢ nie tylko kronikarskiego zapisu czy
felietonowego komentarza, lecz takze jakiego$ uogolnienia jej sensu i ducha,
wkomponowania w plan dziejow narodowych i historiozofii, postawienia
diagnoz dotyczacych korzeni przewrotu oraz prognoz wskazujacych na przy-
szle skutki wydarzen z lat 1905—1907. I w istocie literatura polska podjeta
taka prob¢ mitograficznego przedstawienia ,,sensO6w wyzszych” rewolucji; przy
uzyciu konwencjonalnych zreszta srodkow: definicji metaforycznych, per-
sonifikacji, toposow i analogii, ,,czarnej fizjonomii”, bestiarium, profecji oraz —
co nas bedzie szczegdlnie interesowaC — przy uzyciu kluczowych metafor.

Stosunkowo najprostszym elementem tego repertuaru sa definicje metafo-
ryczne typu: ,,rewolucja jest wstrzasem spofecznym” i odpowiednio — ,,wybu-
chem”, ,kataklizmem”, ,,powodzia”, ,choroba”. W takiej przenos$ni definiens
wzi¢ty jest przewaznie ze $wiata zywiolow. Natomiast psychomachie i per-
soniﬁkacje ilustruja w sposob symboliczny walke ,,sit nadprzyrodzonych”
(kapltalu i pracy) uzmyslaw1ajq konflikt spoteczny w kategoriach zmagania si¢
»gniewu z nienawiscia”, ,,rozpaczy ze wzgarda”, ,krwawej zemsty za krzywdy
odwieczne” (formuly z Cmentarzyska Reymonta). Ucieka si¢ do tego $rodka
Zygmunt Bartkiewicz. Konsekwencja ,,walki wyzysku z rozpacza” bylo ,,wylo-
nienie si¢ zbrodni”, a gdy ,.cicha groza zeszla na mysli, a w duszach wyrosto
pomsty pragnienie”,

poczely sie krwawe Srody, krwawe Soboty, az w koficu pamie¢ ludzka przestata dni znaczyé,

$mier¢ schodzila ze $witem, zachod zbrodnie obliczal, i powiadano, ze pigkny byl dzien, gdy

zgasto dziesigé zywotow, a radowala si¢ noc w szynkach podziemnych?!.

Ponowienia toposow i porownania do minionych sytuacji dziejowych sa
w tej literaturze stosunkowo nieliczne. Brak zwlaszcza analogii, poza pewnymi
odniesieniami do rewolucji francuskiej, $wiadczy¢ mogt tylko o tym, ze
rewolucja lat 1905— 1907 nie przystawala do wszelkich dawniejszych doswiad-

20 S. Brzozowski, Sam wsrod ludzi. (Cz. 1 Debiny). — Ksigzka o starej kobiecie. Utwory
powiesciowe. Opracowal A. Gorski. Warszawa 1938, s. 348, 349, 350.

21 Z. Bartkiewicz, Zle miasto. W: Trzy opowiesci. Warszawa 1930, s. 220. Pierwodruk (Zle
miasto. Obrazy z 1907 roku. Warszawa 1911) zawiera fotografie dokumentujace wydarzenia
zwigzane z rewolucja.
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czen historycznych. Trudno bylo o pojeciowe odpowiedniki dla tego, co si¢
objawialo teraz jako poczatek nowej ery lub koniec dotychczasowego §wiata.
Sporadycznie natomiast spotyka si¢ toposy tanca nad skrajem przepasci oraz
»swiata na opak”, np

Terminator i czeladnik zmawia si¢ przeciw majstrowi, robotnicy przeciw fabrykantom,

kobiety nie chca by¢ zonami i matkami, a nawet mtodziez, nadzieja kraju, naraza si¢, zamiast
gromadzié¢ skarby wiedzy...2?

Przez czarna fizjonomi¢ rozumiemy pewien typ opisu rysujacego wyglad
zrewoltowanego miasta, nastroje i atmosfer¢ w nim panujaca. To dosé
powszechny srodek jakby posredniego uogolniania i oceny rewolucji; jego
obrazowymi elementami sa pusta, ciemna ulica, grozna przestrzen otwartego
placu, dzdzysta i ponura noc, ohyda przedmiescia, obrzydliwos¢ brudnych
kamienic, kaleka przyroda srodowiska przyfabrycznego. Korelatem psychicz-
nym tak rozumianej czarnej fizjonomii jest wstret i strach, moralnym za$
zbrodnia i zlo.

Z kolei wyroznione uprzednio bestiarium to przedstawianie rewolucji
w kategoriach apokaliptycznej Bestii, Molocha, Demona. Elementy bestiarium
i niesionych przez nie sensOw ideologicznych ujawniaja si¢ mniej lub bardziej
dyskretnie takze przy zastosowaniu innych srodkéw uwzglednionych w typolo-
gii. Profecje przepowiadaja dalsze skutki rewolucji. Wystepuja one w zwracaja-
cym uwage nasyceniu w Wirach Sienkiewicza, w £unie i Opoce Zdziechow-
skiego, a towarzysza im pewne zjawiska gatunkowe: parabola (Cmentarzysko
Reymonta), powies¢ typu ,,political fiction” (Po czerwonym zwyciestwie Jeske-
-Choinskiego). Profecje wiaza si¢ Scisle z wielkimi metaforami, tworzacymi
podstawowe modele interpretowania i uogolniania rewolucji poprzez przeno$-
nie. I wlasnie na nie zwrocimy szczegolna uwage.

Rozwazymy przykladowo sze$¢ metafor kluczowych, przy ktorych pomocy
pisarze usilowali ogarnaé¢ sens rewolucji. Sa to metafory burzy, tuny, wirow,
hetmanow, dzieci i zlego miasta, odwzorowane haslowo z tytuléw utworéw
Licinskiego, Zdziechowskiego, Sienkiewicza, Weyssenhoffa, Prusa i Bartkiewi-
cza. Przed omowieniem pierwszej z nich poczyni¢ wypadnie kilka uwag
wyjasniajacych. Ot6z wiele metafor kluczowych funkcjonuje jako dos¢ kon-
wencjonalne wyobrazenie iywioléw i zjawisk natury, wykazujqc tendencje do
wzajemnego spokrewniania si¢, do poetycklej — rzec mozna — ekwiwalencji.
Luna np. wchodzi w zwiazki z ogniem i z krwia?3, a takze ze zmierzchem
i noca (zwlaszcza w pisarstwie antyrewolucy]nym). Swit natomiast koja-
rzy¢ si¢ moze z zapowiedzia spelnienia si¢ tego, co zaledwie rozblyska, a jego
odpowiednikiem moze by¢ siew i nawet burza. Ta konotuje sensy laczace si¢
z niszczycielskim zywiotem, zawierucha, gwaltownym, ale i oczyszczajacym
paroksyzmem natury (brzask jest ,zwiastunem” tagodnym, burza za$ raptow-
nym — to przeciwstawienie wykazuje niewatpliwa funkcjonalnos$¢ ideolo-
giczna). Stad w stowniku rewolucji burza zajmuje poczesne miejsce. Ale
w dobie porewolucyjnej gina jej obrazy, przestaje ona pelni¢ funkcje
pobudki.

22 B Prus, Dzieci. Powies¢. Warszawa 1909, s. 365.

23 Dowodnym przyktadem s3 serie frazeologizméw w dramacie K. Przerwy-Tetmajera
Rewolucja (1906): ,tuna plomienia”, ,brzask czerwony”, ,juna krwawa”, ,zagiew buntu”, ,sztandar,
czerwony od barwy i od krwi”, ,pochodnia rzucona w stog” itp.
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Konwencjonalne motywy i klisze poetyckie, jesli juz je kto uzyje w celu
ekspozycji tresci rewolucyjnych, tchna jakims$ epigonizmem. Wytarte srodki
ekspresji na ogot zle przystuguja si¢ idei, ktorej wyrazeniu maja shuzyc.
Przykladem tomik wierszy Edwarda Milewskiego Kwitngce ciernie, wydany
nakfadem ,,Naprzodu” (Krakow 1906). Pelno tu zaadaptowanych do sytuacji
rewolucji frazeologizméw romantycznych, owych ,jasnych fun” bijacych od
sztandarow, ,,plomieniejacych zorz”, ,réwnosct brzaskow” na wloczniach,
duchdéw ,w wiecznosci luna plonacych”. Adaptacja dokopnuje si¢ tu czgsciej
droga wyjaskrawienia, bezptodnej eksploatacji konwencji niz poprzez arty-
styczna modernizacje dawniej zuzytych schematow, odswiezenie leksyki i obra-
zu poetyckiego, bo o oryginalnosci doprawdy trudno moéwié. Poezja doby
rewolucji pelna jest standardéw metaforycznych typu ,krwawy $wit”. Podob-
nie jest z ,krwawym siewem”?* czy ,sianiem burzy” (Waclaw Nalkowski
okreslit Licinskiego mianem ,siewcy burzy”).

Po tych uwagach przejdzmy juz do interpretacji pierwszej z wymienionych
przenosni kluczowych, a mianowicie — przenosni burzy. Przyznajemy jej
pierwszenstwo z tego wzgledu, ze jej sensy w sposob niejako modelowy wiaza
si¢ z apologia rewolucji. Jest ona charakterystyczna dla pisarstwa anar-
cho-socjalistycznego i wchodzi w zwiazki z innymi ,,zwiastujacymi” metafora-
mi: $witem (brzaskiem) i siewem. Pozostale metafory omawiane juz beda
w kontekscie literatury antyrewolucyjnej, cho¢ oczywiscie pewne odwotania do
tworczosci socjalistow zostana poczynione.

Kluczowa metafora burzy dominuje w eksklamacyjnej prozie Licinskiego,
zwlaszcza w pelnym akcentow profetycznych utworze pod tym tytulem.

Raz na sto, raz na lat tysiac zmrocznych otchiani, ktore nad czlowiekiem wisza jak fatum —
wstaja mary przeczyste o glowach aniotow cudnych, budza si¢ do lotu biate czynu golebice ...

Raz na lat sto, raz na lat tysiac pgkaja cigzkie okowy mysli i cztowiek w nagie rzezby ukochan

swoich wpatrzony sam nagi wychodzi na sloneczne tchnienia... Lecz oto sgpy czarne owinely
go wkolo, szelest chmur si¢ rozrést w hatas groméw... Burza! Burza!...?®

Burza to prometejskie otwarcie si¢ ,,istot ludzkich na stonce”. Wyzwala sig
nienawi$¢, a wolnos¢ tanczy po ulicach. Rusza czerwona manifestacja:

Niewiasty niosa sztandary... Stoneczno nam... Usta Spiewaja i dzwieki piesni rozbijaja
si¢ o mury kamienic, a jest tak cicho, ze stycha¢ szelest mysli... Daleko, daleko przed oczyma
pochodu posuwa si¢ blada suchotnica... Widzg, jak jej serce bije pod czerwona bluzka.
Czasem odwrdci sig, dtugim spojrzeniem dotknie ogorzatych twarzy, jak gdyby dlonia, a od jej
wypiekOw rzucaja si¢ luny na ludzi... I jest bajeczna ta czerwien na twarzach ludzkich, i te
dzwieki piesni ginace w czerwonej dali, i naszych mysli purpura...2®

Burza $wiata spolecznego jest przeto wyzwalajaca, ale i anarchiczna, zadna
odwetu na kapitale i oftarzu, opokach dotychczasowego tadu. Wizje czerwieni,
krwi, ognia sa wrgcz obsesyjne, stanowiac jakby rdzenny element kluczowej
metafory burzy:

W oczach mam tyle ognia, ze wszystko czerwonym mi si¢ wydaje. Ludzie i domy, niebo
i ziemia — krew jedna... Purpurza si¢ chaty w ptomieniach, noc rozgorzala od pozogi i nawet

2% Krwawy siew to tytul wiersza M. Markowskiej (w: Poezje. Krakow b.r.), w ktorym jest
mowa o ,plonowaniu bujnym krwi”. Warto dodac¢, ze w tym utworze pojawiaja si¢ jednoczesnie
motywy luny i burzy, ,zorzy krwawej” i ,kurzawego stupa nad tanami”. W ogdle ta poetka
w utworach propagujacych idee socjalizmu i rewolucji odwotuje si¢ do motywow piesni ludowej
(., Ktoz cig, rolo, bgdzie orac¢!...”, ,,Plon niesiemy, plon”).

25 L. S. Licinski, Burza. W: Halucynacje. Z pamietnika wldczegi. Krakow 1978, s. 212.

26 Ibidem, s. 214.
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ksigzyc poczerwienial jak rozpalona cegla, i stanal nad krwawym lasem, krwawego krzyku
peten. I oto po czerwieniach $niegu tarzaja si¢ ludzkie oczy jakies wyolbrzymiate i opuchle
bolem — jecza Zrenice czerwone, pelne przerazenia?’

Proza Licinskiego nasycona jest metaforycznymi zakleciami o podnie-
sienie buntu: ,Pal, podpalaj, rozpalaj pozoge...”; ,Blogostawi¢ cig, burzo
piorunna!”; ,Glosniej krzyczcie, orkany!...” itp. Sa one obrazowymi ele-
mentami rewolucyjnej pobudki, Hymnu Wyzwolenia. To ostatnie pojecie
kojarzy si¢ z Micinskiego mitem Wolnego Czlowieka. Dwie tak odmienne
umystowosci i osobowosci tworcze polaczyta ideologia buntu, a takze podjecie
historiozoficznej refleksji o sensie dziejowym rozlewajacego si¢ ,,morza krwi”.
I wilasnie w tym konteks$cie warto zwroci¢c uwage na metaforyke Kniazia
Patiomkina.

Dramat Micinskiego przynosi poglebiona diagnoze duchowosci rewolucyj-
nej, ,,dziwnego ciemnego zasiewu przysztosci”?2. Jest to jedna z wczesniejszych
i jednoczes$nie najglebszych pozycji interesujacego nas krggu literatury, wolna
od tak gdzie indziej widocznych cech dogmatyki partyjnej i w dodatku
mowiaca o rewolucyjnej Rosji. Przeto trzeba o tym dramacie wspomniec
niejako na odr¢gbnych zasadach. W Kniaziu Patiomkinie metaforyka mroku
i S$wiatla wykazuje niezwykla funkcjonalno$é ideologiczna, Swietnie wyrazajac
geneze buntu i manicheizmu rewolucyjnego. Z mrokéw dziejowych wylania si¢
juz , krwawy reflektor Kniazia Patiomkina”, a od wschodu widac¢ ,lekka smuga
zakrwawianie si¢ przedswitu”. Widma , krwawych ogromnych stepow” i ,,mo-
rza krwi” obsesyjnie zakotwiczaja si¢ w wyobrazeniach zalogi zrewoltowanego
pancernika.

W wizjach marynarza Mitienki, oSlepionego przez ogien i zar palenisk
okretowych, pojawiaja si¢ obrazy wyrazajace tresci — rzecz mozna — mistyki
1 predestynacji rewolucyjnej:

Duch nasz krazy nad wodami — a wody czarne i niebo czarne i ziemia czarna — i nie ma

nic préocz mroku. Z morza Czarnego tworzy si¢ jutrznia. Jeszcze my nic jesteSmy $wiatlosé,
lecz tylko $wiadectwo damy o $wiattosci.

Ogien na morzu — w mroku bgda ptona¢ majtkowie — armaty zahucza z brze-
gu — pociski, jak zle stowa ié¢ beda — i wszystko zagasnie?®

Ideologi¢ buntu, marzen o Wolnym Czlowieku wywodzi Micinski z tkwia-
cego w istocie ludzkiej pierwiastka lucyferianizmu (Lucyfer = niosacy $wiat-
to§¢) — mysl ta podnoszona jest tez w innych utworach tego autora.

Metafora tuny z kolei petni rol¢ kluczowa w przywo1ywanych juz powies-
ciach Zd21echowsklego Konotuje ona tresci katastroficzne i jest elementem
profecji, wieszczacej zmierzch Zachodu i nadejscie mrokéw nowej, krwawej ery.
Ciekawe, ze wypownedm zbudowane na metaforyce uny polaryzuja stanowiska
1deolog1czne rozméwcow. Dla fanatyka rewolucji tuna jest ,zorza, w ktorej
dopala si¢ dzien”, zapowiedzia ,brzasku” i ,$witu”, odrodzenia poprzez
»deszcze krwawe”. Natomiast przeciwnicy rewolucji, w tym mistycy narodowi:
hrabia Tobiasz Mirski oraz starzec Grzybowski, ,ostatni z wielkiej epoki
ducha”, widza w lunie zapowiedz niestychanych w dziejach burz i pozarow, po

27 Ibidem, s. 222. Na metaforyke czerwieni w Burzy zwraca uwage K. Dmitruk w artykule
Tworczosé Ludwika Stanistawa Licinskiego (,Pamigtnik Literacki” 1968, z. 1, s. 59 n.).

8 Okreslenie T. Micinskiego (Do zréde! duszy polskiej. Lwow 1906, s. 142).

29 T. Micinski, Knia? Patiomkin. Krakow 1906, s. 16, 32.
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ktorych nie bedzie zadnych §witdw i brzaskow, bo $wiat wrzucony zostanie
w otchlan kataklizmu. Oto proroctwo Grzybowskiego:

Nadciaga gorejaca burza... niezmierna tuna na niebie... zle wybuchlo jak pozar, ogarnia,
szerzy si¢... Nazywaja to zwycigstwem, wolnoscia, wyzwoleniem... Z grzechu, z nienawisci,
z krwi nie urodzi si¢ nowy dzien ducha...3?

Sensy katastroficzne niesione sa nie tylko przez kluczowe metafory.
Przywodza je bowiem takze standardowe przeksztalcenia semantyczne (,,luna
nieszczes¢”, ,krwawa tuna wojny bratobdjczej”) oraz konwencjonalne skojarze-
nia i obrazy poetyckie. Narrator Opoki w bardzo ,,modernistycznym” obrazie
z0rz w1eczornych przesyconym refleksami $wiatla, postrzega m.in. zjawiska
kOJarzace si¢ z krwia i groza: ,krwawe, przedzgonne oko slonca”, ,krwawe,
przerazajqce pobojowiska”, ,objete pozarem sw1qtyn1e , .jarzace oltarze”,
,,gorejacy gmach”3*!. W tym wypadku mamy do czynienia z podsw1adomq
inwazja tresci 1deolog1cznych ktore obsesyjme przejawily sie juz w £ unie.
Warto dodaé, ze w pierwszej powiesci tryptyku, noszacej tytul Przemiany
(Warszawa 1906), motyw zorzy jest najzupelniej marginalny. W oczach
bohaterki zorze zachodnie sa ,,nadzieja, zapowiedzia, obietnica”. Podobnie jest
w jeszcze wczesniejszej powiesci Fuimus, w ktorej ,tuna zachodnia” i ,cudne
blaski zorzy” kojarza si¢ bohaterowi z dalekimi ,krainami przepi¢knymi”.
Metaforyka zorzy, konotujaca tresci katastroficzne, pojawia si¢ takze w po-
wiesci Edwarda Slonskiego. Bohater utworu — niegdys studiujacy w Rosji
1 w gruncie 1zeczy obaw1ajacy si¢ ,,tej bezladnej rosyjskiej rewolucji” — w are-
szcie daje si¢ ponies¢ wyobrazni:

Na wielkim, czarnym stepie stoi czerwona zorza... wielka luna... krew... Na bialych
murach monastyru, na zlotych kopulach cerkiewnych stoi czerwona zorza... krew... Jakis$
olbrzym o czerwonej rubasze, jaki§ potwornie duzy i szary, jak ziemia, chtop o dlugich,
zylastych rgkach i czerwonej, kudtatej brodzie, rozkotysal odwieczne dzwony monastyrskie,
ulane w Waldaju, w starym Waldaju. I dzwony zaczely wyé, i dzwony zaczely jeczeé
w czerwona zorze... w krew... Ach, nie! te nie dzwony jecza, nie dzwony wyja! To jeczy ten
czerwony, kudlaty chiop i ten bialy monastyr, i ten czarny bezkresny step

Ciekawe, ze metafora zorzy jako nosnik idei katastroficznych objawila sig
tak sugestywnie dopiero u schytku i po upadku rewolucji®3. Czyzby wiec
wydarzenia 1905—1907 roku podswiadomie przeczuwano jako tylko zapo-
wiedz grozniejszej przysziosci, tej tuny, ktora rozpali si¢ nad Europa?

Metafory obrazujace zmierzch rewolucji oraz upadek nadziei z nig zwiaza-
nych pojawiaja si¢ naturalnie w pisarstwie sprzymierzonym z ideologia
socjalizmu. W Nokturnie Zeromskiego dominuje metafora dogasajacej i po-

30 Zdziechowski, op. cit., t. 2, s. 469.

31 K. Zdziechowski, Opoka. Powiesé. Krakow 1912, s. 261.

32 E. Stonski, Przebudzenie. Warszawa — Lwow 1907. s. 56— 57. Przedruk w: W wigzieniu.
Warszawa—Lwow 1911, s. 49.

33 Oczywiscie wskaza¢ mozna na antecedensy. Np. w jednym z listéw (z 21 marca 1905) E.
Orzeszkowa (Listy zebrane. T. 4. Do druku przygotowat i komentarzem opatrzyl E. Jankow-
ski. Wroctaw 1958, s. 96) utrzymuje, ze ruchy masowe, przygotowane przez socjalistow — ,Dla
Polski przybywaja w chwili ukazywania si¢ jutrzenki po dlugiej nocy i moze by¢, ze rozane jej
swiatlo w krwiste zamienia. Jednak stonce wzejdzie i zza krwawej chmury, jezeli moment wzejscia
jego nadszed!”.
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chlanianej przez mroki nocy zorzy, ktora wyraza tresci wiazace si¢ z przegrana
rewolucji i powrotem ,,polskiego ducha w wylezane i cieple pielesze Samonie-
woli” 34, Podobnie mozna powiedzie¢ o Rézy. Rewolucja wygasa, wzmaga si¢
ciemnos¢, z mrokow wylania si¢ ,,nienawis¢ sekretna”. Metaforyka nocy staje
si¢ obrazowym nosnikiem znaczen wyrazajacych tryumf ztowrogiej reakcji nad
ideatami wolnosciowymi. W apostrofie do nocy oddana zostaje duchowa
atmosfera zblizajacego si¢ krolestwa ciemnosci.

Nocy czarna! Odkryj przede mna najci¢zsza zaslong, zaslong, za ktora chowasz oczy

bezsenne, rozwarte, skostniale, gdy patrza w zgryzote zniweczenia zamystu, w popiot wystygty
ogniska idei, w zgnilo$é¢ posepna zastoju, lezaca na miejscu bytowania wiecznej twdrczosci *°.

Inne sensy niesie natomiast obraz tuny w opowiadaniu Z powrotem Struga
(z tomu Ze wspomnien starego sympatyka). Luna objawia si¢ tu jako ranna
zorza, zapowiadajaca $wit i bedaca znakiem zwycieskiego zycia, wszechmoc-
nego dazenia do tego, na co czeka caly Swiat.

Wiry Sienkiewicza to powies¢ polityczna, w ktorej zestrojone dyskursy
przeciwnikow rewolucji biora gor¢ nad uproszczonymi formulami jej wyznaw-
cy, fanatycznego socjalisty Laskowicza. Ten ,,pos¢pny proletariusz”, o oczach
osadzonych jak u pawiana, jest oczywiscie karykaturalnym preparatem, ktory
wlasciwie kompromituje wyznawana przez siebie wiarg. Posta¢ ta zostala
zaprojektowana jako pars pro toto, egzemplifikacja typu towarzysza partyj-
nego. Laskowicz jest rewolucyjnym automatem reagujacym hastowo na frazesy
ideologiczne, duchowym nihilista, zywiacym azjatycka pogarde dla zycia. To
takze doskonaly produkt wyjalowiajacych ,,wirOw” piaskowych, wiejacych od
Wschodu. Ta kluczowa metafora kondensuje jakby zestaw idei wiazacych sig
z narodowa i moralna ocena rewolucji. ,,Wiry” to zlowrogi import rosyjskiego
ducha, jego nienawisci do rzeczywistosci, to grozna, azjatycka mutacja socjaliz-
mu, ktora Polsce zostaje wszczepiona. ,,Jalowy piasek” — jak to obrazowo
przedstawia Swidwicki, jeden z protagonistow powiesci —

zasypuje nasza tradycje, naszg cywilizacje, nasza kulture — cala Polskg — i zmienia ja w pu-

stynig, na ktdrej gina kwiaty, a zyé moga tylko — szakale3®,

Wiatr wiejacy od Wschodu niesie zniszczenie, nienawis¢ i rozpacz, tak przeciwne
kulturze lacinskiej. Rosja w oczach Sienkiewicza staje si¢ rozsadnikiem choroby,
ktora obecnie atakuje tradycje europejska, katolicyzm oraz wigz duchowa Polski
z Zachodem. Zamiary zaborcze wschodniego imperium zyskuja teraz apokaliptycz-
ny wymiar, Rosja zaczyna bowiem by¢ niebezpieczna dwojako: jako ostoja
despotyzmu i jako wylegarnia rewolucji. Wynarodowienie moze przeto grozi¢ od
gory (ucisk aparatu carskiego) i od dohu (przez ideologi¢ socjalizmu). Zreszta pewne
rzeczy przedziwnie si¢ warunkuja. Szkota carska, nie mogac unicestwi¢ jezyka
polskiego, urobita umysty i dusze Polakéw na ,,Rosjan, nienawidzacych Rosji”.
O ,,dziwnych wiatrach” wiejacych od Wschodu, czyniacych spustoszenia w umys-
lach gimnazjalistow, mowa tez jest w opowiadaniu Sienkiewicza We mgle, ktorego
akcja rozgrywa si¢ w czasach rewolucji. Warto dodac, ze autor Rodziny Polanieckich
ostrzegal dawniej przed wplywami Zachodu. Okreslal on dekadentyzm jako

34 § Zeromski, Nokturn. W: Opowiadania i szkice. Warszawa 1952, s. 184.
35§, Zeromski, Réza. Dramat niesceniczny. Warszawa 1955, s. 28 —29.
36 H. Sienkiewicz, Wiry. Powiesé. T. 2. Warszawa 1932, s. 230, 231.
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wykwintne zlo Zachodu posiane na dzika stowianska glebg¢ i wyrastajace na niej chorobliwym
kwiatem dyletantyzmu, rozpusty, bezsilnosci i wiarotomstwa3’

Sienkiewicz przeto prady ideologiczne uymowal poprzez — rzecz mozna —
typ metafor powietrznych (posiew nasion ztowrogich idei i zarodkéw chordb
moralnych, piaskowe wiry, wschodnie wiatry). Natomiast Prus w Kronikach
tygodniowych do$¢ czesto uciekal si¢ w swoich wyobrazeniach rewolucji do
typu metafor i analogii wodnych. To przeciwstawienie nasuwa pewna mysl.
Mianowicie tg, ze to, co sktonni jesteSmy uwazac za ideologie (a zwlaszcza sferg
artykulujacych sig logicznie przekonan i racji), osadzone bywa na pod-
$wiadomie przyswojonych przez tworcow ,modelach metaforycznych” (w tym
wypadku: aerycznym i akwatycznym), ktéore zdominowaly ich wyobraznig.
Ideologia wyznawana przez pisarza jest w pewnym sensie funkcja jego
wyobrazni.

,2Hetmani” to kluczowa przenosnia endeckiego mitu politycznego, wy-
kreowanego przez Weyssenhoffa w powieSci pod tym wlasnie tytulem. To
metaforyczne okreslenie odnosi si¢ do ,legionu ducha”, do charyzmatycznych
dziedzicow tradycji narodowej. Uosabia ten legion Wojciech Piast, straznik
Bigkitnej Krolowej, czyli narodowo-katolickiej Polski, oczekujacej na zmart-
wychwstanie Symboliczna kreacja Piasta, diagnozujacego wypadki rewolucyj-
ne i wyprowadzajacego z nich zapowiedzi na przyszlosc wyglada na jaki$
anachroniczny koncept. A jednak poprzez nia wyrazone zostaly sensy ideo-
logiczne, zwlaszcza za$§ ocena ruchu rewolucyjncgo z pozycp Narodowej
Demokracji. Hetmani (nb. Weyssenhoff zatowat pozmej, ze nie nadat tytulowi
formy liczby pojedynczej, Hetman) to reaktywowany i odpowiednio wedlug
programu endeckiego spreparowany romantyczny mit ducha narodowego, ,wiel-
kiego, odwiecznego rewolucjonisty” (okreslenie z powiesci). Mit ten stanowi
kompensacyjne przeciwstawienie wobec socjalistycznych idei rewolucyjnych.
Przywoluje tradycje narodowa i w tej dopiero perspektywie ,demaskuje”
agenturalny spisek przeciwko Polsce. Poprzez polityczna metafore hetmanéw
przejawit si¢ endecki kompleks trojzagrozenia: od strony rosyjskiej anarchii,
pruskiej zaborczosci i zydowskiego spisku. Rewolucj¢ interpretuje Weyssenhoff
jako ,filig i echo ruchu rosyjskiego”, nie ma wiec ona charakteru narodowego
i jest rezultatem reakcji na zwyrodnialy bizantynizm rosyjskiego imperium.

Bliskie sa temu pogladowi opinie wyrazone przez Romana Dmowskiego
w slynnej jego ksiazce Niemcy, Rosja i kwestia polska. Sadzil on, ze partie
socjalistyczne przeniosty na grunt polski anarchig rosyjska i w pewnym sensie
sprowokowaly rusyfikacje polityczna Kongresowki:

Partie socjalistyczne w kraju rozpoczgly akcje rewolucyjna w stylu rosyjskim, zacierajac
w ten sposob odrebnosé Krolestwa i nadajac mu charakter rosyjskiej prowincji®

U obu przywotanych autoréw (dodajmy do nich Sienkiewicza) pojawia si¢
metafora ,.eksperymentu”, zastosowana na okreslenie fatalnych skutkow wcie-
lania w zycie utopijnych idei ,nawiewanych” od Wschodu.

Mit Wojciecha Piasta jest interesujacy rowniez z tego wzgledu, ze wyrazila
sie przezen endecka rewizja romantyzmu, czy raczej proba wlaczenia pewnych

37 H. Sienkiewicz, Rodzina Polanieckich. T. 3. Warszawa 1957, s. 126.
38 R. Dmowski, Niemcy, Rosja i kwestia polska. Lwéw 1908, s. 117.
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jego watkow do antyrewolucyjnego programu. Romantyzm endecki wprawdzie
nawiazuje do Kosciuszki, ksigcia Jozefa i Mickiewicza, ale tradycje irredenty
listopadowej i styczniowe] wlasciwie przemilcza; w powiesci pojawia si¢ tylko
wzmianka o Belwederze, Grochowie i o Piasta udziale ,w walce w lasach 1863
roku”. Straznik Blekitnej Krolowej to jakby personifikacja dziedzictwa Narodu,
a jednocze$nie kreacja jak si¢ wydaje przywolujaca pewien moment mysli
o romantycznym mesjanizmie. Ten endecki romantyzm, opierajacy si¢ na wy-
tlumionym i samoograniczajacym si¢ dzielnicowym patriotyzmie kongresowiac-
kim, nie bedzie wzywat do boju, nawet nie przyjmie $mielszej postaci marzenia
o0 Wodzu, o Naczelniku. Bo stary Piast jest tylko przypomnieniem ducha, ktory
blaka si¢ po Swiecte terroru, strajku i odwetu. To kreacja tyle kompensacyjna, ile
sztuczna. W Hetmanach Wojciech Piast przeciwstawia si¢ socjalizmowi i rewolucji,
a w powojennej powiesci Noc i swit — bolszewikom i... legionom Pitsudskiego.

Dzieci to tytul powiesci Bolestawa Prusa sumujacej doSwiadczenia rewolu-
cji i poglady autora Kronik tygodniowych na te zjawiska spoleczne, ktore nie
miescily si¢ w ramach pojgciowych pozytywizmu. Z anachronicznego poglosu
dawniejszych idei wyltaniac si¢ teraz beda kryteria osadu rewolucji i socjalizmu.
»Dzieci” to oczywiScie metafora niedojrzatosci odnoszaca sig¢ do spoleczenstwa
polskiego, jego nieprzygotowania do podjecia reformistycznej akcji narodowej;
do partii politycznych, degradujacych swoje idealy do bandytyzmu, stawiaja-
cych na konflikt zbrojny z Rosja (podczas gdy Prus zalecal, jak bySmy dzi$
powiedzieli, ,finlandyzacj¢”, tzn. pokojowe daZenie do uzyskania autonomii);
do mlodziezy, ktora data si¢ ponies¢ wolnosciowemu entuzjazmowi, by potem
pograzy¢ sie w zdziczeniu i terrorze. W ,,zamecie” i ,fermencie” rewolucyjnym
(charakterystyczne dla Prusa okreslenia) bladzi zwigzek Rycerzy Wolnosci,
kierowany przez szlachetnego idealiste i wyznajacy najwznioSlejsze zasady.
Rychto jednak si¢ okazuje, ze w zderzeniu z rzeczywistoscia te pryncypia nie
maja zadnej racji bytu. Manipulacje partii rewolucyjnej, sugerowanie przez nia
dzialan terrorystycznych prowadza do moralnego upadku ,nieszczesliwych
rycerzy jeszcze nieszcze$liwszej wolnosci”*°. To metaforyczne poréwnanie do
rycerzy, niosgce najwyrazniej jaka$ podskorna idee, nie jest przypadkowe.
Pozostaje ono bowiem w jakim$ zwiazku z zamystem fabularnym (katastrofa
krucjaty rycerskiej) i z tzw. wymowa utworu. Szlachetni zapalenicy wyruszaja
na wyprawe, ktora przeciez musi zakonczy¢ si¢ ich kleska. Bo etos rycerski
okazuje si¢ czym$ najzupelniej anachronicznym w $wiecie przemocy i partyj-
nych nienawisci. W zdemoralizowanej i zdesperowanej grupie terrorystycznej
pozostaje juz tylko ,,garstka ludzi przesiaknietych duchem rycerskim”. Rewolu-
cja przeto, jak zapisal Prus w swoich ,notesach” do Dzieci, ,,budzi-roz-
wija-pozera”*°. Krucjata mlodziezy konczy si¢ kleska, ilustrujac jakby przypo-
wies¢ o uludzie idei i hasel.

39 Prus, op. cit., s. 147.

*% Tzw. ,notesy” opublikowal E. Piescikowski w aneksie do swojej ksiazki ,Dzieci”
Bolestawa Prusa (Wroctaw 1980). Przytoczona formuta pochodzi z notesu X, s. 126. Nawiasem
mowiac, nawet schemat fabularny Dzieci rysowal si¢ Prusowi w konturach rozwoju i upadku. Oto
metaforyczne okreslenia jego faz: ,przedzawiazkowa”, ,zawiazkowa”, ,paczkowa”, ,kwiatowa”,
»owocowa”, ,poowocowa” (zob. s. 127 ksiazki Piescikowskiego). Dla przykladu: na dwa istotne
elementy fazy ,,owocowej” sktadaja si¢ samobodjstwo gtdownego bohatera i $mieré przywddcy grupy
terrorystycznej. ,,Owoc” w tym wypadku to final, upadek.
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Podobny schemat zastosowal Edward Stonski w Partii, ,romansie rewolu-
cyjnym”, jak sam okreslit w podtytule ten utwor. W istocie chodzi tu 0 romans
z rewolucja. Bohatera powiesci wrgcz narkotyzuja ,,maglczne wyrazy”: ,,bojéw-
ka” i ,kadry bojowe”. Chce on by¢ ,,rycerzyklem i marzy o ,wWyprawie
rycerskiej”, ale ostatecznie z bojowca wyradza si¢ w bandyte i ginie z wyroku
sadu partyjnego. Uwiedzenie przez slowo konczy si¢ upadkiem moralnym
— romans to tragiczny. I w tej powiesci, tak jak w Dzieciach Prusa, jednostka
leksykalna ,rycerz” (w formie rzeczownikowej i przymiotnikowej) ma konota-
cje ideologiczna.

Za metaforycznym wyrazeniem ,zle miasto” (pojawiajacym si¢ w tytule
przywolanego juz utworu Zygmunta Bartkiewicza) kryje sie wyobrazenie
moralnego rozpadu $wiata wyzysku i rewolucyjnego terroru, krachu kapitali-
stycznej fabryki i socjalistycznej idei. Zle miasto interpretowa¢ mozna w kate-
goriach kluczowe) metafory, bgdacej nosnikiem tresci wskazujacych ohyde
moralnego spustoszenia i ngdzy duchowej. Mamy tu w istocie do czynienia
z figura kleski spotecznej i ekologicznej. Miasto staje si¢ teraz ,,zle”, ,,przeklete”
(Reymont), . kamienne, dzwigajace sie naprzod morderczym pochodem” (Dani-
fowski). W norach, domach publicznych i szynkach czaja si¢ zbrodnia, choroba
i grzech — S$wietnie to odslania neurotyczna proza Licinskiego z okresu
przesilenia rewolucji. Dzialaja w miescie i czyma go nikczemnym potegi
alienacyjne kapitatu oraz zwyrodnialy terror. Jawi si¢ ono w tej perspektywie
jako ,locus horridus”, grozne miejsce, gdzie zguba czyha na przechodnia, gdzie
przyroda jest martwa, gdzie fabryczny Moloch odziera robotnikéw z czlowie-
czenstwa. Panuja w nim przemoc, bandytyzm i strach, a fizjonomicznym tego
wykladnikiem jest przerazajaca pustka ulic, ciemnos¢, ztowrogos¢ milczacych
kamienic. Reymont opisuje fabryk¢ w kategoriach teratologicznych:

Zyly tylko fabryki. Tylko te czerwone mary, l$niace w sloncu, jakby skamieniale krwia

i potem, wynosily si¢ dumnie ku stoncu, panujac nad $wiatem. W cieniu tych polipow

potwornych, wyrostych na trupach catych pokolen, kosztem dusz, powietrza, ziemi, kosztem

calej przyrody — marlo wszystko, stawalo si¢ nedza, zlem, przeklenstwem i rozpacza.

W radosnych plomieniach slorica wznosily si¢ te fabryki, niby Swiatynie straszliwego bostwa,
ktoremu ludzko$é sktadaé musiala w ofierze krew swoja*!

Ten typ skojarzen dominuje tez w opisach pracujacych badz ustajacych na
skutek strajkow maszyn. Maszyny w wizjach Reymonta sa bestiami:
Lek i groza bita od kamiennych potwordw, smier¢ wiongta od tych sit straszliwych,

spetanych milczeniem, od tych maszyn, zwitych w potworne kieby, niby zakrzeple zwoje
moézgowe*?

W opowiadaniu Prolog Andrzeja Struga syreny fabryczne kojarza sig
bohaterowi z ,porannym wyciem zgtodnialych, zadnych krwi $wiezej po-
twordOw”. Marzy on o rozwaleniu ,kadlub6ow” fabryk, o zmiazdzeniu ,stalo-
wych ich nerwow i plomieniem podsycanych serc”. Na obliczu zlego miasta,
kapitalistyczno-rewolucyjnej Sodomy, pojawiaja si¢ rysy zagtady. Nie ma
w nim miejsc $wietych, jakich§ oaz nadziei i nawet szpital w obrazach
Bartkiewicza staje si¢ miejscem samosadow partyjnych. Reymont ukazatl
w formie paraboli tryumf przekl¢tego miasta — marzacego o przeksztalceniu

41 W. S. Reymont, Cmentarzysko. W: Na krawedzi. Opowiadania. Warszawa 1907, s. 118.
42 Ibidem, s. 118.
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calego swiata ,,w jedna fabryke i w maszyn¢ jedna” i o totalnym zniewoleniu
ludzkosci — a nastepnie przyszly jego upadek (wizja potwornej centralizacji
pojawia si¢ tez w LuZnych kartkach Danilowskiego). Przez metafore zlego
miasta przemoOwily tresci moralnej kontestacji wobec wstrzasnigtego przez
rewolucj¢ Swiata. Nie ma jego pochwaly ani po lewej, ani po prawej stronie
barykady.

Literatura po 1907 r. uformowala pewien zasob metafor, przy ktorych
pomocy usitlowala pojac grozg zjawiska historycznego. Metaforyczne modele
kataklizmu spotecznego, diagnozujace jego korzenie i zapowiadajace skutki,
stanowily obrazowa forme¢ ,,rozpoznania” rewolucji. Czy przenosnie sa rzeczy-
wiscie jasnym 1 wyraznym uzmyslowieniem tego, co nieznane, przez wyobra-
zenie lepiej znanego? Chyba nie w kazdym wypadku. Tak moze by¢ tylko
w zagadce; ten, kto ja formuluje, zna wlasciwe rozwiazanie. Pisarze polscy po
1907 r. takiego rozwiazania zna¢ nie mogli. Metafory nie byly przeto kluczem
do zagadki ani gotowa odpowiedzia, lecz raczej klebkiem idei grawitujacych
wokot jakiej§ obsesyjnej mysli.

Ciekawe, ze upadek rewolucji nie byl pojmowany w kategoriach przewrotu,
po ktorym nastgpuje restauracja dawnego porzadku. Nie, to naprawde byta
katastrofa i nie ma juz powrotu do przesziosci. Teraz, po r. 1907 przyszie wypadki —
wysuwane w horyzoncie jednego pokolenia — rysuja si¢ jako grozne dziedzictwo
tego, co si¢ wydarzylo. Na tyle niebezpieczne, Ze rzucajace wyzwanie kulturze
i duchowi polskiemu. Tym bardziej ze pojawia si¢ zupelnie nieoczekiwanie nowy
element w postaci sojuszu rewolucjonistoOw polskich i rosyjskich, okreslanego
przez Prusa mianem ,,najczerwienszej ugody”, a przez Sienkiewicza — ,ugodo-
wosci od dolu”. Literatura antyrewolucyjna w istocie nie otwiera perspektywy
aktywnosci na przyszlo$¢, nie wietrzy szansy, jest defensywna i — poza Wirami —
niezbyt chetnie mowi o caracie. Nie pokazuje, jak ,,pokrzepienie serc” poddane
zostaje pr()bie ugody z tryumfujaca reakcja, chwilowo bioraca odwet na
czerwonej rewolcie. Powr6t Polski na mape Europy wydaje si¢ na razie
niemozliwy; takie przekonanie zakorzenia si¢ zreszta takze w umystach
socjalistow (lecz nie tych, ktorzy stworzyli ruch strzelecki).

Literatura polska po 1907 roku usituje zbudowa¢ pewien zrab pozytywiz-
mu politycznego, ktory mozna interpretowac w kategoriach reakcji na rewolu-
cj¢. Jego fundamentem okazuje si¢ katolicyzm, eksponowany teraz jako religia
narodu zniewolonego, do ktorej trzeba wrocic, bo tylko na tej ,,opoce” mozna
przetrwac wszelkie ,,wiry”. Jest to element mysli Sienkiewicza, Prusa, Reymon-
ta, Weyssenhoffa, Zdziechowskiego, ba, nawet Brzozowskiego, definiujacego
w Ideach katolicyzm jako ,jeden z najszerzej i najglebiej siegajacych organow
wychowawczych woli polskiej”#>. Literatura postrewolucyjna uksztattowala
charakterystyczny typ protagonisty, ktory jest Swiadomym przeciwnikiem
rewolucji i jednocze$nie or¢gdownikiem katolicyzmu. ,Nawracaja si¢” nawet
ateizujacy pozytywisci starej daty: doktor Szremski w Wirach i doktor
Debowski w Dzieciach, oraz roznej proweniencji sceptycy: Gronski w Wirach,
Pawel Naborowski w powiesciach Zdziechowskiego. Ba, powraca si¢ do
o$wieceniowych idealow dobrego gospodarza i do organicznikowskiej recepty
(Jan Rokszycki w Narodzinach dzialacza, W ogniu Weyssenhoffa).

43 8. Brzozowski, Idee. Wstep do filozofii dojrzaiosci dziejowej. Lwow 1910, s. 363 (przypis).

6 — Pamigtnik Literacki, 1992, z. 2
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Mamy nastepnie kreacje mitograficzne, przedstawiajace postaci w konwen-
cji straznika narodowego i katolickiego dziedzictwa. Przykltadem chocby
starzec Grzybowski i hrabia Tobiasz Mirski w £unie i Opoce oraz Wojciech
Piast w Hetmanach — przodownik w ,legionie ducha”. Nietrudno zauwazy¢, ze
ten pozytywny areopag jest anachroniczny. W istocie to lista starcow, ktorzy
maja stuzyé za wzor, godni i szlachetni. Ale czy ich pasywistyczne idee mozna
bylo przeciwstawic entuzjazmowi bojowcow, ich napominania — rewolucyjnej
pasji? Nawet sami pisarze w to nie wierza. U wielu wigc bohateréw odnaj-
dziemy rozproszone rysy hrabiego Henryka, a posta¢ Obronskiego w Lunie
przedstawia si¢ wrecz jako jego replika. W sumie idealizowani protagonisci
i karykaturowani rewolucjonisci nie tworza kreacji przekonywajacych. Po-
graza bohaterow zywiol dyskursu, czyniacy z nich ilustracje pogladow.

Przywotane powiesci, ,kontrrewolucyjne” w wymowie, jednak jeszcze nie
uksztattowaly wyrazistego ,,obrazu wroga”, jak literatura antykomunistyczna
po 1920 roku. Tym bardziej ze niektorzy pisarze — przeciwni socjalizmowi —
doszukiwali si¢ korzeni rewolucji w wyzysku i krzywdzie robotnikéw oraz
w represyjnych praktykach biurokracji Priwislinja. W poszczego6lnych utwo-
rach nie zawsze wigc znajdowal zastosowanie schemat epidemii (zarazy ze
Wschodu) czy agenturalnej prowokacji czerwonej migdzynarodowki. Schemat
spiskowy, ale ttumaczacy rewolucj¢ prusko-zydowska dywersja, pojawia si¢
jednak w Hetmanach Weyssenhoffa i nawet w Dzieciach Prusa. Pozniej
przezywa on swoj spektakularny renesans na poczatku wielkiej wojny. Wow-
czas nie tylko endecy, lecz rowniez eks-socjalisci (np. Niemojewski) przystaja
na t¢ interpretacje.

Literatura po 1907 r. w sensie artystycznym nie byla gotowa do odzwier-
ciedlenia rewolucji, przeczuwala tylko doniostos¢ tego wydarzenia. Niesione
przez wypadki idee spowila w plachty dyskursu, nie potrafiac im nadac
odpowiedniego ksztaltu fabularnego czy zestroi¢ z wlasciwymi $rodkami
wyrazu. Byla bowiem w pelnym tego slowa znaczeniu synkretyczna, nie
przygotowana do stworzenia spojnego zapisu wydarzen rewolucyjnych. Meta-
fory staty si¢ dokumentem przemian jezykowych, elementem opisu i uogoél-
nienia rzeczywistosci, ale w sumie wchodzily takze do rubryki artystycznych
pasywoOw: przypominaly si¢ poprzez nie zuzyte srodki i konwencje, teraz
odnoszone do nowej materii ideologiczne;.



