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KRYSTYNA JAKOWSKA

NATURALIZM W POLSKIEJ POWIESCI MIEDZYWOJENNEJ

Uwagi wstepne

Jesli bedziemy rozumieé naturalizm szeroko, jako nakaz najrzetelniejszego
mimetyzmu, bynajmniej nie ograniczony do doktryny Zoli, to wplyw jego na
polska powies¢ XX-wieczna opisano juz dokladnie — co zreszta nie znaczy, ze
wyraznie sformulowano tezg o tym wplywie. Ale w koncu to wlasnie potrzeba
mimetycznie rozumianej prawdy przeobrazita powies¢ na przelomie wiekow,
nadajac jej ksztait powiesci mlodopolskiej’, z jej sposobem opowiadania,
kompozycja i — co wigcej — z repertuarem roznorakich ,,mimetyzmow for-
malnych”, ktore odmienialy jej wyglad od poczatkéw wieku po dzien dzisiej-
szy. Zaobserwowano najstuszniej, ze formy te ulegly alienacji i — dawno oder-
wane od jakiegokolwiek pradu — staly si¢ dziedzictwem powszechnym 2. Do-
tyczy to, jak sadze, wszystkich tych form powiesciowych, ktore — zrodzone
z ,naturalistycznej” pasji autentycznosci — postuzyly si¢ wszelkimi nieliterac-
kimi a pisanymi formami wyrazu: dziennikiem, listem, pamigtnikiem, autobio-
grafia, sprawozdaniem, reportazem. Problematyki wplywu tych form na
powies¢ migdzywojenna nie da si¢ rozwazyé w tym artykule, zreszta i nie
trzeba, skoro raz oderwane od pradu, wioda swoj zywot na tyle samoistnie, ze
wchodza bez trudu rowniez w calosci niewerystyczne. Co wiecej, mozna miec
watpliwosci co do trafnosci identyfikowania najbardziej choéby radykalnego
mimetyzmu z naturalizmem; totez w tym artykule zajmiemy si¢ inspiracja
naturalizmem rozumianym weziej — historycznie.

Doprowadzajac swa analiz¢ wystgpowania naturalistycznych tendencji
w literaturze polskiej do okresu Mlodej Polski Janina Kulczycka-Saloni wy-
razita w 1984 r. sad, ze ,badacze powiesci nastgpnego poiwiecza nie powinni
zagubié¢ tego watku”3. Byl to jednak watek podejmowany. Pierwszy o tej in-
spiracji pisal Henryk Markiewicz, traktujac naturalizm miedzywojenny jako

! M. Glowinski, Powies¢ miodopolska. Wroctaw 1969.

2 Zob. A.Z. Makowiecki, Inspiracje naturalistyczne w prozie Mlodej Polski. W zbiorze:
Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu. Seria 3. Wroctaw 1984.

3 J.Kulczycka-Saloni, Literatura polska lat 1876 — 1902 a inspiracja Emila Zoli. Wroctaw
1984, s. 286. Zob. tez tejze autorki Recepcja naturalizmu w literaturze rosyjskiej i w literaturze
polskiej. ,Przeglad Humanistyczny” 1987, z. I.



62 KRYSTYNA JAKOWSKA

,wazny, cho¢ uboczny nurt literatury”, reprezentowany przez Boguszewska,
Gojawiczynska, Gorska i Unilowskiego; wyroznit tez ,,naturalizm zyjacy nie-
samodzielnie, wcielony w obca sobie poetyke ekspresjonizmu (Kaden) lub
realizmu socjalistycznego (Oblicze dnia Wasilewskiej)”*. Po 30 latach od wy-
dania tego sgdu uderza jego — poswiadczona wieloma badaniami — trafnos¢.
Dotyczy to zar6wno wyrOznienia neonaturalizmu samoistnego i podporzad-
kowanego ekspresjonizmowi (ten ostatni dostrzegla wprawdzie krytyka mig-
dzywojenna, ale nauka dotad tego nie opisala), jak i rozszerzenia naturalistycz-
nego dziedzictwa na powiesci nie tylko autoréow z grupy Przedmiescie. Napo-
mykano pozniej przygodnie o tym, ze warto badac dalsze losy naturalizmu —
az do czasu wydania ksiazki Danuty Knysz-Rudzkiej Od naturalizmu Zoli do
prozy zespolu ,Przedmiescie” (1972), w ktorej autorka dokonala analizy
funkcjonowania naturalizmu w $wiadomosci i praktyce literackiej lat trzy-
dziestych®. Wihasciwym przedmiotem badan Knysz-Rudzkiej byly tu programy
literackie, a przede wszystkim program grupy Przedmiescie; na temat jego
praktycznej realizacji napisala niewiele, nisko tez literatur¢ Przedmiescia
ocenila. Cheé zdyskredytowania estetycznego grupy Przedmiescie widaé zresz-
ta w calej ksigzce. Takze i program grupy autorka uwaza za wtorny, mniej —
niz analogiczny we Francji — ,demaskatorski” (cho¢, moim zdaniem, to
akurat trudno uznaé za zarzut serio), ponadto za$ przypisuje tym prawdziwym
spolecznikom cele, ktéore pomniejszaja moralng warto$¢ ich programowego
wystapienia.

Wedlug Danuty Knysz-Rudzkiej programy PrzedmieScia miatly mu zapew-
ni¢ efektowne wejscie na sceng zycia literackiego i — przede wszystkim — spo-
lecznego lat trzydziestych. Byla to opinia krzywdzaca 1 dla Boguszewskiej,
i dla Gorskiej. W pozniejszym o pare lat artykule Losy naturalizmu w XX wie-
ku Knysz-Rudzka dotkm;la SZerzej widzianej tradycji naturalizmu, analizujac
te dspekty kompozycji i J:;zyka powiesci XX-wiecznej, ktore mogly powstad
z inspiracji naturalizmu®; nie wychodzila tu zreszta wyraZnie poza ustale-
nia dokonane wcze$niej przez Michata Glowinskiego. Referowanie bogatych
w ustalenia prac Knysz-Rudzkiej i polemika z nimi nie mialyby tutaj sensu;
bede sie do nich odwolywata w trakcie analiz powiesci nalezacych do spo-
tecznego skrzydla neonaturalizmu — bo tylko o tych Knysz-Rudzka pisze.
Tego samego przedmiotu dotyczy tez krotki szkic Adeli Pryszczewskiej-Ko-
zolub — pelen zreszta dowolnosci w przypisywaniu takich czy innych po-
wiesciowych cech naturalizmowi’.

4 H. Markiewicz, Spor o naturalizm. W: Tradycje i rewizje. Krakow 1957, s. 210—211.

5 D. Knysz-Rudzka, Od naturalizmu Zoli do prozy zespolu ,Przedmiescie”. (Z dziejow
tradycji naturalistycznej w wieku X X). Wroctaw 1972. Dalej do pracy tej odsylac bedzie skrot KR.
Ponadto stosuje si¢ tu nastepujace skroty: B = J. Brzoza, Co to jest autentyzm. ,Marcholt™ 1938,
wrzesien. — H = P. Hostowiec [J. Stempowski], Eseje dla Kasandry. Paryz 1961. — K =
J. Kurek, Grypa szaleje w Naprawie. Krakow 1954. — W = K. Wyka, Ksigzki o wsi. W:
Pogranicze powiesci. Proza polska w latach 1945—1948. Warszawa 1974. Liczba po skrocie
wskazuje stronicg.

¢ D. Knysz-Rudzka. Losy naturalizmu w XX wieku. W zbiorze: Tradycje i nowatorstwo
literatur slowianskich. Warszawa 1976.

7 A.Pryszczewska-Kozolub, Zapozyczenia i kontynuacje naturalistyczne w polskiej prozie
srodowiskowej okresu migdzywojennego. W zbiorze: Od Kochanowskiego do Roziewicza. Prace
ofiarowne Arturowi Hutnikiewiczowi. Warszawa —Torun 1988.
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Warto dodaé, ze w coraz powszechniejszej w latach osiemdziesiatych
refleksji na temat cech i istoty naturalizmu liczne sa prace, ktore uzasadniaja
to, co bylo dotad intuicyjne i dowolne: rozszerzenie zakresu terminu ,natura-
lizm” z tylko XIX-wiecznego na rowniez XX-wieczny. Uzasadniaja tym samym
prawomocnos$¢ terminu ,neonaturalizm”. Nalezy do nich przede wszystkim
praca Yves’a Chevrela, ktory proponuje zrodel naturalizmu szukaé nie tyle
w estetyce, ile w sytuacji ,,socjohistorycznej” i wynikajacych z niej nowych
funkcjach literatury i pisarza®. Bardzo to przekonywajace i zgodne z naszym
intuicyjnym prze$wiadczeniem, iz bylo to raczej nieSwiadome pokrewienstwo
literatury lat trzydziestych i konca XIX w. niz $wiadomie podejmowana
tradycja. Neonaturalizm polski lat trzydziestych winien by¢ traktowany jako
cze$é zjawiska ogolnoswiatowego. Ow $wiatowy neonaturalizm tez nie ma
w nauce polskiej najlepszej opinii: Alina Brodzka piszac o zasadniczych
kierunkach rozwoju prozy XX-wiecznej nazywa powiesci Lemmonniera i Fal-
lady ,,zgalwanizowanym studium naturalistycznym” i przeciwstawia je ,,rzeczy-
wistym perspektywom XX-wiecznej prozy realistycznej”®. Podobnie sceptycz-
nie odnosi si¢ do mozliwosci estetycznych inspiracji naturalistycznej Michal
Glowinski, piszac:

Poglady Zoli [mowa o roman expérimental i o powiesci-dokumencie ludzkim] ogladane

w perspektywie historycznej w pelni wykazaly swa nieprzystosowalnos$¢ do powiesciowej

materii '°

Podobne sady, dokladniej jeszcze uargumentowane, odnalezé mozna we
wspolczesnych amerykanskich pracach dotyczacych zarowno naturalizmu
XIX-wiecznego, jak i jego XX-wiecznej kontynuacji. Donald Pizer rozumie
naturalizm XIX-wieczny jako jedno tylko ogniwo w lancuchu wielu epok,
ktore prezentowa}y 1rraqondhzm czlow1eka jego okrucienstwo, a zarazem
wszelkie ograniczenie jego rozumu i woli''. W literaturze amerykanskiej Pizer
odnajduje swoisty rytm pojawiania si¢ tak rozumianego naturalizmu — wczes-
ne lata trzydzieste bylyby pierwsza fala po naturalizmie XIX-wiecznym. Sad
Pizera o genezie neonaturalizmu amerykanskiego chce pokazaé blizej, tak
zdaje si¢ by¢ ciekawy i trafny:

Neonaturalistyczna literatura lat trzydziestych ma swe zrédto w warunkich spotecznych
tego dziesigciolecia i w pradach intelektualnych i literaturze dziesigciolecia poprzedniego.

J. T. Farrel, J. Dos Passos i J. Steinbeck nie zwracali si¢ po inspiracje do XIX-wiecznego

naturalizmu, tylko w literaturze lat dwudziestych znajdowali mysli o zyciu i literaturze, ktore

pomagaly im wyjasni¢ i wyrazi¢ oczywiscie nadchodzacy kryzys systemu amerykanskiego

w latach trzydziestych. [...] Powrét naturalistycznych tematdw w literaturze lat trzydziestych

jest zwykle wiazany z wptywem mysli Marksa i Freuda. Marksizm, podobnie jak spenceryzm

w latach dziewigcdziesiatych w. XIX, ujawnit brak znaczenia indywiduum w procesie (dawniej

ewolucyjnym, dzi§ ekonomicznym), ktorego indywiduum jest czastka; freudyzm, podobnic

jak atawizm w latach dziewigédziesiatych w. XIX, kladt nacisk na obecno$é w podswiadomo-
sci ludzkiej — panujacej nad nia przesztosci. [...] W rzeczywistosci jednak podstawowe
wyobrazenia Farrela, Dos Passosa i Steinbecka zostaly uksztaltowane mniej przez te ab-

8 Y. Chevrel, Realizm |/ Naturalizm: czy warto wznawiaé¢ spor? W zbiorze: Problemy
literatury polskiej okresu pozytywizmu, seria 3.

® A. Brodzka, Kierunki przeobrazern X X-wiecznej prozy powiesciowej. W zbiorze: Z pro-
bleméw literatury polskiej XX wieku. T. 2. Warszawa 1965.

10 M. Gtowinski, Dokument jako powies¢. W zbiorze: Studia o narracji. Wroclaw 1982.

1 D. Pizer, Twentieth-Century Amencan Literary Naturalism. An Interpretation. South
Illinois University Press, 1983.
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strakcyjne idee deterministyczne, bardziej za$ przez ich literacki wyraz w takich powiesciach
lat trzydziestych, jak Ulisses Joyce’a, Winesburg-Ohio Sherwood Andersona, Tragedia amery-
kanska T. Dreisera. W tych utworach powiesciopisarze lat trzydziestych znalezli poruszajaca
forme¢ dla odtworzenia tematu obecnego w marksizmie i freudyzmie — ze Zycie tworzy
tragiczne granice dla indywidualnej wolnosci, wzrostu i szczgscia. [...] Takze kryzys zycia
spolecznego Ameryki lat dwudziestych spowodowat nowy rozkwit powiesci naturalistycznej.

[...] .,Nowy rozkwit” implikuje nie tylko powtorzenie, ale i jaki$ stopien innowacji. Waznym

_polem innowacji byla forma naturalistycznej powiesci lat trzydziestych'2.

Zaréwno Donald Pizer, jak i June Howard!?® daja przy tym ciekawe cha-
rakterystyki powiesci naturallstycznej Moga si¢ one sta¢ inspiracja rOwniez
dla nas, bo odrebno$¢ propozycji amerykanskich badaczy pochodzi nie tyle
z roznicy materialy, ile z odmiennosci sposobu widzenia. Okazjonalnie —
a bardzo ciekawie — napisata o powiesci naturalistycznej Teresa Walas w swo-

jej ksiazce o dekadentyzmie'?

Naturalizm w programach pisarskich dwudziestolecia

Powiesciopisarze dwudziestolecia w swych programowych wystapieniach
na naturalizm powolywali sie rzadko. Nic dziwnego, ze nikt nie przywolywat
nazwiska Zoli w antynaturalistycznych latach dwudziestych. Jednakze nawet
mimo powrotu ,szarego cztowieka” jako jednego z wazniejszych tematow po-
wieSciowych lat trzydziestych prawodawcy powiesci tych czasow takze wyjat-
kowo tylko siggali wprost do dziedzictwa Zoli i nieczgsto wypowiadali stowo
,naturalizm”. Do takich rzadkich §wiadectw nalezy w r. 1933 manifestacyjne
odwolywanie si¢ do naturalizmu przez redaktorow tomu Przedmiescie, w la-
tach 1936 —1937 program i niektore akcje literackie miesigcznika ,,Studio”,
tacznie z poprzedzajacym te akcje artykulem Natkowskiej Pisana rzeczywistosé,
w r. 1938 za$ sformutowany przez Jana Brzoze program ,,autentyzmu” powies-
ciowego.

Wydaje si¢ jednak, ze jakkolwiek redaktor ,Studia”, Bogustaw Kuczyn-
ski, oraz Jan Brzoza programy swoje redagowali w réoznym czasie i kazdy we
wlasnym imieniu, to nie bez znaczenia jest fakt, ze obaj mieli niegdy$ zwiazek
z Przedmiesciem; w przypadku Kuczynskiego dos¢ posredni, bo przez Natkow-
ska, w przypadku Brzozy bezposredni: grupa wylansowala go jako pisarza.
Dlatego nie mozna si¢ tu dopatrywac trzech roéznych programoéow. Wyrastaja
one z jednego pnia.

Program Przedmiescia byt juz wielokrotnie referowany!®; rowniez jego
relacja do naturalizmu Zoli stala si¢ przedmiotem uwagi badaczy — przywola-
my wiec tylko punkty dojscia. Na program Przedmiescia skladaja si¢: artykut
Jerzego Kornackiego Cele Przedmiescia, przedmowa Haliny Krahelskiej do
zbiorowego tomu !¢, dedykacja Zoli na powiesci Jadg wozy z ceglq piora Bo-
guszewskiej i Kornackiego, wreszcie zapiski obojga tych pisarzy zebrane w to-

12 Ibidem, s. 13.

13 J. Howard, Form and History in American Literary Naturalism. University Caroline
Press, 1985.

14 T. Walas, Ku otchlani. Dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905. Krakow 1986.

15 Zob. Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentainej. (Po-
dréz — powies¢ — reportaz). Torun 1966.

16 J. Kornacki, Cele Przedmiescia. ,Epoka” 1933, nr 45. — H. Krahelska, Przedmowa.
W zbiorze: Przedmiescie. Warszawa 1934..
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mie Zielone lato 1934. Program ten zinterpretowala Danuta Knysz-Rudzka
jako podjecie jednego tylko z dwéch hasel Zoli: mianowicie scjentyzmu. Ow
scjentyzm zreszta wini autorka za wszelkie grzechy literackiej praktyki
Przedmiescia (KR 117); niezbyt fortunnie, bo, jak wiadomo, nie ma w ogole
$cistej zaleznosci migdzy artykulowanym programem a praktyka, a juz z cala
pewnoscia nie ma tu zaleznosci genetycznej. Ow Zolowski scjentyzm jest
zreszta w programie Przedmiescia mniej odwazny. Knysz-Rudzka stusznie
obserwuje tu rozbieznos¢:

Zolowskie prawa dziedzicznosci i determinacja srodowiskowa traca ostro$c, zacieraja si¢
w blizej nie okreslonym programie naukowego obserwowania zycia nizin spofecznych.
Populisci nie wierza juz w mozliwo$¢ naukowego obiektywizmu literatury [...]. [KR 118]

Dlaczego jednak upatrywaé w tym sceptycyzmie stabej strony Przedmies-
cia? Staboscia byloby podjecie ztudzen Zoli. Drugiego z haset Zoli: eks-
perymentu — program Przedmiescia nie uwzglednial.

Neonaturalizm populistow doprowadzat do ostatecznosci wypelnienie pierwszego nakazu
metody naturalistycznej — obserwacji, unikajac zreszta wielkich tematow Zoli, jak wojsko,
rzad, gielda, kopalnia wegla, hale paryskie czy wielkie magazyny handlowe. Dla grupy
»PrzedmieScie” pozostawala ,,odwieczna fascynacja przedmies¢” [...]. [KR 119].

Sa natomiast wspotbrzmienia z Zola w ,,ideowym” programie Przedmiescia:

Patrzenie i notowanie, kult pojedynczych faktéw i ,przyssanie si¢ do powierzchni
przedmiotéw” [...] grozi przyznaniem przedmiotowosci jakiegos wymiaru irracjonalnego.
Populisci polscy mistyfikuja pojecie obiektywnego widzenia swiata, tworza nowy mit egzo-
tycznego przedmiescia i ,tych ludzi”, ktorych zyczliwie obserwuja z pozycji obcego. [...]
gdyby tom rozpraw teoretycznych ,,Przedmiescia” ukazal si¢, musialby brzmie¢ bardzo po-
dobnie do tego tomu dziet Zoli, ktory zawiera Le Naturalisme au thédtre i L'Argent dans la
littérature, musiatby zywo przypomina¢ artykuly opublikowane w Le Roman expérimental.
[KR 122]

Wreszcie naturalizm i Zoli, i naszych populistow cechowalo programowe
(nb. wylacznie programowe) odcigcie sie od tendencji (KR 138 —142).
W efekcie program grupy Przedmiescie to — cytujac dalej Knysz-Rudz-
ka — ,zmodyfikowany i unowoczes$niony skrot Le Roman expérimental”.
w za§ programowy neonaturalizm to ,tradycja selekcjonujaca, ktérg okres-
laja tendencje dokumentacyjne, postulaty naukowej sprawdzalnosci i scjen-
tycznej wiarygodnosci literatury, wreszcie polozenie szczegolnego nacisku na
funkcje poznawcze dziela sztuki, utozsamiane najczesciej z funkcjami czysto
informacyjnymi” (KR 113). Wydaje si¢, Ze mozna by tu jeszcze zaakcentowacd
szczegblny estetyzm, ktory cechowal program Przedmiescia. Tak wigc pisze
Kornacki o przyczynach ,fascynacji prostym czlowiekiem”, ktora zreszta
w $wiadomosci pisarza najsilniej spokrewnita Przedmiescie z Zola:

W widokach przedmies¢, w pomieszaniu groteski i melodramatu, zachwyca nas szczegol-
nie prawda artystyczna kondycji ludzi prostych. Silniejszy od biedy [...] jest zywiotl ich
nadziei. Dla siebie, dla dzieci, dla jakichs wiecznych szwagrow [...]. To juz inna sprawa, ze
przedmioty nadziei [...] sa od niej brzydsze — jak trzydrzwiowa szafa, landszaft nad tozkiem
albo luslt7ro tremo [...]. Srod tak brzydkich rzeczy [...] zachwyca [...] w ludziach takich wyraz
nadziei'’.

17 H. Boguszewska, J. Kornacki, Zielone lato 1934. Warszawa 1959, s. 163.

5 — Pamigtnik Literacki 1992, z 3
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Ten szczegolny estetyzm cechowal rowniez postawe niektorych naturalis-
tow francuskich. Czytamy u Goncourta:

Ale dlaczego, mozna by zapytaé, wybiera¢ wlasnie te Srodowiska? Dlatego, ze wlasnie
w nizinach, gdzie koniczy si¢ cywilizacja, zachowuje si¢ prawdziwy charakter rzeczy, osob,
jezyka, wszystkiego, dlatego, ze malarz ma tysiac razy wigcej szans zrobienia obrazu majacego
jakis styl z zabloconej ulicznicy z Saint-Honore niz z damy z potswiatka... I dlaczego jeszcze?
Byé moze takze dlatego, ze jestem literatem dobrze urodzonym i ze lud ma dla mnie urok
ladéw nieznanych... [cyt. za: H 253]

Autorzy Przedmiescia bardzo wyraznie oddzielali ,,poznanie artystyczne”
od naukowego, zwlaszcza w przypadku Boguszewskiej, ktora, jak wynika z jej
notatek w Zielonym lecie 1934, miala wobec badan srodowiskowych duzy
dystans. Jej wlasnym ,sposobem” zbierania materiatéw jest rodzaj intelektual-
nej iluminacji: ostro$¢ widzenia tego, o czym si¢ ma zamiar pisaé: ,Bo
naprawde ostro — na wylot i doktadnie — widzi si¢ tylko to, o czym sig pisze,
o czym chce si¢ pisa¢” '8, Dla Boguszewskiej zreszta ,introspekcja jest tylko
inna nazwa dla obserwacji”'®. Dyskutowana w zespole Przedmiescie ksiazka
Stanistawa Rychlinskiego Badanie srodowiska wzbudzita opinie do$¢ krytyczne.
Kornacki wspomina:

Nastréj nieufnosci wobec ksiazki Rychlinskiego udzielit si¢ wczoraj wszystkim zebranym.
Natkowska raz jeszcze okazale rozwingta ulubione zdanie, ze tworzy, jak Bog, z niczego —
co jest przeciez nieprawda. Degal dalej upieral si¢, ze z badania Srodowisk obcych
pochodzeniowo moga co najwyzej reportaze wyniknaé. Kowalski nieufnie poprosit o tg
ksiazke do siebie, do domu [...]2°.

Na zebraniu zespolu 6 X 1934 Kowalski ksiazk¢ Rychlinskiego bardzo
skrytykowal — twierdzac, ze badania wsi, dokonywane przez profesora, ksig-
dza i nauczyciela winny by¢ przeciwstawione badaniu wsi przez samych chio-
pow?2. Tu widzimy, jak bardzo szeroko — zwlaszcza u Boguszewskiej — ro-
zumiany byl w Przedmiesciu naturalistyczny postulat obserwacji; to rozumie-
nie naturalistycznej obserwacji, bliskie Irzykowskiemu, Gruszeckiej czy Stem-
powskiemu, w praktyce literackiej Boguszewskiej zaowocowato bardzo wybit-
nymi tekstami (zwlaszcza Ci ludzie), ktorych odkrywczos¢ psychologiczna
i spoleczna nie da si¢ wytlumaczy¢, jako rezultat teoretycznie przyjetej przez
Przedmiescie metody badan srodowiskowych.

Wiasciwie na tym nalezatoby zakonczy¢ referowanie migdzywojennych
programow odwotujacych si¢ do naturalizmu. Nigdzie wigcej bowiem naturaliz-
mu Zoli nie wspominano. Byly jednak programy, ktérych pomina¢ nie mozna,
bo w nich inspiracj¢ naturalistyczna odczytujemy ex post; o funkcjonowaniu
naturalizmu jako zywej tradycji te programy moga $wiadczy¢ tylko posrednio.

Jeden z nich zrodzit si¢ ze znanego artykutu Natkowskiej Pisana rzeczywis-
to$é?2. Wspominamy go tutaj jako zrodio programu Bogustawa Kuczynskiego,
redagujacego — przy udziale Natkowskiej i w 10 lat po jej artykule — pismo

18 Ibidem, s. 214—215.

5 Ibidem, s. 257.

20 Ibidem, s. 212.

21 Zob. ibidem, s. 226.

22 7. Natkowska, Pisana rzeczywistos¢. ,Wiadomosci Literackie” 1926, nry 51-—52.
Program ten i polemiki, ktore wywolal, referuje Niedzielski (op. cit.,, s. 116—126).
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»Studio”?3. W pierwszym numerze ,,Studia” odnajdujemy program autentycz-
nosci ,,ludzkiego dokumentu”, sformutowany przez Kuczynskiego bez powoty-
wania si¢ na Zole (o ktorego istnieniu mogl nie wiedzie¢; dla Natkowskiej
zrodlem inspiracji byt Proust). Program 6w nie byl jednorodny; pominiemy tu
ten jego element, ktory by mozna nazwac¢ personalistycznym, a ktory polegat
na poszukiwaniu ,prawdy osoby” w jej intymnosci, a zatem i w izolacji od
srodowiska. Z naturalizmem Zoli taczy jednak program Kuczynskiego wiara
w poznawcze mozliwosci dokumentu — jeszcze silniej wyartykulowana niz
u Natkowskiej:

Zrodet do tego poznania bedziemy szukaé nie tylko w tworczosci scile artystycznej.
Zwrécimy si¢ takze do surowcow literackich: do listow, pamigtnikow, zapiskow, do
wypowiedzi czasami jedynych i do druku nie przeznaczonych, w ktérych mozna znalezé tak
rzadkie dokumenty ,stanu czlowieczego™ w jego mozliwie niezachwianej autentycznosci?*.

»dtudio” daje si¢ analizowa¢ jako naturalistyczna calo$é: w programie,
realizacjach i w krytyce. Naturalistyczne bywaja kryteria ocen — bywaja, bo
»dyzurny” krytyk pisma, Alfred Laszewski, ma kryteria zgola inne, jak np.
w ocenie Strzepéow meldunkéw Skladkowskiego:

Te ,wyznania”, ktorych wartoscia jest niekontrolowana i niczym nie zahamowana
jawnos¢, stanowia jedyny w swoim rodzaju dokument ludzki. [...] Wywleczona na jaw sprawa
migdzy dwoma ludZmi wstrzasa dokumentarna rzeczywistoécia2®.

Bez precedensu — cho¢ bardzo w realizacji niecickawy — jest zabieg,
jakiemu poddaje swoj dopiero co drukowany tekst Dwoje ludzi Wanda Melcer:
oto do poszczegolnych zdan dopisuje komentarze, ttumaczac ich wyglad i przy
okazji odstaniajac ich autobiograficzne korzenie. Drukowane byly w ,,Studiu”
takze teksty ,spowiedzi” (jak nazywal Kuczynski zbierane przez siebie prywatne
wyznania); wszystkie cickawe w swojej oryginalnosci, a zarazem unaoczniajace,
jak réznorodny moze by¢ material, 6w ,surowiec”, przez Kuczynskiego
traktowany juz jak literatura.

Program ,,Studia” jest mozliwie najwezszym i najciasniejszym wykorzys-
taniem hipotetycznie wiazanej tu z naturalizmem inspiracji. Pod tym wzgledem
jest spokrewniony z rozleglymi i dlugotrwatymi bataliami o ,literature faktu”,
ktoére tu pominiemy, poniewaz sa juz dobrze znane?S.

Caly blok programoéw postugujacych sie terminem ,,autentyzm” — zwlasz-
cza jesli chodzi o prozg¢ — zdradza analogi¢ z naturalizmem. Jest to jednak, jak
si¢ zdaje, tylko analogia, dziedzictwo posrednie i nieSwiadome. Stefan Kotacz-
kowski jako redaktor ,,Marchotta” opatrzyt drukowany w tym piSmie program
Brzozy nastgpujacym trafnym komentarzem:

Dla kazdego rozumiejacego istot¢ sztuki jest rzecza oczywista, ze autentyzm jest
nieporozumieniem. [...] Ale nieporozumienia sa nieraz wazkimi faktami spolecznymi i maja
swe glebsze zrodta. [...] Zarliwo$é obroncow autentyzmu, patos szczerosci wprowadzaja nas
od razu w genezg tego pradu, ttumacza, skad bierze poczatek. Jest on protestem ludzi ,,z dotu”
i zarazem wolaniem o prawde, szczero$¢ i rzetelnoé¢ w sztuce?’.

23 Ukazywala si¢ w latach 1936—1937.
Notka redakcyjna otwierajagca pierwszy numer pisma (,,Studio” 1936, nr 1).
25 Studio” 1936, nr 5/6.
Zob. Niedzielski, op. cit.
S. Kotaczkowski, komentarz redakcyjny do artykutu J. Brzozy Co to jest autentyzm
(,Marchott” 1938, wrzesien).
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Zgodnie z sugestia i my bedziemy traktowaé autentyzm jako fakt spoteczny
raczej niz estetyczny, jako program raczej niz dokonanie — i jako sprzyjajace
neonaturalizmowi nastawienie: splot okolicznosci gospodarczo-spoleczno-es-
tetycznych, ktore na nowo kazaly wroci¢ ludziom do pogladow wyrazanych
niegdy$ przez naturalistOw. A oto zbieznoéci programu autentyzmu w ujeciu
Brzozy?® i naturalizmu: powies¢ realistyczna, zdaniem pisarza —

pozbawiona byla rdzenia, jakim jest prawda obiektywna. Akcja takiej powiesci toczyla si¢
zawsze jakby na peryferiach zycia. Prawda bowiem, jakkolwiek wyglada, stawia cigzkie
warunki. Wymaga scistosci wprost naukowej, wymaga drobiazgowosci fakturowej, buchal-
teryjnej. [B 57]

Nastepuje obrona tematow ,nie do napisania” — m.in. fizjologicznych (B
58). Istnienie tutaj analogii jest do$¢ oczywiste. Uderzajaco nowa okaZuje si¢
jednak druga gle¢boka analogia z naturalizmem: zadanie, by autorzy portre-
towali cztowieka zgodnie z deterministyczna koncepcja jego cech i losdw; jest
to determinizm raczej spoleczny niz biologiczny:

Zachodzi zawsze Scista laczno$é pomiedzy stosunkami migdzyludzkimi, socjalnymi
a przezyciami psychicznymi danego indywiduum. Jezeli bowiem czlowiek jest stworzeniem
gromadnym, podlega on prawom zaleznosci, ktore zadzierzgaja tancuch jego kolei zyciowych.
[B 70]

Po dluzszych rozwazaniach teoretycznych nastgpuje przyklad bohatera-
-mordecy:

Mogltby by¢ jednak usprawiedliwiony, gdyby ktos zechcial sledzi¢ tancuch jego kolei
zyciowych, ptynacych na podstawie prawa zaleznosci. Jego rozwéj psychiczny, jego koleje
losu, ktore jednak nie byly nigdy dzielem przypadku, sprawily to, ze popetnil ostatecznie
mord, ktory tez nie byt dzielem przypadku. [...] Jego czyn wynikt po prostu z takiego biegu
wypadkow, jakie ztozyly koleing jego Zycia, ktére mozna by obliczy¢ wprost z matematyczna
$cistoscia i jeszcze wigcej: mozna z pierwszego zadzierzgnigcia si¢ tancucha przewidzie¢ prawie
jasnowidzaco, ze popelni on w koncu mord. Autor prowadzacy swego bohatera po kartach
ksiazki [...] jest w tym wypadku jakims$ allachem, ktory w ksigdze przeznaczenia napisat
kismet. [B 71—72]

To analogia druga. Jest jeszcze i trzecia, wyczerpujaca zarazem wszystkie
postulaty Brzozy i bardzo istotna dla naturalizmu! — konieczno$¢ scislego
opracowania przedmiotu wymaga pdjScia w teren.

Autentyzm przez nalozenie obowiazku oddania wiernosci kazdej sytuacji, przez Scisle
opisanie kazdego szczegdlu, przez wydobycie prawdy artystycznej i prawdy konkretnej
z calosci kompozycyjnej — naklada obowiazek przezycia danego odcinka, ktéry autor ma
zamiar opisa¢. Nie moze on polegac tylko na swoim talencie i na biurkowym wypracowaniu.
Musi pdjs¢ w teren dla upewnienia si¢ w swoich watpliwosciach i dla zdobycia obrazow
gleboko przezytych. [...] Autor wiec bedzie musial najmowac si¢ do robét fizycznych, prac
urzedniczych, i$¢ jako ochotnik na wojny, zaleznie od obranego przez siebie tematu. Kazdy
za$ szczegll naukowy bedzie musial doswiadczyé na przykladach. [B 72]

To juz Zola strywializowany i doprowadzony do absurdu. Przede wszyst-
kim jednak Zola nieswiadomy i — zgodnie z przywolanymi wyzej intuicjami
i tezami Pizera, Kolaczkowskiego, a takze cytowanego przez samego Brzozg¢
Czachowskiego — jakby przypadkowy. Nie od programéw estetycznych za-

28 Bjor¢ pod uwage to ujecie jako najpozniejsze i zbierajace wczesniejsze postulaty auten-
tyzmu: J. Czernika i J. E. Skiwskiego.
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lezny, zakotwiczony w warunkach zycia, powstaly, jak pisze Czachowski,
,»Z naturalnej potrzeby”. Czy wobec tego musimy przyja¢ peina niezaleznos¢
podstawowych rysow estetyki naturalizmu od dziejow estetyki w ogole? Czy
naturalizm rodzi si¢ sam, zawsze tego samego zadajac od pisarza, czy to
w $redniowieczu, w XIX czy XX wieku? Przypadek neonaturalizmu Brzozy jest
szczegOlnie pouczajacy. Z Jedne] strony kaze nam dostrzega¢ owa niezaleznos¢,
z drugiej — widzie¢ jej granice. Bo w koncu Jan Brzoza byl nie tylko
nieuczonym czlowiekiem, stolarzem z zawodu, ale i pisarzem, wyksztalconym
przez Przedmiescie. Pelna niezaleznos¢ jest iluzja. Po prostu Zola trafil na
podatny grunt.

Zachowaly si¢ wreszcie okazjonalne wypowiedzi powiesciopisarzy lat trzy-
dziestych, ujawniajace wrazliwos¢ na genetycznie naturalistyczne zasady two-
rzenia: przede wszystkim seria porad pisarskich udzielanych przez Kadena
w ,,Gazecie Polskiej”. Stale wyrazany tam postulat ,studiowania zycia w tere-
nie”, upatrywanie wartosci w ,,prawdziwym opisywaniu drobnej rzeczy” Irzy-
kowski zwigzal wprost z nazwiskami Maupassanta i Zoli (zob. B 74).

Tyle naturalistycznie brzmiacych postulatow w programach prozatorskich
dwudziestolecia. Niewiele — ale bardzo wiele, jak na liczbg¢ tych programow.
Warto zwroci¢ uwage, ze sposrod najistotniejszych komponentow naturalizmu
podejmowano postulaty dokumentaryzmu i Scislej obserwacji w terenie, po-
mijajac naturalistyczne koncepcje determinacji ludzkiego losu. Jak zobaczymy,
inaczej bylo w praktyce powiesciowej, gdzie bynajmniej tego aspektu postawy
naturalistycznej nie lekcewazono. Zanim jednak dotrzemy do zawartej w teks-
tach ,,podswiadomosci” literackiej, nalezaloby przyjrze¢ sig, jak funkcjonowat
naturalizm w najbardziej wysublimowanej §wiadomosci literackiej czasu.

Naturalizm w krytyce migdzywojennej

Pytanie, ktore sobie stawiamy, brzmi: czy krytyka migdzywojenna ma
swiadomo$¢ zywotnosci tradycji naturalizmu — czy nie. I jak t¢ tradycje oce-
nia. Pytanie takie juz postawiono; w r. 1972 Knysz-Rudzka w cytowanej tu
ksiazce szukala na nie odpowiedzi analizujac programy i krytyke miedzywo-
jenna. Pragniemy poszerzyC zakres jej obserwacji o kilka waznych artykulow
(m.in. Anieli Gruszeckiej 1 Jerzego Stempowskiego), a co za tym idzie — zmo-
dyfikowac sad o catkowitym odrzuceniu tej tradycji. Okazalo sie bowiem, ze
wsréd ogolnej niecheci wobec tego pradu zarysowat si¢ wowcezas nurt refleks;ji
nie tylko naturalizm doceniajacej, ale odnajdujacej w nim najbogatsze wspoi-
czesnie zrodlo inspiracji.

Zanim do tego przejdziemy, dodajmy troch¢ obserwacji dotyczacych
owego trafnie zauwazonego odrzucenia. Naturalizm zdaje si¢ pozostawac na
marginesie tego, co istotne w migdzywojenne;j refleksji o powiesci; przynajmnie;j
za$ tego, co najbardziej znane. Nie potrzebuje terminu ,naturalizm” Witkacy
w swojej teorii powiesci ,,metafizycznej” z lat dwudziestych, obywa si¢ bez tej
kategorii rowniez personalistyczna krytyka powiesciowa z lat trzydziestych.
W ogromnej za$ liczbie artykulow i recenzji ich autorzy, piszac o zjawiskach,
ktore bez zadnej watpliwosci zaliczylibySmy do neonaturalizmu, takze stowa
»haturalizm” nie uzywaja. Traktuja rzecz opisowo; czasem zas$, gdy chca po-
chwali¢, szukaja okreslen zastgpczych: ,krancowy realizm”, ,Swiezy realizm”,
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sjedrny realizm” lub ,,tegi realizm” czy wreszcie ,,ponury realizm liryczny”2° —

to ostatnie najzupeiniej trafnie.

Stowa ,naturalizm” nie uzywaja tworcy programow powiesciowych, nawet
tacy, jak Stanistaw Michalski, ktory w r. 1927 obserwowal — i postulowat
dalszy rozwoj — rodzaca si¢ powieSC spoleczna, czy Irzykowski, gdy for-
mulowal swoj program literatury socjalistycznej, pod pewnym istotnym®wzgle-
dem (determinizm spofeczny!) tak bliski naturalizmowi. Nie wspomina o natu-
ralistycznej tradycji Stanistaw Baczynski, tworzac program powiesci spolecz-
nej, zgodny przeciez z duchem Zoli — a juz na pewno z duchem Przedmies$-
cia®°. Nie widzial, ze podejmuje tradycje estetyki naturalistycznej, Piwiniski, gdy
wyzej stawial opowiadanie w pierwszej osobie niz technike opowiadania
realizmu3!; gdy za$ ukazal si¢ tom Przedmiescie, odwolujacy sie do naturaliz-
mu programowo, w niektorych recenzjach, nawet .tak skrupulatnych, jak
Aurelego Drogoszewskiego 32, stowa ,naturalizm” nie wymieniono, nie padto
nazwisko Zoli, tradycja pozostala nie zauwazona. Tradycj¢ naturalistyczna
pomija calkowicie Rafal Bliith omawiajac Zmory Zegadlowicza3?, a takze
Silvester piszac o Boguszewskiej czy Gojawiczynskiej — u tej ostatniej na-
turalistycznego dziedzictwa nie znajduje rowniez Czachowski3*; stowo ,natu-
ralizm” nie pada nawet przy niemal pelnym opisie kompletu cech pradu, jesli
tekst, ktory je zawiera, budzi podziw krytyka3®

zZ drugiej strony sa takze liczne artykuly i recenzje, w ktorych stowa ,na-
turalizm” uzywa 51¢ jako nazwy dyskredytujqcej — z réznych przyczyn. Przyj-
rzyjmy si¢ znaczeniom najcze¢sciej towarzyszacym tej ogolme u]emnej kwalifi-
kacji. Wsrod krytykow niechetnych naturalizmowi wyrdznia sie Jan Loren-
towicz, ktéry naturalizm identyfikuje z drastycznoscia przedmiotu i sposobu
wyrazu: ,,Przerazajacy naturalizm”, o ktorym pisze, jest tu zbiezny ze wspol-
czesnym nam potocznym rozumieniem terminu. Tak samo nieskomplikowanie
i ubogo rozumie naturalizm Jerzy Andrzejewski w swym ataku na Unitow-
skiego®® — w ujeciach powyzszych naturalizm funkcjonuje jako przezwa ra-
czej niz nazwa; przede wszystkim wyraza dezaprobate.

29 H. Galle, rec.: J. Kornacki, Golebie. ,Nowa Ksiazka” 1935, s. 260. — K. Czachowski:
rec.: J. Morton, Wawrzek, syn Wawrzynca. Jw., 1939, z. 4; rec.: W. Wasilewska, Ojczyzna. Jw.,
1936, s. 348. — J. Brzg¢kowski, rec. J. Kurek, Grypa szaleje w Naprawie. W: Awangarda.
~Kultura” (Paryz) 1955, nr 7/8, s. 76. — J. Lorentowicz, rec. powiesci J. Wiktora. ,Nowa
Ksiazka” 1938, z. 9.

30 S, Michalski, Powies¢ dnia dzisiejszego. ,Mloda My$l Ludowa™ 1927, nr 1. — K. Irzy-
kowski, Literatura a socjalizm. ,Robotnik™ 1928, nr 71. — S. Baczynski, Swiadomos¢ spoleczna
w literaturze. W: Rzeczywisto$é i fikcja. Wspdlczesna powiesé polska. Warszawa 1939. Cyt. ze
zbioru: Polska krytyka literacka 1919—1939. Materialy. Warszawa 1966.

31 L. Piwinski, Powies¢ polska. ,Przeglad Wspolczesny” 1927, nr 58.

32 Nowa Ksiazka” 1934, s. 176.

33 Verbum” 1934, z. 4.

34 Nowa Ksigzka” 1935, s. 496.

3% Oto jakie cechy dostrzega J. Iwaszkiewicz (,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 5)
w niestychanie wysoko cenionym przezen debiucie S. Krzyzewskiego Bronka: autentycznosc,
ostros¢ obserwacii, ,bezlitosna konstrukcja obyczajowa i srodowiskowa”, egzotyczne srodowisko,
cierpienie jednostki nieuchronnie skazanej na swoj los — i genetycznie, i spolecznie.

¢ J. Andrzejewski, Unifowski i Worcell. ,Prosto z mostu” 1937, nr 6, rubryka Nowe
ksigzki: ,Jest to nadal ten sam Unilowski, obracajacy si¢ w jakze ciasnym kregu doswiadczen
naturalistycznych, zatrzymujacy si¢ wylacznie na powierzchni zjawisk, uwiklany w brutalne
obsesje [...]".
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Drastyczno$§¢ — ale i dekompozycja. Ten drugi komponent znaczenia
stowa ,,naturalizm” widzimy, rowniez u Lorentowicza, u Breitera®’, opisuje za$
owa dekompozycje szerzej Czachowski, krytycznie oceniajac Wisle Roguszew-
skiej i Kornackiego3® — u Zrodel tej negacji lezy we wszystkich przypadkach
przeswiadczenie, nigdzie nie werbalizowane, o wyzszosci tekstu ,,dobrze zrobio-
nego”: zwartego i zamknigtego dzigki fabule.

Pojawiaja si¢ tez zarzuty natury ,Swiatopogladowej”: dla Leona Piwin-
skiego to biologizm zaciazyl nad ,typowa pomytka naturalizmu literackiego”,
jaka byli Starzy ludzie Kuczynskiego3®, a zwlaszcza juz Marcyna Kedziory,
gdzie

nie widzimy spolecznosci ludzkiej, narodowej, wyznaniowej ani nawet klasowej, tylko jakis

rezerwat dziwacznych zwierzoludow, rzadzonych przez elementarne nami¢tnosci i karyka-

turalng mitologi¢ religijna. Dazac do maksymalnej wiernosci, doszedt autor do maksymalnej
nieprawdy *°.

Uderza tez w tradycje¢ naturalistyczna Wyka, dostrzegajac w niej ,,jeszcze
jeden ciag beznadziejno$ci na kanwie tzw. warstw nizszych”*!. Zasadnicza
batali¢ przeciw naturalizmowi przeprowadza Maria Starost w artykule pod
wymownym tytulem Sztuka czy naturalizm. Jakkolwiek chodzi gtownie o plas-
tyke, to i powiesci zarzuca si¢ tu — bardzo zreszta efektownie — ,,biopsycholo-
giczny ekshibicjonizm”42, Ataki na $wiatopoglad naturalistow podejmowano
z prawa i z lewa. Lewica krytykowala post-Zolowski determinizm spoleczny
6wczesnych powiesci, widzac w nich ,,ohydny obraz nedzy klasy robotniczej” 43,
prawicy nie podobatl si¢ pomniejszajacy obraz cztowieka: ,,wynaturzony kie-
runek naturalistyczny rozsiewa wszedzie szpetne brodawki i wrzody” 44,

Sposrod negatywnych ocen dziedzictwa naturalizmu dwie zdaja si¢ byé
godne uwagi. Podejmowanie tradycji naturalizmu uwaza za anachronizm
Stanistaw Furmanik, bardzo rzeczowo opisujac i oceniajac naturalistyczng
genez¢ Przedmiedcia.

Powracanie do starych haset nikomu nie przynosi ujmy i rzeczywiscie sta¢ sic moze
w okresach ,bladosci i bezplciowosci artystycznej” od$wiezajaca zdobycza literatury. [...]
Tylko gdy kiedy$ wystarczala teoretyczna recepta odtwarzania rzeczywistosci takiej, jaka ona
jest, widziana w naturalnych, psychologicznych trzech wymiarach, dzisiaj, po impresjonizmie
i jego konsekwencjach po futuryzm i konstruktywizm, formuta taka bylaby zbyt naiwna*s.

Furmanik dostrzega zatem pewna niewydolnos¢ estetyczna naturalizmu.
Podobny punkt widzenia zajmuje Wyka w swym tuz powojennym sadzie o po-
wiesci Leopolda Buczkowskiego: ,naturalistyczne” to dla Wyki ,,pozbawione
konstrukcji” (czasu, wydarzen) na skutek nadmiernego zaufania do obserwacji
zmystowo dostrzegalnych fenomenow i z tego samego powodu pozornie nie

37 J.Lorentowicz, O Wazyku. ,Nowa Ksiazka” 1936, s. 25. — E. Breiter, O tymczasowosci
chwili obecnej. ,,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 9.

38 Nowa Ksigzka” 1936, s. 25.

39 ,Rocznik Literacki” 1938.

40 Jw., 1937, s. 88.
K. Wyka, rec.: B. Kuczynski, Starzy ludzie. ,Nowa Ksiazka” 1939, z. 1.
M. Starost, Sztuka czy naturalizm? ,Prosto z mostu” 1937, nr 49.
R. Szmilowicz, Jednostka i typ w prozie proletariackiej. ,,Gtos Literacki” 1929, nr 2.
E. Kocéwna, Realizm i Zyciowa prawda. ,Prosto z mostu” 1937, nr 31.
S. Furmanik, Zespd! literacki ,,Przedmiescie”. ,Verbum” 1934, z. 2, s. 247.



72 KRYSTYNA JAKOWSKA

interpretujace swiata przedstawianego; interpretujace w rzeczywistosci przez
sam dobor faktow. Stad w ostatecznej konsekwencji ,,$lepa uliczka niesamowi-
tosci i grozy” (W 308 —309).

Tyle o jawnej negacji dziedzictwa naturalistycznego; dla tego typu postaw
krytycznych byltyby istotne dwie cechy: po pierwsze — oddzielanie nazwy od
tego, co si¢ w niej, historycznie biorac, krylo; to w przypadku ,splycaczy”,
redukujacych prad do najbardziej zewnetrznego przejawu. Po drugie: obcia-
zanie nazwy negatywna wartoscia — to nawet u krytykow wybitnych, subtelnie
opisujacych kompozycyjne skutki wiernosci doktrynie. Dla naszych celow
wazny bylby casus Buczkowskiego, uwidoczniajacy dynamike gatunku powies-
ciowego. To, co w oczach Wyki bylo — genetycznie naturalistyczna — wada
kompozycji, stalo sie¢ w naszych oczach — genetycznie naturalistyczna — jej
zaleta. Wystarczy przejrzeC nowe prace o prozie — ze §wietna rozprawa
Ryszarda Nycza Sylwy wspdlczesne na czele — zeby doceni¢ warto$¢ ,,dekom-
pozycji” Wertepow Buczkowskiego jako zalazka tego, co nowe w XX-wiecznej
prozie. Stad wartos¢ zdania Wyki, ktory te inspiracj¢ naturalistyczna nazwat
i opisal; pozostaje nam tylko przyja¢ to, zmieniwszy znak wartosci z ujemnego
na dodatni.

Podobnie nie zestarzala sie opinia Ignacego Fika i jego wnikliwy opis
tendencji impresjonistycznych, w ktdrych, jak twierdzil:

naturalizm, zakladajac absolutny obiektywizm $wiata zewnetrznego, przemienia si¢ w swe

przeciwienstwo: w radykalny subiektywizm. [cyt. za: KR 190]

W sadach Wyki i Fika wystarczytoby tylko przestawi¢ znak wartosci, aby
je uzna¢ za obowiazujace wspolczesnie. Przejdzmy do tych sadow krytyki
miedzywojennej, w ktorych ta operacja nie bylaby potrzebna, bo ich autorzy
doceniaja naturalizm tacznie z jego nazwa. We wczesnych latach dwudziestych
trzeba bylo na to duzej odwagi — na razie nikt z pisarzy nie widzial w Zoli
swojego mistrza, w krytyce wyrazne byly neoromantyczne jeszcze sposoby
widzenia $wiata i oceniania prozy. Totez artykut Irzykowskiego Uroki naturali-
zmu musiat byé w r. 1922 prowokacja. Zrozumiale tez, ze punktem wyjscia dla
Irzykowskiego stata si¢ obrona naturalizmu. Refleksja krytyka dotyczy moz-
liwosci estetycznych pradu. Ten punkt widzenia pozwolit na obron¢ skuteczna
i przekonywajaca. Zarzut biernego kopiowania natury jest bezsensowny, bo
,»to sie tylko tak wydaje, jakoby rzeczywisto$¢ mozna bylo kopiowaé niewol-
niczo”*%; nudna i nieudana literatura istotnie kopiuje. Ale przeciez nie
rzeczywisto$é, tylko literackie wzory! Ta wyprzedzajaca pokolenia §wiadomo$¢
teoretyczna Irzykowskiego prowadzi go do konkluzji, ktora brzmi: ,Natura-
lizm jest kopalnia ksztalttow”*?. Miejmy nadziejg, ze i niniejsza praca przyczyni
si¢ do potwierdzenia stusznosci tego zadziwiajacego w 1922 r. sadu. Zakon-
czenie artykutu jest projekcja w przysztos¢: ,,Wierz¢ — pisze Irzykowski i kaze
to zdanie wyodrebni¢ w druku graficznie — ze przyjdzie czas, kiedy sztuka ze
zdwojonym impetem rzuci si¢ w naturalizm, ktory si¢ dopiero nadpoczal”*2.
Irzykowski — inaczej niz Fik czy Wyka — nie pisze o zadnej z konkretnych
technik, ktore mozna by przypisa¢ naturalizmowi. Ale jego zdanie ma wymiar

46 K. Irzykowski, Uroki naturalizmu. ,Przeglad Warszawski” 1922, nr 5, s. 103.

47 Ibidem, s. 105.
*8 Ibidem, s. 106.
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ogolniejszy i wigkszy ciezar gatunkowy. W roku 1922 nie tylko rehabilituje
pogardzany i odrzucany prad; wskazuje na tak wielkie jego mozliwosci
odnawiania powieSciowego wyrazu, jakie nauka obserwuje w kilkadziesiat lat
pOznie;.

Jeszcze w latach dwudziestych poglady Irzykowskiego doczekaly sie
kontynuacji. Z roku 1927 pochodzi drugi przenikliwy artykul, podobnie
wysoko oceniajacy mozliwosci inspiracyjne pradu, tym razem juz konkretnie
zaobserwowane i opisane na przykladzie wielkich powiesci europejskich; m.in.
Conrada i Prousta. W artykule O powiesci Aniela Gruszecka, ktorej talent
krytyczny doceniono stosunkowo niedawno, dokonujac uogélnionego opisu
tak przecie roznych technik pisarskich, to, co wspolne, widzi w ich szczegélnym
obiektywizmie:

Zdobywanie obiektywizmu polegato w pierwszej linii na usuni¢ciu wylewow sentymental-
nych, moralizujacych czy logizujacych itd., w ktore obfitowata poprzednia maniera powies-
ciowa. Usuwanie z powiesci ttumaczenia si¢ autora inaczej niz przez wystgpujace osoby
i zdarzenia, usuwanie wszelkiego sklaniania czytelnika do sympatii czy antypatii, wszelkich
uwag i informacji na marginesie [...] [bylo to] niejako przerzucenie logiki powiesci
z dziedziny zasad i tez w dziedzing faktow. [...] Osiagnigte zupelne zniknigcie glosu autora,
bezposrednio przed czytelnikiem dziejace si¢ przedstawienia powiesci, jak najrzetelniejsza
obiektywnos¢ faktow [...] wyrazily si¢ w znanym twierdzeniu Zoli o eksperymentalnosci jego
powiesci*®,

Naturalizm to dla Gruszeckiej kontynuacja realizmu i jego obiektywizu-
jacych zasad; jej za$ opis spuscizny naturalizmu w prozie XX-wiecznej jest
dokonana jezykiem krytyki antycypacja naszych pogladéw na dzieje po-
wiesci, wyrazonych na gruncie polskim kilkadziesiat lat p6zniej3°. W kazdym
razie w 1. 1927 Gruszecka juz widziala naturalistyczna genezg przeobrazen
XX-wiecznej prozy.

,Powrotnga fala naturalizmu” nazwal Czachowski lata trzydzieste*'. Natu-
ralizm wrocit bowiem jako hasto dos¢ moze nielicznego, ale dobrze slyszalnego
odlamu pisarzy powotujacych sie na Zole¢ bezposrednio (Boguszewska i jej
szkotla) albo posrednio — poprzez podjecie naturalistycznych w genezie haset
autentycznosci (Czernik i wielu innych), dokumentaryzmu czy autobiografizmu
(liczni apologeci reportazu, dokumentu, autobiografii). W tym drugim przypa-
dku nie zawsze zdawano sobie sprawe z faktycznego ulegania inspiracji
naturalistycznej; to nie autobiografisci, ale Irzykowski nazwal autobiografizm —
sautonaturalizmem”3? i nie reportazysci, ale Fik widzial naturalistyczna
geneze ,,prozy reportazowej” 3.

Tak czy owak inwazja poetyk z pochodzenia — jawnie lub niejawnie —
naturalistycznych odmienita przedmiot refleksji: piszac o naturalizmie w la-
tach trzydziestych krytycy z reguly nie mieli na mysli problematyki ogdlne-
go rozwoju prozy XX-wiecznej, jak jeszcze pare lat wczesniej Irzykowski
lub Gruszecka, lecz przejawy nawiazan do poetyki Zoli. W rezultacie
zakres obserwacji krytyki zwezil si¢ bardzo, a wydawane naturalizmowi

*° A. Gruszecka, O powiesci. ,Przeglad Powszechny” 1927, s. 277.

30 Opisy Gruszeckiej daja sic podporzadkowaé takim kategoriom, jak ,linearno$¢”, ,,bohater
prowadzacy”. Zob. Glowinski, Powies¢ mlodopolska.

31 K. Czachowski, Obraz wspéiczesnej literatury polskiej 1884 —1933. T. 3. Warszawa 1986.

52 K. Irzykowski, Basn o sobie samym. ,Pion” 1936, z. 34.

33 1. Fik, Obrona tradycji. W: Wybdr pism krytycznych. Warszawa 1961.



74 KRYSTYNA JAKOWSKA

oceny staly si¢ mniej entuzjastyczne. Naturalizm widziany przez pryzmat
dokonan literackich grupy Przedmiescie czy pisarzy z kregu ,,Studia” nie budzit
szczegolnego zachwytu, raczej przeciwnie. Jesli zas wyrosto tu dzielo znakomite
(wczesne teksty Boguszewskiej), to przestawano je wiaza¢ z naturalizmem >4

Bywalo, ze programowych zwiazkéw Przedmiescia z naturalizmem nie
dostrzegano, bywalo, ze odnotowywano nie komentujac. Niekiedy jednak
naturalizm Przedmiescia uznawano za tradycj¢ warto§ciowa. Za taka uznal ja
Piwinski — nie z estetycznych, lecz spolecznych wzgledéw. Naturalizm
rozumial quko jako ,drobiazgowa obserwacje wybranego Srodowiska” >,
a opis swoj zamknal konkluzja:

Tak wigc powies¢ naturalistyczna i dokumentarna moze si¢ przyczyni¢ do osiagniecia
bardzo doniostych celow narodowych i spolecznych3S.

Ciekawe, ze Piwinski przeciwstawial tu naturalizm Przedmiescia — repor-
tazowosci, zgodnie z programem grupy. Podobnego przeciwstawienia dokonat
Czachowski, ale — niezgodnie z autorami programu — uznal dokonania
Przedmiescia nie za naturalistyczne, lecz reportazowe, reportazowoscia ttuma-
czac to, co uwazal za bledy kompozycji®’. Wyglada to troche tak, jakby
w momencie zmierzchu popularnosci reportazu tradycj¢ naturalizmu chciano
jednak osltaniaé.

Juz pod koniec dwudziestolecia Ignacy Fik, wiazac grup¢ Przedmiescie
z naturalizmem znalazl dla niej parantele wspolczesna w populizmie francu-
skim — watek obecnie podjety w badaniach literackich (zob. KR). Fik zreszta
nie ograniczal owego ,,populizmu” tylko do prozy Przedmiescia; umieszczatl
w tym nurcie bardzo wiele powiesci drugiej potowy lat trzydziestych, a nawet
stwierdzil, ze ,,w chwili obecnej na terenie powiesci typ populistyczny jest pa-
nujacy”%8. Dziedzictwem naturalizmu stala si¢ wiec dla Fika cala grupa po-
wiesci obyczajowych, ktorych przedmiotem byli robotnicy, drobnomieszczanie
czy bezrobotni. Obok autoréow z kregu Przedmiescia wymienia Fik nazwiska
M. Grabowskiej, J. Wasniewskiego, J. Kornagi, J. Jaremskiego, G. Jareckiej,
K. Muszatowny, P. Hulki-Laskowskiego, H. Drzewieckiego i W. Wasilewskiej.
Fik niestety nic bliiszego nie napisal o charakterze dziedzictwa naturalistycz-
nego w prozie tych pisarzy; tyle tylko, ze ,,Popuhscn $g odmlanq i kontynuacja
dawnych naturalistow [...]”; dalej wyczyta¢ mozemy jeszcze, iz w stosunku
do mieszczanskiej popullstycznej prozy francuskiej nasza jest ,bardziej natura-
listyczna i radykalna” — zwlaszcza u autorow Przedmiescia. Poniewaz inspi-
racja Fika zostata podj¢ta tylko czgsciowo: poprzez konfrontacje francuskich
i polskich programoéw, sprawdzenie intuicji tego krytyka co do naturalizmu
tekstow jest jeszcze zadaniem do speinienia.

Pozostali krytycy lat trzydziestych inne potacie prozy wspolczesnej chcieli
wigzaé z naturalizmem — prawda, Ze unikajac przy tym terminu ,,naturalizm”;

54 Dla K. W. Zawodzinskiego (Blaski i nedze realizmu powiesciowego w latach ostatnich.
~Przeglad Wspolczesny” 1936, nr 11) wszystko, co znakomite u Boguszewskiej, to ,nowy
rozkwit realizmu”; co za$ gorsze i pisane razem z Kornackim, to ,wypaczenia doktrynalnego
naturalizmu”.

55 L. Piwinski, Powiesé. ,Rocznik Literacki” 1935, s. 94.

56 [Ibidem, s. 97.

57 K. Czachowski, rec.: H. Boguszewska, J. Kornacki, Jadg wozy z ceglg. ,Nowa
Ksiazka” 1935, s. 302.

58 1. Fik, Proletariat w literaturze polskiej. ,Sygnaly” 1938, nr 45.
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woleli przywotywaé tylko nazwisko Zoli. Tak wigc Irzykowski piszac o auten-
tyzmie (reprezentowanym tu przez niego samego, Natkowska, Skiwskiego
i Czernika) jako o szczegélnym realizmie 4 la Zola dostrzega tradycje
naturalistyczna w ,,checi skonfrontowania jakichs za wysoko napigtych preten-
sji z tzw. rzeczywistoscia, z tzw. prawda zycia, ch¢¢ obnizenia tych pretensji,
dostosowania do sit ludzkich”3®, Wida¢ tu inny — obok estetycznego
— biegun naturalizmu: ujecie jak na autora Urokdw naturalizmu dos¢
zaskakujace. Z kolei przez Mariana Prominskiego za dziedzictwo naturalizmu
uznana zostala ,,powiesC reportazowa”: ,mlodsza siostra” powiesci Srodowis-
kowej, ,calkowicie wyksztalconej juz przez mistrza Zole”®°. Cenny artykut
Prominskiego zawiera zarys poetyki powiesci reportazowej: dla nas ponadto
w jaki$ sposob potwierdza intuicje Fika, bo tez zakresy termindow ,,powiesc
populistyczna” i ,,powie$é reportazowa” zdaja si¢ w duzej mierze pokrywac.
Obecnie najlepiej nazwaé t¢ odmiang powiescia Srodowiskowa.

W oczach Czachowskiego powie$¢ tego typu rowniez jest dziedzictwem
naturalizmu, cho¢ wplyw owego pradu, zdaniem krytyka, zmniejsza sig
i wyrazna jest — cho¢ posrednia — dezaprobata w stosunku do takiego
wplywu:

Skadinad w literaturze powojennej nader Zywotne tendencje naturalistyczne sa teraz
hamowane, mimo udale nieraz proby o rozmaitych zreszta kierunkach, np. impresjonistycz-
nym Poli Gojawiczynskiej, populistycznym Heleny Boguszewskiej i w ogole zespotu ,,Przed-
miescie”, rzeczowym Z. Unitowskiego itp. Coraz sie wzmagajace spoleczne t¢tno literatury, co
wlasnie u naturalistow drgaé si¢ zdaje najzywiej, spokojniej, ale skutecznicj ozywia dzieta
umiarkowanego realizmu®’.

Niewatpliwa zastuga Czachowskiego jest odkrycie ,.ekspresjonistycznego
naturalizmu”; dla Czachowskiego byla to formula pisarstwa Kadena%?, dla
nas — jedna z drog, jakie uksztaltowal sobie naturalizm w Polsce lat trzydzie-
stych. ,Biologiczny naturalizm” jest cecha generacji Kadena, Boya, Tuwima
i Nowaczynskiego — wedlug trafnej diagnozy Ludwika Frydego®3.

Recenzenci powiesci Srodowiskowej wskazywali na naturalizm przede
wszystkim jako na zrodlo uchybien. Bardzo rzadka $swiadomos$¢ wartosci
i zywotnoSci tradycji naturalistycznej wykazal Edward Woroniecki, piszac
w recenzji Zéltego domu Grabowskiej o ,,odrodzeniu neonaturalizmu w powie-
§ci wspolczesnej” 4.

Jesli spoza niecheci krytykow wobec dziedzictwa naturalizmu wyziera
zarzut konkretny, to jest nim powatpiewanie w poznawczg wartos$¢ ,,o0d-
pisywania z zycia” (L. Piwinski), bywa ono jednak mile widziane przez
czytelnikow (W. Kubacki) i moze mie¢ wartosci spoleczne (L. Piwiniski)®>.
Nagromadzenie wszakze wszelkich okropnosci nie jest naturalizmem, lecz
sensacja i histerig ®.
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K. Irzykowski, Ostroznie z autentyzmem. ,Pion” 1937, nr 37.
M. Prominski, Powies¢ i nowela reportazowa. ,Skamander” 1935, z. 58.
K. Czachowski, Literatura polska w roku 1936. ,Nowa Ksiazka” 1937, z. 1.
K. Czachowski, Polska tworczosé literacka w roku 1937. Jw., 1938, z. 2.
63 L. Fryde, Trzy pokolenia. ,Pion” 1938, nr 45.
64 E. Woroniecki, rec.: M. Grabowska, Zélty dom. ,Nowa Ksiazka” 1935, s. 32.
65 L. Piwinski, rec.: Cz. Sobiesiak-Kaminska, Kwitngce zyto. Jw., 1938, z. 2. —
W. Kubacki, rec. Jw, 1939, z 2.
66 K. Wyka, rec.: W. Wasilewska, Ziemia w jarzmie. Jw., 1938, z. 6.
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Obraz dziedzictwa naturalistycznego, jaki wylania si¢ z przegladu owych
recenzji, nie jest ani odstrgczajacy, ani zachgcajacy, raczej nijaki. Jesli co$ si¢
stylistycznie wyroznia, to nieche¢, ktora podyktowala Lorentowiczowi sfor-
mulowania latwo przyswajalne potocznej $wiadomosci. Z ,trywialnym natura-
lizmem” i z ,mechanicznymi opisami” wiaze Lorentowicz zarzut, ze jest to
Sliteratura latwa”, pozbawiona momentu tworczego®’. Na tym tle uderza
obrona naturalizmu w Owczesnej powiesci, z jaka wystapil Hieronim Michalski
w 1. 1939, powolujac si¢ na artykul Irzykowskiego sprzed kilkunastu lat
i powtarzajac jego wywod. Dla Michalskiego ,fotografia” naturalistyczna ma
warto$¢ dlatego, ze prowadzi wlasnie do antywerystycznego, zdeformowanego
obrazu, jakiego przykladem jest chocby powies¢ Starzy ludzie Kuczynskiego,
ktorego Michalski uwaza za ,radykalnego naturaliste” i ktorego zdecydowanie
przecenia. Dla Michalskiego wartoscia neonaturalizmu jest operowanie szcze-
golng poetyka ,kata patrzenia”®8, dzieki ktéremu zyskuje si¢ dobre efekty
estetyczne. Michalski pisze o ,ostrym kursie antynaturalistycznym”, ktoremu
chce sie przeciwstawié, i szuka obrony naturalizmu w argumentacji dotad
bliskiej antynaturalistom. Widocznie juz tak silna byla przed sama wojna
presja estetyki prozy ,,poetyckiej”. Interesujace, ze i dla niej naturalizm stat sie
zrodlem zywym.

Artykul Michalskiego byl — na mniejsza skale — kontynuacja dodatniej
waloryzacji mozliwosci estetycznych pradu, refleksem mysli Irzykowskiego
i Gruszeckiej. Ukoronowaniem tego watku stal si¢ jednak w latach miedzy-
wojennych znakomity i odkrywczy artykul Jerzego Stempowskigo z 1937 r.
Graniczne punkty sztuki u naturalistow; ,zwlaszcza dla prozy artystycznej
naturalizm odegral rolg trzgsienia ziemi, od ktorego liczy si¢ nowy okres
czasow” (H 247) — brzmi najwyzsza z mozliwych ocena inspiracyjnych moz-
liwosci pradu. Naturalizm Stempowskiego ma szczegolne oblicze. Otrzepany
z formulek, ktorymi wedlug autora sg i ,,nasladowanie natury”, i ,,szkota do-
kumentu ludzkiego”, i ,metoda eksperymentalna”, oderwany od posadzen
o moralizowanie, pozostaje jako nagi postulat nowego jezyka sztuki. Jak przed-
stawia si¢ to w szczegOlach? Dla Stempowskiego ,jedyna recepta naturalis-
tow, ktora przetrwala ich szkole i, poprawiona przez nowych mistrzow piora,
utrzymala si¢ do naszych czasow”, jest charakterystyczny wybor srodowiska:
»,NaturaliSci umieszczali akcje swych powiesci w srodowisku spolecznym, na
ktore mogli patrze¢ trochg¢ z gory na dot”. Przyklady?

Zgodnie z ta recepta Flaubert, syn lekarza, napisal powies¢ z zycia felczera [...],

Goncourt — z zycia prostytutek [...], Descares — z zycia podoficerow [...]. [H 165]

Wydaje sig, ze Stempowski zwrocit tu uwage — jako jedyny z polskich
krytykbw — na ten element postawy naturalistycznej, ktory okazat si¢ tak
atrakcyjny w latach migdzywojennych, ze wytworzyl powies¢ srodowiskowa.

Druga cecha postawy naturalistycznej jest dla Stempowskiego — tez przez
krytykow poza Irzykowskim nie podnoszona i tez uchwycona niestychanie
trafnie — postawa emocjonalna:

87 J. Lorentowicz, Literatura faktu. Jw., 1937, s. 178 —179. Podobny obraz wylania si¢
z polemik literackich lat 1927 — 1939, dotyczacych zjawisk z naturalizmem zwigzanych posrednio,
jak reportazu, nowej rzeczowos$ci, nowego realizmu. Zob. Niedzielski, op. cit, s. 128—162.
68 H. Michalski, Egzotyka naturalizmu. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1939, nr 26.
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Trudno znalez¢ grupe ludzi reagujacych bardziej bolesnie od naturalistow na kontakt ze
swiatem, w ktorym przyszio im zyé. W calej szkole panuje pod tym wzgledem osobliwa
jednostajnos¢ temperamentow [...]. Stosunek niezyczliwy, krytyczny do opisywanych srodo-
wisk, gleboki smutek rodzacy si¢ z zetknigcia autora z jego materialem obserwacyjnym sa
wlasciwosciami charakterystycznymi dla naturalizmu. Ze szkoly naturalistycznej rozszed! si¢
na cala literature ten krytycyzm i smutek [...]. [H 256]

Po tej rekonstrukcji wzoru Stempowski opisuje sposob i zasigg jego
oddzialywania:

Powies¢ naturalistyczna obiegla caly $wiat [...] tworzac wsz¢dzie rodzaj uniwersalnego
jezyka sztuki, jaki posiadaly sztuki plastyczne, ale jakiego od czasow odrodzenia, a moze
nawet dawniejszych, brakowalo literaturze. [H 248]

Dziedziczac po naturalizmie, powies¢ Owczesna owo dziedzictwo zmodyfi-
kowala; postugujac sie jezykiem naturalizmu, przekazuje moralistyczne, obce
naturalistom tresci — zdaniem Stempowskiego w naturalizmie:

Zagadnienie stylu [...] znajduje si¢ wszedzie na pierwszym planie i ta wlasciwos¢
odréznia utwory naturalistow w sposob istotny od powiesci reportazowych i spolecznych
naszego czasu [...]. [H 258]

Gruntowne studium Stempowskiego dostarcza argument6éw dla wszystkich,
ktorzy w naturalizmie upatrywali tradycji zywej i wartosciowej. Potwierdza
takze intuicj¢ tych krytykow, ktorzy dopatrywali si¢ w naturalizmie inspiracji
dla powiesci ,,populistycznej” (Fik) i reportazowej (Prominski). Dla nas ma
ponadto warto$¢ wzoru postgpowania, utwierdzajac w przekonaniu, ze przede
wszystkim w tekstach powiesci, a nie w krytyce szuka¢ nalezy przemian
waznych dla literatury:

Wystarczy porzuci¢ literatur¢ manifestow i polemik, a takze zbudowana w znacznej
mierze na nich histori¢ literatury i zwroci¢ si¢ do samych dziel naturalistow. [H 253]

Totez nastgpnym — i ostatnim — krokiem naszych poszukiwan bedzie
zwrocenie si¢ do samej powiesci.

Inspiracje naturalistyczne w migedzywojennej prozie powiesciowej

Gdzie begdziemy szukaé sladow naturalizmu?

Najkrocej ujmujac: beda nas interesowaly takie powiesci, w ktorych —
jako pewna calos¢, w koniecznym powiazaniu wzajemnym — znajda si¢ cechy
naturalistycznego rozumienia czlowieka i cechy estetyki naturalistycznej. Tzn.
powiesci, gdzie napotkamy zarowno deterministyczna, posg¢pna koncepcje
losow ludzkich, jak — najogolniej — weryzm zalozenia estetycznego; ten
ostatni za$ z predylekcja do jakiego$ wariantu mimetyzmu formalnego (,,do-
kumentu postrzegania” zatem obok ,,dokumentu postrzeganego” — wedlug
zgrabnej formuly Knysz-Rudzkiej). Ten wybor jest o cala warstwe ,$wiato-
pogladowa” szerszy od propozycji Knysz-Rudzkiej, wydaje si¢ jednak koniecz-
ny. Trudno odmoéwi¢ racji obserwacjom Stempowskiego o ,,smutku” naturalis-
tow czy formule Irzykowskiego, ze dla naturalistow ,rzeczywistos¢ byla sy-
stemem ran”. Tak bylo istotnie, tyle Ze nie w programach, ale w praktyce
pisarskiej Zoli, Maupassanta czy naszych naturalistow. To wlasnie bolesne
odczuwanie $wiata, wyrazajace si¢ w deterministycznym spojrzeniu na ludzi,
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jest w duzej mierze powodem, dla ktorego naturalizm w XX w. odnowiono.
Totez bliskie mi sa cytowane wyzej propozycje Pizera, u ktérego czytamy
o nowych, XX-wiecznych ideologiach, wprowadzajacych na miejsce dawnych,
XIX-wiecznych — nowe determinizmy, tez biologiczne jednak i tez spoleczne.
Pizer ponadto zwraca uwagg, ze wspolczesnie 6w determinizm odczuwany jest
jako tragiczne ograniczenie ludzkiej wolno$ci, rozwoju i szczgScia, stad
tragiczny charakter XX-wiecznego determinizmu. Amerykanska neonaturalis-
tyczna powies¢ lat trzydziestych wzigla si¢ — zdaniem tego autora — zar6wno
z odziedziczonego po powiesci lat dwudziestych stematyzowanego w niej
przeswiadczenia o osamotnieniu wrazliwej swiadomosci w niegoscinnym $wie-
cie, jak z owych wplywéow wspolczesnego determinizmu, jak tez wreszcie
z sytuacji spolecznej; kryzys gospodarczy lat trzydziestych wspomogt te
tendencje, stad ,,nowy rozkwit” powiesci naturalistycznej, odnowionej jednak
w swojej formie. Pierwsza z wymienionych przez badacza przyczyn dotyczy
raczej tylko powiesci amerykanskiej, dwie ostatnie — rowniez i polskiej; sa one
natury spofecznej i historycznej; tworza przede wszystkim postawy wobec
cztowieka i spoleczenstwa. Nie sposob wiec postaw wlasnie eliminowaé
sposrod wyroznikOw neonaturalizmu.

Determinizm biologiczny w naturalizmie francuskim, a takze i w polskim,
chociazby u Dygasinskiego, z determinizmem spotecznym bywal mocno sple-
ciony, czesto w jednym tekscie. Naturalizm polski lat trzydziestych — jakkol-
wiek i tu obserwujemy Ow Scisty zwiazek: w powieSci Kurka Grypa szaleje
w Naprawie czy w Dziewczetach z Nowolipek Gojawiczynskiej — wytworzyl
jednak i odrebne ,szkoly” pisarskie, o roznym skladzie osobowym, roznej
chronologii i niejednakowym znaczeniu. Totez determinizm biologiczny neo-
naturalizmu migdzywojennego i takiz determinizm spoleczny opiszemy osob-
no, zdajac sobie oczywiscie sprawe, ze dla wielu powiesci rozgraniczenie to nie
jest potrzebne®°.

»Biologiczne” widzenie czlowieka.
Naturalizm ekspresjonizujacy

Kadena-Bandrowskiego juz wspolczesni uznali zgodnie za naturaliste:
Irzykowski pisal o nim w swoich Urokach naturalizmu, Lorentowicz z jego
okazji przypomnial romans eksperymentalny, Czachowski pisal o naturaliz-
mie ekspresjonistycznym, Zawodzinski — o naturalizmie romantycznym’°.
Dzisiaj badacze sa ostrozniejsi — albo nie widza potrzeby przywolywania
naturalizmu. Tak jak Czachowski kwalifikuje Kadena-Bandrowskiego Artur

% D. Knysz-Rudzka inspiracje naturalistyczne w latach trzydziestych widzi w trzech na-
stepujacych grupach tekstow: 1) literatura populistyczna, 2) literatura proletariacka i 3) ,,inne” —
tzn. Witkacy, Kaden, Unitowski i ekspresjonisci, ktorzy pewne elementy poetyki naturalistycznej
wlaczali w inne konteksty. W tej pracy traktujemy niektorych pisarzy owej trzeciej grupy jako
reprezentantow determinizmu biologicznego, obie pierwsze grupy omawiamy lacznie jako wyraz
determinizmu spofecznego. Nie wyr6zniamy przy tym literatury populistycznej i — odrgbnie —
proletariackiej, bo nie udato si¢ to, jak dotad, nikomu w sposob zadowalajacy.

70 J. Lorentowicz, Préba romansu eksperymentalnego. ,Nowa Ksiazka” 1929, z. 3..—
Czachowski, Literatura polska w roku 1936. — K. W. Zawodzinski, Naturalizm romantyczny.
W: Blaski i nedze realizmu powiesciowego w latach ostatnich, s. 193.
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Hutnikiewicz, Knysz-Rudzka o tym zaledwie wspomina. Michat Sprusinski
przywoluje kontekst naturalistyczny jedynie z powodu Zawodéow — a i to
incydentalnie. Tymczasem w tworczosci Kadena naturalizm nie tylko wyrazis-
cie dominuje nad wszelkimi innymi typami deformacji, ale decyduje o charak-
terze tej twoérczosci w ciagu wielu lat, w ktorych sposéb pisania Kadena
zmienial si¢, a poetyka jego si¢ krystalizowata. Mozna wigc wyrozni¢c dwa
rodzaje wykorzystywania przez Kadena inspiracji naturalistycznych i w rezul-
tacie dwa zupelnie rézne typy obrazowania, cho¢ oba wyrastajace z naturaliz-
mu i oba zmierzajace ku ekspresjonizmowi: jeden wlasciwy dla poczatkow
(Zawody), drugi dla dojrzalej tworczosci.

W Zawodach (1911) naturalistyczny z ducha i ksztaltu jest opis czynnosci
bohaterow, czyli zasadnicza materia cyklu. Cechujaca narratora znajomos¢
rzeczy budzi podziw i kaze przypuszcza¢, ze autor z notatnikiem w reku
przesiedzial pare godzin obok praczk1 sluzacej, czy — zwlaszcza — szewca,
podpatrujac kolejno$¢ czynnosci i zaplsujqc nazwy narzedzi i materiatlow
pracy. Obraz zrodzony z takiej pasji dokumentacyjnej, splaszczony, lecz
fascynujacy, jest naturalistyczny bez zadnej watpliwosci. Obraz ten w naj-
ciekawszych opowiadaniach cyklu przeksztalca si¢ w symboliczng wizje pracy
zbawiajacej ludzkos¢. To jego ekspresjonistyczne skrzydio; nieskomplikowana
symbolike osiaga Kaden-Bandrowski niekiedy expressis verbis poprzez de-
klaracje (Praczka), wzmacnia ja jednak dzigki posunigciom bardziej efektow-
nym i skutecznym — jak kontrastowanie brudu i czystosci w Praczce czy aluzje
do ukrzyzowania w Szewcu. Czy musial by¢ to wplyw niemieckiego ekspres-
jonistycznego komunionizmu? Chyba niekoniecznie. Badania Pizera nad
neonaturalizmem amerykanskim dowodza, ze w samym tym typie deformacji,
bez uciekania si¢ do ekspresjonizmu, sa tendencje alegoryzujace. Pizer poka-
zuje to na przykladzie Dos Passosa. Rzecz pozostaje do zbadania.

Analiza dojrzatych powiesci Kadena ujawnia dominacj¢ naturalizmu w je-
go pisarskiej wyobrazni: animalizm i somatyzm w rysunku ogromnej wigkszo-
$ci postaci, tak czgsto obserwowany przez krytyke, ma swoj odpowiednik
w ubostwie ich zycia duchowego, catkowicie zdominowanego przez instynkty.
Niemal wszystkie ideologie, ktore sytuuja sie powyzej walki o lepsze miejsce
w hierarchii spoleczne], sa przez Kadena kompromltowane Naturalistyczne
inspiracje majq tu o wiele szerszy zasieg niz w Zawodach. Ow naturahstyczny
wizerunek zarowno indywiduum, jak spoleczenistwa ma rowniez, cho¢ niepo-
rownanie niz w Zawodach stabsze, zwienczenie ekspresjonistyczne: dotyczy
ono juz tylko ulubionej przez Kadena metafory reifikujacej, dzigki ktorej po-
staC staje si¢ mechanizmem. Ta reifikacja jest naturalnym przediuzeniem,
oczywista kontynuacja mysli o czlowieku zdegradowanym. Naturalizm de-
gradowal do roli bestii ludzkiej, ekspresjonizm, nie rezygnujac ,,po drodze”
z metaforyki naturalistycznej — do poziomu rzeczy. Czarne skrzydla sa po-
nadto jakby wyjaskrawionym Germinalem. Mocniejszy niz u Zoli, bo pomno-
zony o odrebnos¢ spoleczna, jest u Kadena efekt obcosci gldwnego bohatera,
co nie pozostaje bez znaczenia w uzyskaniu efektu ,,Entfremdung” w sposobie
widzenia przezen $wiata, a w rezultacie — behawiorystycznej deformacii.
Wyjaskrawieniu w stosunku do Zoli ulegaja tez poszczegolne opisy: kopalnia
ogladana po raz pierwszy przez Stefana w Germinalu czytelnikowi Czarnych
skrzydel wydaje si¢ stabym refleksem posgpnej brzydoty kopalni ogladane;j
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po raz pierwszy przez Tadeusza. Warto zwrdci¢ uwage na to wyjaskrawienie:
sygnalizuje ono, by¢ moze, pewna prawidlowosc¢, ktéra uchwycono w Belgii,
a ktora — prawdopodobnie — dotyczy calej Europy: neonaturalizm powiesci
belgijskiej lat trzydziestych jest w stosunku do naturalizmu XIX-wiecznego
wyjaskrawieniem 7.

W prozie Zegadlowicza (dotyczy to Zmor i pOzniejszych Motorow) obser-
wujemy takze wspolistnienie naturalizmu i symbolicznej hiperbolizacji w du-
chu ekspresjonizmu; tu jednak, w przeciwienstwie do tworczosci Kadena, to,
co naturalistyczne, jest od ekspresjonistycznego oddzielone. Animalistyczny
obraz nie zyskuje wymiaru metafizycznego; obserwu emy dwubiegunowos¢
narracji. Jeden jej biegun to najjaskrawsza brzydota. Smier¢ babki, pljanstwo
wuja, glupota ciotki — trywialnos¢, pospolito$¢, szaros¢ otoczenia kaza mys-
le¢ o naturalizmie. Drugi biegun to najjaskrawsza idealizacja. Obronca Zmdr
moglby sie doszukaé¢ w tym duecie szczegdlnego mimetyzmu narracyjnego;
takie widzenie rzeczy, jednoczesnie hiperboliczne i dwubiegunowe, jest chyba
infantylne i — by¢ moze — mozna je przypisa¢ dojrzewajacemu Mikotlajowi.
Byloby mozna, gdyby nie fakt, ze nierzadko przedmiotem narratorskiej idea-
lizacji staje si¢ sam Mikotlaj. Ten brak dystansu kaze odnosi¢ cala stylistyke
Zmor do podmiotu literackiego tekstu. Pozwala tez w obrazach o charakte-
rze naturalistycznym dopatrywac s1¢ blologlcznej koncepcji czlowieka, co
niejednokrotnie czymono”, w Swiecie wyrazme pozbawnonym Boga czlo-
wiek niekiedy ma rysy zwierzgce, jest tez i w swojej istocie pozbawiony czto-
wieczenstwa. Nauczyciele wotkowiccy to sadysci i alkoholicy, babka jest al-
koholiczka i nimfomanka, wuj alkoholikiem i wariatem, ciotka Wilhelmina
okazem piramidalnej glupoty, matka za§ — pozbawionym uczu¢ macierzyn-
skich hermafrodyta; wszystko topi si¢ w szarej i blotnej, straszliwej aurze ma-
fego miasteczka.

Ciekawe jednak, ze i po drugiej stronie, w sferze idealnej przyrody Porgby
Murowanej, absolutnej idealizacji podlega wlasnie to, co w czlowieku jest
animalne:

Idzie — miode zwierz¢ — z iskierka $wiadomosci obejmujacej droge i pole, i gory —
niebo, gwiazdy i wszechéwiat — jak ryba gl¢binowa rozéwietla ciezki mrok tym iskrzacym
$wiatetkiem. [...] Jest w tej chwili naga mysla globu — takie male nic — atom — mniej niz
atom — i tylko tyle, ze o tym wlasnie wie... lecz czy to wazne, czy to w ogole coskolwick
znaczy? — Jest — to jest wszystko: — jest!”3

By¢ moze jest to rodzaj panteizmu, bo parokrotnie w Zmorach czytamy
o ,istotnym, wlasciwym, nienagannym krewienstwie i jednobrataniu z cala
przyroda: mineralami, drzewami i zwierzetami”’#; blizsza prawdy jest jednak
ocena Stefana Kolaczkowskiego, ktory stwierdzit przy okazji Zywota Mikolaja

' P, Delsemme, Tematyka i techniki pisarskie w naturalizmie belgijskim. Tlumaczyla
D. Knysz-Rudzka. ,Przeglad Humanistyczny” 1987, nr 2.

72 Naturalista nazwal Zegadlowicza L. Piwinski (,Rocznik Literacki” 1935, s. 97), do
epigonskiego nurtu naturalistycznego zaliczyl go J. Borejsza (,Sygnaly” 1938), wspofczesny
monografista lokuje Zmory w kontekscie naturalizmu: K. Szymanowski, Narcyz. Rzecz
0 Zegadlowiczu — powiesciopisarzu. Krakow 1986, s. 94.

73 E. Zegadtowicz, Zmory. Krakéw 1957, s. 392.

74 Ibidem, s. 299.
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Srebrempisanego, iz ,,Bezideowy mistycyzm wobec wszystkiego jest tylko inna,
odwrdcona strona nihilizmu””3,

Gdy pamu;tamy o calej tworczosci Zegadlowicza, noszacej rysy zapamigta-
lego i nalwnego egocentryzmu, o jego autoreklamowych kampaniach, dwu-
biegunowos¢ jego opowiesci fatwo zrozumie¢ jako jeden z wariantéw przeciw-
stawienia wspanialego ,siebie” odcztowieczonemu $wiatu; gdy pamigtamy
o meandrach tworczosci Zegadlowicza, wowczas to, co idealne w Zmorach,
nalezy traktowaé jako pozostalo$é poprzednich tomoéw Zywota Mikolaja
Srebrempisanego; dla nas istotny jest efekt: w porzadku historii literatury
idealizacja oddala Zmory od naturalizmu, tworzac odrgbna warto$¢, ktora
w pewnych swoich cechach przypomina komunionistyczny wariant niemiec-
kiego ekspresjonizmu. Da si¢ tam wyczytaé mito$¢ do wszystkich ludzi,
zwlaszcza ,,prostych”, nieche¢ do instytucji itp. Jesli wigc naturalizm stuzy
w koncu 1 u Zegadlowicza ekspresjonizmowi, to dzieje si¢ to w sposob mniej
bezposredni i spdjny, niz to bylo u Kadena.

Z biegiem lat biologiczne rozumienie czlowieka u Zegadlowicza staje si¢
coraz bardziej widoczne. Zdanie z Pokoju dziecinnego brzmi jak manifest
fizjologizmu:

Kto nie widzi we wszelkich sztukach i tworzeniu wszelkim motoru pierwotnego:
plciowosci, ten patrzy na zycie i przemiany spostrzegawczoscia sfrustrowanej malpy’®

Cala skonfiskowana w r. 1938 powies¢ Motory jest zbiorem argumentow
majacych $wiadczy¢ na rzecz prymatu plci nad wszystkim innym w czlowieku,
zwlaszcza nad jego mysla. Teza Motoréw dotyczy ,energetycznej” roli kobiet.
Pozadanie i spelnienie fizyczne powoduja w me¢zczyznie narodzenie si¢ nowych
mozliwosci. W zyciu bohatera powiesci wymiana takich ,motoréw” odbywa si¢
co trzy lata. Powie$¢ ilustruje teze seriag dziewigciu watkow — dziewigciu
kochanek Cypriana Falna, i koronuje ja odpowiednig historiozofia: ,,Cata gra
dziejow idzie po linii afirmacji i negacji plciowosci, pomiedzy orgazmem
a asceza rozpicta jest tkanina historii”’’. Tak w dziejach ludzkosci, jak
w dziejach jednostki. Generalnie chodzi ,,0 zagadnienie energetyki seksualnej
w przyrodzie”.

To jest waga wiecznej kobiecosci, ktora zbawia i wznosi: motor mysli, uczu¢, pomystow,

poczynan, odkryé, wynalazkow, prac, czynow, sztuki, ladu spolecznego — czy chcesz
twierdzi¢, ze sprawa przyciagania i odpychania, kosmiczny ruch, tad, harmonia i kataklizmy,
chemiczne zycie, sympatie i antypatie zwigzkow elektronow — i tak dalej, to... — tak, chcg

twierdzi¢: to energetyka seksualna, jej madry dobor i odrzucenie, — wigc: poza nig nic nie
istnieje? — poczatek i koniec?’®

Cytat dlugi, potrzebny jednak, zeby pokaza¢ jako$¢ metafizycznej otoczki,
w ktora przystroil Zegadlowicz swoje biologiczne widzenie cztowieka. General-
na kwalifikacja tego pisarza jako spozniajacego si¢ outsidera’ wydaje sig
najzupelniej trafna.

75 8. Kotaczkowski, rec.: E. Zegadtowicz, Zywot Mikolaja Srebrempisanego. ,Marchott”
1936 (wrzesien).

7 E. Zegadlowicz, Pokdj dziecinny. Dramat. Gorzen Gorny 1936.

"7 E. Zegadlowicz, Motory. Krakow 1938, s. 272

78 Ibidem, s. 103.

7 Szymanowski, op. cit.,, s. 320.

6 — Pamigtnik Literacki 1992, z. 3
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Interesujace, ze w Motorach biologiczne widzenie §wiata zdominowato staly
u Zegadlowicza ekspresjonizm. To biologizm decyduje w Motorach o kom-
pozycji powiesci, rodzaju jej $wiata przedstawianego i o jakosci autorskiego
filozofowania. Ekspresjonizm za$, ktoéremu i w Motorach Zegadlowicz pozo-
staje nadal wierny, jest jakby drugim myslowym watkiem, widocznym tylko
w oderwanych elukubracjach, przede wszystkim w ekspresjonistycznej chrys-
tologii i typowo ekspresjonistycznym stosunku do instytucji Kosciota, a takze
w antymilitaryzmie; 6w ekspresjonizm Motoréw sytuowalby si¢ zatem w po-
blizu aktywistycznego wariantu pradu®®. Jest w Motorach tylko jeden motyw,
w ktorym Zegadtowiczowi udatlo si¢ powiaza¢ ze soba obie te oderwane sfery:
scena, w ktorej kazal swemu bohaterowi oglada¢ grafiki Georga Grosza®!
By¢ moze Motory w intencji autora miaty nasladowa¢ owo stopienie jaskra-
wego biologizmu z ekspresjonizmem, ktore osiagnat niemiecki grafik. Wyuzdane
pozy prostytutek Grosza, caly stworzony przezen §wiat potwornych mieszczan
stuzy wprost ekspresjonistycznej moralistyce. Motorom daleko do tego — ale
przez przywotanie Grosza zarysowat Zegadtowicz mozliwosci, ktore by¢ moze
w Motorach moglyby zosta¢ osiagniete.

Inny wariant biologicznego naturalizmu stanowi proza Jalu Kurka. W mo-
mencie ukazania si¢ powie$C jego Grypa szaleje w Naprawie zostala przypo-
rzadkowana reportazowosci®?, co spowodowalo, ze krytyka zapomniala
o fikcjonalnym charakterze powiesci®3. Ochota do jej odczytywania fakto-
graficznego przetrwala wojng, a nawet znalazia pdzniej pozywke w klaso-
wym traktowaniu literatury®*, cho¢ oczywiscie trzeba bylo postuchaé kry-
tykow, ktorzy juz po ukazaniu si¢ ksigzki twierdzili, ze jest to odczytanie
btedne.

Czytelnik nie ma obowiazku bada¢, czy ta Naprawa z Grypy zgadza si¢ garnck w garnek,
chlop w chlopa, chalupa w chalup¢ z Naprawa rzeczywista, znajdujaca si¢ pod tym a tym
stopniem szerokosci geograficznej itd. Czytelnik nie ma nawet obowiazku wiedzie¢, ze taka
Naprawa istnieje [...].

— pisal oburzony Irzykowski®®., Ot6z powies¢ Kurka cechuje agresywny
naturalizm — dzieki hlperbohzdcp innym rodzajom deformacji, wreszcie
dzieki moralistyce, zmierzajacej wprost ku ekspresjonizmowi.

Tym tropem poszla Zuzanna Rabska juz w roku ukazania si¢ powiesci
piszac o ,Swiadomie wyolbrzymionym, wyjaskrawionym i jatrzacym [...]
naturalizmie”®®, najtrafniej za$ jak dotad podjat 6w trop Jerzy Lipinski
w swojej recenzji z lat pigédziesiatych, po zwiezlej analizie uznajac za ceche
podstawowa dla $wiatopogladu Grypy pesymistyczny, irracjonalny biologizm.

Swiat widziany w ten sposob to dziedzina wzajemnie si¢ zwalczajacych instynktow
biologicznych. Stad takze pltynie dominujaca rola czynnikéw erotycznych [...] w psychice
bohateréw. Apoteoza biologicznego pigkna sasiaduje ze wstrgtem do jego nedzy.

80 Zob. Zegadtowicz, Motory, s. 75, 274—275, 149.

81 Ibidem, s. 145.

82 Jalu Kurek — laureat Nagrody Mlodych. ,Gazeta Polska” 1935, nr z 1 IL
83 Zob. np. W. Kubacki, Powiesci Jalu Kurka. Jw., 1935, nr z 27 IIL

84 ).J. Lipski, Z leicq po Topornej. ,Zycie Literackie” 1954, nr 32.

85 K. Irzykowski, W obronie laureatéw. ,Prosto z mostu” 1935, nr z 27 1L
86 Z. Rabska, Kronika literacka. ,Kurier Warszawski” 1934, nr z 18 Il
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— o losie za$ bohateréw decyduje autorskie ,,przeswiadczenie o nonsensow-
nym beztadzie bedacym zasada $wiata”®’. Bardzo slusznie.takze krytyk
zwigzal Ow S$wiatopoglad z intencja perswazyjna powiesci, nazywajac ja
,bezwiednym i zarliwym krzykiem protestu przeciwko n¢dzy czlowieka spro-
wadzonego do roli zwierzgcia” i sugerujac tym samym, ze naturalistyczny
biologizm obrazu w powiesci Kurka nie jest tu prostym wyrazem przekonan
autora; Kurek sigga po naturalizm i wyjaskrawia go po to, by biologicznym
widzeniem cztowieka poruszy¢ odbiorce; wulgaryzmy i brutalnos¢ stuza tu
moralistyce podobnie jak w prozie Kadena czy w grafikach Grosza.

Zobaczmy, w jakiej mierze 0w naturalistyczny $wiatopoglad okresla catos¢
powiesci Grypa szaleje w Naprawie i jak wplywa na jej wyglad.

Pierwsza, najbardziej zasadnicza i ogdlna cecha naturalizmu tego utworu
jest silniejsze, niz to bylo do zaobserwowania w poprzednio analizowanych
powiesciach, uksztaltowanie przedstawionego $wiata jako egzotycznego. Na-
prawa i sasiadujace z nia miasteczko Jordanow sa egzotyczne dlatego, ze jest to
przestrzen zamknig¢ta, o ktorej opowiada kto$ z zewnatrz; kto§ ponadto
uzywajacy do opisu tego Srodowiska kategorii uogdlniajacych, dla samego tego
srodowiska obcych, quasi-socjologicznych. Ow opowiadajacy to inteligent —
a ,personel” $wiata przedstawianego to paru inteligentow rzuconych w egzo-
tyke i nedze¢ wsi Naprawa. Inteligenci-bohaterowie stanowia jedyne media
narracyjne; postaci chlopow sa zawsze tylko przedmiotem obserwacji, na
rowni z krowami, bykami i innymi mieszkancami wsi.

Przywotlane tu powody egzotycznosci wsi Naprawa sa natury narracyjne;.
Do tej samej klasy $rodkow nalezy zajmowanie niekiedy przez narratora
postawy oceniajacej: niezwykle wazne, ze w najbardziej znaczacych miejscach
powiesci. Na poczatku czytamy, iz w swej nedzy i brudzie ,,cata Naprawa byla
pomytka [...]” (K 6), koniec za$ stanowi patetyczne zdanie (nb. opuszczone
w wydaniu powojennym): ,Jesli jest niebo, niebo jest dla Naprawy” (K 237).
Trudno o bardziej dobitne swiadectwo egzotyki, rozumianej jako oceniajacy
dystans.

W takim wlasnie, obcym dla narratora $rodowisku, kroluje biologia. To
biologiczne widzenie rzeczy kaze brutalizowa¢ wiejska erotyke¢ — tak przeciez
subtelna, gdy chodzi o odtwarzanie podobnych przezy¢ inteligentow: Zeni
i Zygmunta.

Maryska, Maryska — chrapliwie skowyczal Walek od Jantota — migtoszac w krzakach
dziewczyng. Dziewczyna piszczata dyskretnie, poddajac si¢ z luboscia nieokrzesanym ruchom
parobka. [K 7]

Za to kreslac z upodobaniem rozmaite dewiacje erotyczne Kurek srodo-
wiska inteligenckiego nie pomija; obie sfery obejmuje réwniez generalizacja:
»to [...] prawo mitosci panuje nad $wiatem, mysla, cialem 1 wszystkimi pory-
wami ludzkimi” (K 85).

W portretach bohateroéw ludzkich Grypy — juz nawet niezaleznie od po-
traktowania erotyki — najczgsciej przywolywana jest fizjologia. Sa tu liczne
i dos¢ rozbudowane sceny wyprozniania si¢ (zob. np. K 19, 56, 112), sa dra-
styczne sceny bicia, trzebienia zwierzat, przykrych przypadlosci somatycznych

87 J. Lipinski, Powies¢ o braku nadziei. ,\Dzi§ i jutro” 1954, nr 38.
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(K 126); wszystko, co fizjologiczne, zajmuje Kurka, w tym za$, co z natury
najrozmaitsze, widzi przede wszystkim fizjologi¢.

Tendencja ta zdominowala przede wszystkim obraz, czyli podstawowy
w Grypie $rodek konstruowania $wiata przedstawianego. Tu i 6wdzie znajduje
jednak wyraz w refleksji, w swoim naturalizmie anachronicznie XIX-wieczne;.
Juz sam pomyst wprowadzania paralelnych watkow ludzkich i zwierzecych
przypomina Dygasinskiego — cho¢ zgodnie z charakterem perswazyjnosci
prozy XX-wiecznej jest to paralelizm bardziej niz w XIX w. konceptualny. Owe
paralelne i symultanicznie prowadzone watki sa dodatkowo zwiazane konklu-
zja: ,Tak bol nawiedzal dom Wojtka, po rowno zwierzg, jak czlowieka,
po rowno piekarnig, Swietlicg jak oborg” (K 32, 51).

Biologizm powiesci Kurka znajduje niekiedy swoj wtor ekspresjonistycz-
ny — z rzadka, ale dobitnie ironizuje Kurek na temat instytucji miejskich,
a juz najchetniej — pretensji europejskich miasta Jordanowa, ktére dorobito
sie wlasnej strazackiej sikawki. Slady aktywistycznych pogladow autora s3 tu
wyraznie widoczne. To dzigki miasteczku wie$ Naprawa ,styka si¢ z wladza,
z Europg i z kryminatem” (K 32); podobnej proweniencji zdaje si¢ by¢ apologia
chiopow tylko dla ich prymitywnosci:

Ci wlasnie chowaja w sobie Polske, ci o stomianych wlosach, obtargani, r¢gkami jedzacy

suche ziemniaki bez soli i krzeszacy ogien krzemieniami. [K 145]

Jaka rangg ma ow ekspresjonistyczny wtor wsrod znaczen powiesci? Jesli
bra¢ pod uwagg ilos¢ ekspresjonistycznych znaczen — to range niewielka;
podobnle jak nikle sa slady metaforyki ekspreSJomstyczneJ (dansing — K 122,
czy opis maszyny — K 132). Ekspresjonistyczne znaczenia, tworzone przez te
zabiegi, sa nie tylko nikle, ale pozostaja jakby obok wlasciwych znaczen po-
wiesci; by¢ moze pojawiaja si¢ jedynie dlatego, ze byly na podor¢dziu — $wiad-
czylyby wtedy tylko o tym, ze w polowie lat trzydziestych weszly w sfere
modnych literackich ujg¢, staly si¢ dobrem powszechnym.

Jak wida¢, w Grypie naturalizm funkcjonuje inaczej niz u Kadena czy
Zegadtowicza. U tych ostatnich stuzyl mniej lub bardziej ekspresjonizmowi,
intensyfikowatl to, co — rozumiane jako zte — mialo by¢ poddane krytyce.
U Kurka naturalizm i ekspresjonizm wspolistnieja wprawdzie, ale bez oczywis-
tego zwiazku. Sam biologiczny naturalizm natomiast zachowat rownie silne jak
u wymienionych autoréw funkcje moralistyczne, juz bez zadnej ekspresjonis-
tycznej motywacji. Egzotyczne w prymitywnosci i ngdzy srodowisko Naprawy
dost¢puje w ostatnich zdaniach powiesci szczegodlnej sakralizacji. ,,Niebo jest
dla Naprawy”. Naturalizm stuzy wiec w Grypie perswazyjnosci: steruje
uczuciami odbiorcy i budzac litos¢ nad zwierzecoscia wiejskiego bytowania
tworzy pozadany przez autora uklad wartosci. Troch¢ anachroniczny charak-
ter biologicznej wizji czlowieka w tej przynajmniej powiesci ttumaczy si¢ jej
jawna perswazyjnoscia.

Biologiczny wariant naturalizmu reprezentuje tez najwczesniejsza proza
Leopolda Buczkowskiego. Jego znakomita powies¢ Wertepy wyszta drukiem
dopiero w r. 1947, ale jej fragment ukazat si¢ 9 lat wcze$niej®®, tak ze tekst ten
nalezy traktowac jako przynalezny latom trzydziestym. Ogromnie sugestywna

88 Sygnaly” 1938, nr 13.
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jest w Wertepach uroda Swiata: opisy wieczoru ze snujacymi si¢ dymami,
dzwigkOw 1 zapachOw usypiajacej wsi — uspokajajace tlo dla swiata ludzi,
w ktorym wszystko, co zachodzi, jest biciem, zabijaniem, gwaltem i nieszcze$-
ciem. Te¢ dwubiegunowo$¢ znakomicie oddaje zaczerpnigte z folkloru motto;
Wyka za$ stwierdzit nadrzedno$¢ bieguna drugiego: ,wystarczy przeczytac
kilkanascie stron, by widzie¢ jaskrawo, o jakiej wizji Swiata mowi rzemiosto
piszacego” (W 305). Malowidlo Buczkowskiego jest istotnie jednolite w dobo-
rze realiow i w smutku tonacji. Typowy obraz:

Do pelnego zmroku wisial w powietrzu meczacy upal. Muchy gzily si¢ w brudnej
chatupie, cisnac si¢ za jadlem atakowaly usta jedzacych, wlazity do pazdzierzastych quow
Cpindla, on reka chwytal si¢ za usta, jakby naglym rwaniem trzonowego zgba tkniety®®

Autor rejestruje wyglad chorej ryby, wgniecionych w bloto krolikow,
przebieg urozmalconych w szczegolach bojek, zabojstw czy otwierajacego
ksiazke bicia $wini. A czestotliwo$¢ przywolywania owych realiow? Po roz-
budowanej scenie uboju jesteSmy po paru stronicach swiadkami gwattu (s. 13),
po dwoch nastepnych — zabijania zlodzieja widlami (s. 15); opis pierwszej
wariatki jest na s. 16, drugiej — na s. 19, itd.; ten poczatek daje dobre
wyobrazenie o czestotliwosci scen drastycznych. Zwykly zas opis sytuacji
codziennych jest takze rejestrem realiow raczej odrazajacych:

Przychodzili Grzybniak z Zaserecia, stary Bant, Zarnowiecki, grali w ,szubg” 1 doili
wisniak. Cpindlowa spala na piecu, wystawiwszy na chatupe chude, porysowane fioletowymi
zylami nogi. Schodzili si¢ niekiedy chlopi, siadali na tawach gapiac si¢ w gre, doradzali, palili,
pluli. Przychodzili pogrza¢ si¢ wartownicy, posiedzieli przez potnoc, ptoszyli pchly z cholew
1" suszyli papuszke na blacie. Derkacz, ile razy zima mial warte, zawsze ja przesiedzial
u Cpindla, $ciagal buty, wydobywal onucki i stomiane wklady; nie spieszac si¢ wydobywat
wszy z nogawic albo dlubal patyczkiem w zgbach®°.

W interpretacji owej wyobrazni postuzymy sie¢ wczesnym sadem Wyki,
ktéry nie miat zadnych watpliwosci przypisujac Buczkowskiego naturalizmowi.
Dos$¢ wysoko zreszta ocenit ten ,potworny dokument”, ktorym jest powies¢
Buczkowskiego w odniesieniu do wsi ze wschodnich krancéw Rzeczypospolite;.
Ale obok dokumentaryzmu Buczkowski — zdaniem Wyki — odziedziczyl po
naturalizmie takze statycznos¢ tekstu, jego antykonstrukcyjno$¢ — a to juz
krytyk poczytal za blad:

Powies¢ Buczkowskiego stanowi bowiem zdumiewajaco konsekwentny i bodaj jedyny
w XX-leciu obraz skutkow, do jakich prowadzi naturalistyczna obserwacja $wiata, kiedy
natrafi na sposobny temat i podatna ku niej wyobrazni¢. Nie ma w tej ksiazce perspektywy
czasu ani perspektywy wydarzen, nie ma zadnego porzadku trwajacego dluzej anizeli jeden
odstep ksigzki. Mieszaja si¢ i kilgbia ludzie, ich gesty, fragmenty przyrody, powstaje
niesamowite widowisko kamykow do mozaiki rozsypanych czytelnikowi przed oczy. Bucz-
kowski ufa jedynie temu, co mu poddadza oczy, wech i stuch [...]. Pisze tak, jakby autor nie
mial prawa postuzy¢ si¢ najdrobniejsza nawet szczypta wiedzy o $wiecie, procz tej, ktora
dyktuja mu jego oczy i uszy. Jakby nie wolno mu bylo nigdzie poinformowa¢, zagaié, osadzic,
naswietli¢ od siebie. [...] Rygory poetyzowanego naturalizmu dochodza w tej powiesci do
jakiego$ ascetycznego samobojstwa. Powstaje ksiazka pelna pozornej niewiedzy o $wiecie,
zdana na jego goraczkowy oglad. [W 309]

89 L. Buczkowski, Wertepy. Warszawa 1957, s. 164.
9 Ibidem, s. 22.
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Okazuje si¢ tez, ze nie tylko cechy formy, cechy wyobrazni wydobywa
Wyka jako naturalistyczne, cho¢ o tych ostatnich w przypadku Buczkowskiego
o wiele wigcej pisze. Pisze tez o ,,przebrzmialych przekonaniach naturalistow
o swiecie ludzkim, beznadziejnie i postusznie wtopionym w $wiat przyrody”
(W 309). Wskazujac na ten pos¢pny determinizm ma Wyka absolutna racje.
Oto wiejska milos¢ (przyklad pierwszy z brzegu):

Dziewczg¢ta powoli tracily glowy, zatrute samogonka, rozgrzane tancem, dawaly sie

wyprowadzac¢ do komory, w ciemny kat sieni. Bardziej wstydliwe pary wybiegaly pod szope,
szybko, bez jakich$ tam wstepow zalatwialy goraczkowa potrzebe i wracaty do chaty! [W 13]

Albo opis wiejskich kobiet: ,Baby [...] weszyly na progach, czochrajac
kupry o futryny” (W 33). Wreszcie fragment jak z powiesci Grypa szaleje
w Naprawie:

Sa dni, kiedy wszystko goreje zmystowo: dziewczeta klepia si¢ po zadach, chwytajac za
podbrzusza; walachy na odlegtych takach rza i leca z poddartymi ogonami w zamszone
kwieciem zyta, spOznione chrabaszcze meczg si¢ i tra na dzikich $liwach; Siorta plynie ikra;
slimaki pecznieja; pszenica kapie si¢ w czerwonym zapyleniu, a kukutka oplata $ladami
chwiejne czuby drzew. [W 145]

Jedyny rodzaj narratorskiej wiedzy wykraczajacy poza obserwowanie
i rezyserowanie — to taki wiasnie, biologiczny komentarz, stawiajacy czlowie-
ka w rzedzie innych stworzen na zasadzie absolutnej rownosci. Z Kurkiem
spokrewnia Buczkowskiego symultanizm; ciekawe, jak ,,przebrzmiale” wyob-
razenia dyktuja tu forme dos¢ nowa.

Owa ,$lepa uliczka niesamowito$ci i grozy” jest — wedlug Wyki — efektem
_juz ekspresjonistycznym dzigki ,,pozornej niewiedzy” narratora (W 308);
niewiedzy — dodajmy — nie przejawiajacej sie tylko w braku komentarza, ale
siegajacej w glab, istotniejszej: podwazajacej zwykla, zdroworozsadkowa
wiedze o czlowieku. Rezygnuje z tej wiedzy ten, kto ,zdaje si¢ wylacznie na
oglad” (W 308).

Jest to bardzo stuszna obserwaqa — ale my jesteSmy bogatsi od Wyk1
z 1947 r. o kilkadziesiat lat rozwoju prozy i mozemy stwierdzi¢, ze wigzanie
z ekspresjonizmem powiesci Buczkowskiego moze by¢ odnalezieniem cechy
drugorzednej, tym bardziej ze zwiazek z ekspresjonizmem wydobywa Wyka
wylacznie w dziedzinie ksztattu stylistycznego, nie widzgc go w sferze tzw. idei
(nb. dlatego, ze go tam nie ma). Tymczasem Wertepy wspottworza historig
wspolczesnej powiesci, stajac sie awangarda powiesciowego kolazu (tylko na
naszym gruncie, na Zachodzie wprowadzili t¢ technik¢ Joyce i Dos Passos
w latach dwudziestych). Spokrewnia to Wertepy ze wspolczesna nam proza
‘Rozewicza i Bialoszewskiego®!. W Wertepach wiasnie widzac prekursorstwo
tej formy, Ryszard Nycz wymienia jej cechy: ,niespdjnos¢, wieloznacznosc,
metajezykowo$é, intertekstualno$é”®?; to wiec, co Wyka slusznie nazwatl
naturalistycznym brakiem konstrukcji, postuzylo Buczkowskiemu do otwarcia
drogi nowej technice. Pozwala to sformulowac¢ sad nieco paradoksalny:
zgalwanizowany naturalizm lat trzydziestych — przy calej anachronicznosci
wyobrazen o cztowieku — nie byl bezplodny literacko; przeciwnie, torowat

91 Zob. R. Nycz, O kolazu tekstowym. W zbiorze: Pogranicza i korespondencje sztuk. Studia.
Wroctaw 1980.
92 Ibidem, s. 11.
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drogi nowej technice. W przypadku Wertepéw widaé szczegodlnie wyraznie, ze
nowym stato si¢ to wiasnie, co kwalifikowano jako naturalistyczne.

Szczegdlnie interesujacym przypadkiem naturalizmu powieSciowego u sa-
mego konca lat trzydziestych jest powies¢ Bogustawa Kuczynskiego Starzy
ludzie — najshuszniej — zaklasyfikowana przez krytyke jako naturalistyczna ®3
O Kuczynskim byla juz mowa jako o redaktorze ,Studia”, o autorze jego
neonaturalistycznego programu i wspotautorze neonaturalistycznej zawartosSci.
Jako autor drukowanych w ,Studiu” tekstow literackich okazal sig¢ zreszta
pisarzem tak niewydarzonym, ze jego Krajobraz (,,Studio” 1936, nr 1 (kwie-
cien)) mozna by uznaé raczej za parodi¢ naturalizmu niz za utwdér majacy
rzeczywiscie ambicje tworzenia ,,dokumentow ludzkich”. Opowiadanie zawiera
klasyczny dla naturalizmu obraz nedznej uliczki i co§ w rodzaju skandalicznej
historii jej mieszkancow. Informacje narracyjne ograniczaja si¢ do stwier-
dzenia, gdzie kto mieszka i kto, komu, dlaczego i jak si¢ oddal. Dzielg t¢
jednostronnos$¢ Starzy ludzie, bedacy jakby powiesciowa replika Krajobrazu;
czy to jednak dla samej objetosci, nakazujacej odmienna lekture, czy dla
innych powodow, budza tylez sprzeciwu, ile zainteresowania. Formula nar-
racyjna jest taka sama; rygorystyczny naturalizm kaze obserwowac rzeczy
i ludzi tylko z zewnatrz, ponadto w stosunku do bohaterow powiesci krag
zainteresowan narratora pozostaje identyczny jak w Krajobrazie: kto co po-
wiedzial, kto u kogo byl, kto z kim i jak blisko przestaje. Objeto$¢ jednak
narzuca konieczno$¢ tworzenia fabul, bohaterowie za$ staja si¢ kolejno me-
diami narracyjnymi. Wyzwolily sie tu zatem mozliwoséci posredniej interpre-
tacji opowiadanego Swiata; a nawet nie tylko mozliwosci, ale konieczno$¢ —
pytanie, w jakiej mierze przez autora sobie uswiadamiane.

W tej atmosferze jak z magla, w klimacie plotki, bedacej tu stala zasada
narracyjng — zapewne pod wplywem Naltkowskiej (cho¢ bez wlasciwej pisarce
motywacji) — w zgodzie za$ z doktryna neonaturalistycznej ,,pisanej rzeczywis-
tosct”, powstal zdumiewajacy obraz §wiata. O jego monstrualnosci, o szczegol-
nej deformacji, wynikajacej wiasnie z konsekwentnie stosowanego naturalis-
tycznego wyboru brzydoty pisat juz Michalski®*, odnajdujac w tym niejakie
zalety estetyczne Starych ludzi. Dla nas najbardziej interesujace, ze krytyk
wskazal tym samym na czysto estetyczne mozliwosci naturalizmu, ktory —
innymi wprawdzie drogami niZ programowo ,,awangardowa” powies¢ — dazyt
niekiedy ku estetycznie ptodnej technice deformacji. Uderzajace wrazenie
egzotyki srodowiska ptynie jednak jeszcze z innego zrodia: ze sposobu interpre-
towania $wiata. Naturalizm nie pozwala Kuczynskiemu na narratorskie in-
terpretacje (pytanie, czy bylby do nich zdolny) Bohaterowie ]ednak maja cza-
sem interpretowac $wiat sami. Kim wigc oni sa? Zwiazane z nimi wydarzenia

93 Zob. o tym H. Kirchner (wstgp w: Z. Nalkowska, Dzienniki. 1930—1932. T. 1.
Warszawa 1988, s. 28): ,,pisali [recenzje] [...] przewaznie rowiesnicy: m.in. Laszowski, Putrament,
Wende, Wyka, Michalski. Tytuly mowity: Martwe pieklo, Grzezawisko, Egzotyka naturalizmu. [...]
Moéwiono o naturalizmie, o drobiazgowe;j rejestracji zjawisk, deformacji, krancowym relatywizmie,
choc¢ utwor interesujacy, ambitny. Zmiazdzyt ksiazk¢ K. Wyka, dostrzeglszy w niej naturalistyczng
atomizacje¢ i psychologizm, plazme ludzka, brak charakterow i indywidualnosci — jednym stowem
przykladat do niej wzorzec tradycyjnej powiesci. Uznal wynik ogélny za nikly i artystycznie
nieaktualny”.

% Michalski, Egzotyka naturalizmu.
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wskazuja na wspodlne tym bohaterom miejsce egzystencji: na egzystencj¢ poza
kultura. Nie tylko poza og()lnie przyjetymi normami, ale i poza swiadomoscia
istnienia norm. W §wiecie Starych ludzi bohaterowie morduja sie, gwalca, bqu,
oczermajq i kradna bez cienia jakiejkolwiek refleksji. Nikomu tez w tym $wiecie
nie jest szczegoélnie niewygodnie. By¢ moze konczace powies¢ samobojstwo
jednej z gléwnych postaci moze by¢ uwazane za rodzaj posredniej interpretacji;
chetniej jednak odbiera si¢ je jako jeszcze jedna sposrod wielu ,.czarnych
atrakcji” powiesci — jest zreszta umotywowane choroba psychiczna bohaterki,
co zmniejsza ci¢zar gatunkowy domniemanej interpretacji.

Przyklad Krajobrazu i niektorych innych tekstow drukowanych przez
»otudio” (zwlaszcza Suplikacji, bedacych zapisem poczatkow listow interwen-
cyjnych) potwierdza podejrzenie, ze Kuczynskiemu chodzilo wytacznie o od-
zwierciedlenie odpowiednio wymodelowanego stanu rzeczy.

Tak dlugo rozwazalismy ksztalt narracyjny bardzo stabej powiesci Kuczyn-
skiego, bo jest ona jednym z krancowych punktow dojscia migdzywojennego
naturalizmu. Dalej w rejestrowaniu okropnosci pojs¢ nie sposéb — nie sposob
tez bardziej radykalnie odebra¢ powiesci mozliwosé tworzenia znaczen.

Naturalista Kuczynski szanuje wydarzenie — byle dos¢ okropne — w nim
jedynie widzac przedmiot literatury; ZaPISUJC tez byle jaki sad wydany przy
byle jakiej okazji. Tak absolutne zawieszenie wartosciowania — przy zupelnie
odrgbnym widzeniu i rozumieniu $wiata — znajduje nieoczekiwane prze-
dluzenie we wspoélczesnej prozie polskiej. Nie mysle tu o takim typie prozy,
ktory wyksztalcit nowe, bardzo przemys$lne sposoby ukrywania autorskiej
interpretacji (Borowski, Rozewicz). Mysle tu o prozie, ktora z zalozenia nie
interpretuje, ale zapisujac ,,szumy, zlepy, ciagi” rzeczywistosci podsuwa czy-
telnikowi zagadke jej istoty. Moze to zabrzmi paradoksalnie, lecz glgboka,
metafizyczna proza Bialoszewskiego bytaby nie do pomyslenia bez doswiad-
czenia wyzwalajacego ze wszystkich ocen naturalizmu.

Ograniczenie spoteczne czlowieka.
Neonaturalistyczna powies¢ $Srodowiskowa

Badacze piszacy dzi$ o neonaturalizmie polskim tylko 6w spoleczny wa-
riant biora pod uwage; widocznie powszgchne jest mniemanie, ze z tradycji
Zoli ,polska proza dwudziestowieczna wybiera naturalizm spoteczny” (KR
103), nie za$ biologiczny. Jak widzieliSmy, jest inaczej; jak zobaczymy, wa-
riant spoleczny neonaturalizmu okazuje si¢ w inny sposob istotny dla historii
literatury: wyksztalcit wlasna poetyke i dlatego zostal zauwazony. Pozostat
jednak z ta swoja poetyka wylacznie znamieniem czas6w. Przynajmniej do dzi$
nie doczekatl si¢ kontynuacji, inaczej niz naturalizm biologiczny, ktory zna-
lazt — jak chcieliSmy pokaza¢ — niekiedy nieuchwytne, ale zarazem istotne
powiqzania z estetyka prozy wspélczesnej
o neonaturalizmie spolecznym w powiesci sa zgodm — itujuz sluszme — 7€
rozwaza¢ w tym wypadku nalezy nie tylko przyznajacych si¢ do naturalizmu
pisarzy Przedmiescia, ale i wielu innych. Zakres ten starala si¢ sprecyzowac
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Knysz-Rudzka (KR 103 —106). Szanujac jej dazenie do pelni, wyeliminujemy
to, co z naturalizmem ma zwigzek nader juz odlegty (np. autobiografizm) czy
jest zbyt malo okreSlone (autentyzm). Wydaje sig, ze dla naszych celow
wlasciwe jest przyjrzenie si¢ grupie powiesci nazywanych srodowiskowymi.
Zakresem szersza niz teksty ,zolistow” z Przedmiescia, ta grupa powiesci
ostro si¢ wyodrebnia sposrod innych swoim przedmiotem i formami, przy czym
zalezno$¢ od naturalizmu jest powszechnie stwierdzana.

Czym jest powies¢ Srodowiskowa? Okresla ja weryzm zalozenia i temat,
jakim jest grupa ludzka, oraz — co za tym idzie — bohater zbiorowy. Powiesci
srodowiskowe stanowia wigkszos¢ pisanych w dwudziestoleciu powiesci spo-
lecznych. Przykiadem powiesci spotecznych, ktore nie sa srodowiskowe, moze
by¢ z jednej strony Granica Natkowskiej — tylez spofeczna, co psychologiczna,
postugujaca si¢ ponadto realistycznym wzorcem fabularnym indywidualne;j
biografii; z drugiej zas np. Palace Boga Chwistka — powies$¢ spoteczna symbo-
liczno-alegoryczna, omijajaca wszystkie ograniczenia i konieczno$ci weryzmu.

Wybor powiesci srodowiskowej umozliwi nam obserwacje¢ jednej konkret-
nej poetyki i uchroni przed bledem wyliczania cech formalnych jakoby
neonaturalistycznych, wiasciwie za$ nie dajacych si¢ przypisa¢ zadnemu
konkretnemu zespotowi tekstow (KR 104). Nie proponujemy tu nic szczegdlnie
nowego. Powie$é srodowiskowa za neonaturalistyczna uwazano juz dawno®>,
ostatnio za$ postarano si¢ znalez¢ neonaturalistyczne cechy, co zreszta postulo-
wala w swoim czasie Knysz-Rudzka®®. Pryszczewska-Kozolub odnotowata
w krotkim artykule osiem takich cech®’. W ujeciu tym zabraklo jednak
zarowno zdeklarowania, co przez naturalizm si¢ rozumie, jak i opisu powies-
ciowego neonaturalizmu — mechaniczne zestawienie dos¢ dyskusyjnych zresz-
ta analogii®® takiego opisu nie zastapi.

Nie bedziemy tutaj rekonstruowac poetyki migdzywojennej powiesci srodo-
wiskowej; rezygnujac z opisu catosci, postaramy si¢ wydoby¢ tylko te elementy,
ktore mozna wiazaé¢ z naturalizmem. Nie jest ich wiele. Sa jednak decydujace.
Bedac genetycznie naturalistyczne, leza u podstaw tej odmiany gatunkowej;
u podstaw, bo okreslaja jej ksztalty, od naturalizmu XIX-wiecznego juz bardzo
odlegle.

Do tych wspoélnych cech naleza: wybor tematu i wybor sposobu opowiada-
. nia. Powie$¢ srodowiskowa wyrdznia zatem temat grupy ludzkiej; bohaterami
sa wiec mieszkancy malomiasteczkowego getta zydowskiego, mieszkancy
jednej z podmiejskich ulic, mieszkancy jednej wsi, dzieci-lokatorzy strychu,
mieszkancy przedmiescia, lokatorzy pewnej kamienicy, wigZniowie warszaw-
skiego wiezienia, murarze pracujacy przy budowie blizej nie okreslonego

9% Zob. np. M. Stepien, O malym realizmie mlodej prozy. W: Czy maly realizm? Warszawa
1967.

% Knysz-Rudzka, Losy naturalizmu w XX wieku, s. 93.

%7 Pryszczewska-Kozotub, op. cit.

8 Trudno o powiesciach wymienionych w artykule (ibidem, s. 155) pisaé, e stanowily ,,nurt
inspirowany naturalistyczna tradycja badan i studiéw nad Srodowiskiem”; Ukniewska, Worcell czy
Unitowski mogli nawet o takich badaniach ani o naturalizmie nie stysze¢ — c6z dopiero moéwic¢
o inspiracji! Motywu ,miasta-molocha” tez si¢ tam trudno dopatrzy¢, zwlaszcza np. u Boguszew-
skiej. Nie widac tez impresjonizmu w jezyku tych pisarzy — a juz na pewno nie mozna z impre-
sjonizmem identyfikowaé np. animalistycznych porownan; itp.
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gmachu, grupa mieszkajacych po sasiedzku dziewczat, personel i wychowan-
kowie pewnego domu dziecka, lokatorzy piwnicy i inni. Jak widac, sa to grupy
zwigzane wspolnym miejscem zamieszkania lub pracy. W jednym przypadku
(Wasilewskiej Oblicze dnia) tematem powiesci jest grupa pozbawiona jakichkol-
wiek powiazan przestrzennych, grupa w sensie symbolicznym: cate pokolenie
biedoty miejskiej, ktore w pewnej, symultanicznie uchwyconej przez powies¢
chwili, poczeto si¢, w innej si¢ urodzito, w jeszcze innej poszlo do szkoty, itp. Tu
wigz przestrzenna zastapita wigz temporalna, przynajmniej w poczatkowej
partii powiesci, gdy bohaterowie si¢ jeszcze nie znaja

Prawie zawsze grupa bedaca tematem powiesci Srodowiskowej jest moral-
nie i materialnie zagrozona. Temat ten jest nowy tylko w perspektywie
dlugiego trwania gatunku. Pojawil si¢ w naturalizmie XIX-wiecznym, gdzie
jakos$ nie wytworzyl zadnych form fabularnych nowych, mieszczac sie¢ w trady-
cyjnej kompozycji jednowatkowej fabuly °°. Niektore powiesci lat trzydziestych
podjely ten dawny wzorzec pisania o srodowisku. Jest to powies¢ srodowis-
kowa tylko po czgsci; naleza tu takie utwory, jak Ziemia Elzbiety Gojawiczyn-
skiej, Zaklete rewiry Worcella, Strachy Ukniewskiej czy Start Edmunda Sulimy
Nowakowskiego. Temat nie zdotal uksztaltowa¢ zadnej nowej formy, tak
przemozny okazal si¢ wzor powiesci XIX-wiecznej, z biografia bohatera na
pierwszym planie i ze $rodowiskiem w tle.

Temat powiesci srodowiskowej sensu stricto stworzyl bohatera zbiorowego
i wszystkie kompozycyjne konsekwencje jego wystepowania — zwlaszcza
symultanizm i szczegdlne uporzadkowania przestrzenne.

Druga wspodlna cecha dotyczy glebokich analogii w postawie podmiotu
i narracyjnych konsekwencji tej postawy. Tworcy powiesci srodowiskowej
byli na ogodt obroncami praw ludzi. Temat tej powiesci sprz¢zony byt wiec —
zaroOwno w naturalizmie XIX-wiecznym, jak w latach trzydziestych XX w. —
ze szczegdlng postawa podmiotu opowiadajacego: postawa Srodowiskowego
dystansu — opowiadal kto$ z zewnatrz $rodowiska, dla kogo ono samo po-
zostalo egzotyczne. Byla jednak i cala gama postaw pozytywnych: od spo-
kojnego konstatowania wartosci ujawnianych w tym srodowisku, czy wilasnie
przez warunki spoleczne zmarnowanych, po wezwanie do zmiany. Stad druga
bardzo istotna dla form powiesci srodowiskowej konsekwencja tematu i jego
potraktowania: dystans narracyjny i perswazyjnos¢ zarazem. Ta ostatnia jest
zdolna przeobrazi¢ wszystkie mozliwe formy powiesciowe; w powiesci Srodp-
wiskowej lat trzydziestych to wlasnie uczynita — w inny sposob niz w powiesci
XIX-wiecznej. Perswazyjno$¢ narzucila tekstom s$rodowiskowym wszystkie
formy uwiarygodnienia narracji — z mimetyzmami w rodzaju stylizacji dzien-
nikowej lub reporterskiej, z autoprezentacja narratora osobowego, niekiedy
z komentarzem narracyjnym. Ale narzucila takze sposoby widzenia i prezen-
tacji ,materialu” — jego widzenie sentymentalne i melodramatyczne, z silna
polaryzacja dobrego i zlego, z paralelizmem i kontrastem jako zasadami kom-
pozycyjnymi. Narzucila takze kompozycje teleologiczna i finalna; narzucila
jezyk, pelen utajonych albo jawnych emocji. Powies¢ perswazyjna jest subiek-

% Analizuje to na przykladzie powieici Kolejarze A. Gruszeckiego — w ksigzce Powrdt
autora. Renesans narracji auktorialnej w polskiej powiesci miedzywojennej (Wroctaw 1983).



NATURALIZM W POLSKIE] POWIESCI MIEDZYWOJENNEJ 91

tywna, osobista, goraca i autorska. Taka jest powies¢ Zoli i taka — najczes-
c1eJ - JCSt powiesC Srodowiskowa, niezaleznie od programowego ,»obiekty-
wizmu” i antytendencyjnosci. Trzeba ten perswazyjny komponent poetyki
powiesci $Srodowiskowej podkreslic o tyle jeszcze silniej, ze nikt sposrod
dotychczasowych badaczy tej cechy nie zauwazyt.

Z drugiej strony naturalistyczne w genezie rozumienie obowiazku pisar-
skiego jako $cistego, ,,dokumentarnego” oddawania prawdy narzucito znéw
wlasne, wzmocnione w stosunku do naturalizmu XIX-wiecznego konsekwen-
cje: opisowa strategie narracyjna, kompozycje oparta na portretowaniu przede
wszystkim przedmiotu, a nie przebiegu, tendencj¢ do stylizacji jezyka i kom-
pozycji na wzor form niefikcjonalnych — sprawozdania czy reportazu.

Powyzszy wywod mial wykazaé, jak dalece sam naturalistyczny temat
ijego — naturalistyczne — potraktowanie wywarly wplyw na ksztalt neonatu-
ralistycznej powiesci srodowiskowej. Panuja w nauce bledne mniemania
o wzglednej nowosci tego tematu. Nic podobnego — upodlenie grup ludzkich
i zgroza na widok tego nie byly niczym nowym w latach trzydziestych. Nowe
formy powstaly, bo zmieniala si¢ sytuacja literacka: gusty i oczekiwania
czytelnicze oraz punkt wyjscia pisarzy. Cata otoczka zycia literackiego Polski
lat dwudziestych, oszatamiajace nowos$cia programy futuryzmu czy awangardy
(a nie omingly one przeciez powiesci!) odebraly przy tym tworcom powiesci
srodowiskowej lat trzydziestych dawne przywiazania — np. do romansu jako
koséca fabuly. Uwolnily powiesciopisarzy od skre;powama normami i, posred-
nio, pozwalajac na wszystko w dziedzinie kompozycji i narracji — wydaly
owoc takze w postaci powiesci Srodowiskowe;.

Gdy chodzi o generalia rzadzace poetyka powiesci Srodowiskowej, warto
wspomnieé o charakterze jej najlepszych dokonan. Badacze pisza o ,,publicys-
tyczno$ci” zamierzen '°® i stwierdzaja ,interwencyjny” charakter tekstow, ale
nie zwracaja uwagi ani na powiesci literacko najlepsze (Ci ludzie Boguszewskiej),
ani na najbardziej charakterystyczne (Oblicze dnia Wasilewskiej). Otéz naleza-
loby tu méwi¢ o moralistyce w przypadku Boguszewskiej, o jaskrawej, nowej
w formie, tendencyjnosci w przypadku Wasilewskiej. Wydaje si¢, ze migdzy
tymi dwoma biegunami sytuuje si¢ literacka przeciez, a nie publicystyczna
skala autorskich postaw migdzywojennej prozy srodowiskowej. Ta skala
wyznacza zwiazane z powiescia srodowiskowa reguly perswazyjnosci. Wstrze-
migzliwa moralistyka Boguszewskiej dyktuje jako podstawowy $rodek — iro-
ni¢. Wiasnie dzigki ironii w powiesci Ci ludzie najmocniej wida¢ to, co prze-
milczane, a co jest moralistyka spolecznag plynaca ze wzordow etyki
chrzedcijanskiej i egalitarnej. Jest to teza o réwnoéci kazdego istnienia
ludzkiego. Na drugim biegunie idea walki spolecznej postuguje si¢ kontrastami
bieli i czernt i jaskrawo$cia narracyjnego komentarza.

Podobna do naturalistycznej postawa owocuje — najogolniej biorac —
wyborem podobnej do naturalistycznej narracji. Totez znakiem pokrewienstwa
jest narracyjna auktorialnos¢. Polskie powiesci srodowiskowe lat trzydziestych
sa tak auktorialne w sposobie opowiadania, jak auktorialny — mimo czgstego
stosowania perspektywy personalnej — byl Zola.

190 3  utozsamieniu literatury z dorazna publicystyka™ zob. KR 123.
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postulat ,bezosobowosci” [...] przediozony w znanej rozprawie Zoli Naturalizm w teatrze
tylko na pozér skazuje na banicj¢ auktorialnego narratora!®!.

Zwlaszcza za$ u poczatkOw i na koncu tworczosci Zoli jego utwory
»przeksztalcaja si¢ w zwykla powies¢ z teza”.

Niezaleznie [...] od przerostu komentarza i warto$ciowania, ktore doprowadza ostatecz-
nie do jawnej publicystyki, przypominajacej Marte Orzeszkowej, auktorialny charakter
powiesci Zoli tkwil w samych zalozeniach narracji.

— precyzuje Stanistaw Eile, wskazujac na logiczny charakter narracyjnego
wywodu pisarza %2, Zacytujemy dluzszy fragment obserwacji Eilego, bo za-
wiera on opis trafny rowniez i w stosunku do naszej powiesci sSrodowiskowe;j:

Sygnaly tych zabiegow [mowa o dydaktyzmie] s3 nie tylko widoczne posrednio
w strukturze $wiata przedstawianego, ale bez trudu mozna je odnalez¢ w uksztattowaniu
semantycznym narracji, i to nawet w powiesciach uwazanych za najbardziej ,,bezosobowe”,
takich jak Germinal. Narrator nie tylko nie stroni od ,,zamykajacej”, odautorskiej charakterys-
tyki srodowisk i bohaterow, [...] nie tylko typizuje postaci i ich czyny, rzutujac je na wlasna
koncepcj¢ podloza spolecznego i osobowosci ludzkiej, nie tylko tworzy materialne tto zdarzen,
ktore najczesciej ukazuje z perspektywy ,olimpijskiej”, ale zarazem przejrzyscie akcentuje
zalozenia ideowe i odstania przyjeta skale wartosci. Wida¢ to chociazby w zdaniu zamykaja-
cym Germinal, ktore stanowi jakby ,komentarz do komentarza”, objasnia bowiem i tak
przejrzysta symbolike zakonczenia!l®3,

Umozliwiajacy ocen¢ dystans narratora autorskiego, wspolny naturaliz-
mowi XIX-wiecznemu (w jego wersji francuskiej i polskiej) i neonaturalizmowi
lat trzydziestych, manifestuje si¢ jednak w catkiem roznych formach. W wieku
XIX ocenia si¢ poprzez jawny narratorski komentarz. Tak jest chocby w prozie
Zapolskiej, operujacej — najprosciej — oceniajacym epitetem. Moralistyczna
koncepcja czlowieka, idealizujaca nature i tylez deprecjonujaca kulturg miej-
ska, kryje sie — np. w cyklu opowiadan One — w epitetach obrazujacych
zdrowie i chorobg, czystos$¢ i brud, nowos¢ i zuzycie. Analiza tych epitetow
wydobytaby jako efekt konicowy obok owej moralistyki takze efekt obcosci,
egzotyki zawsze wlasciwy naturalistycznej obserwacji. Zola operuje nieporow-
nanie szersza skala mozliwosci zarowno ocen, jak i owego dystansowania;
niemniej i u niego ocena poprzez epitet wydaje 51¢ srodkiem dominujacym.
Podobnymi XIX- w1ecznym1 technikami postuguje si¢ radykalne, tendencyjne
skrzydlo powiesci srodowiskowej, utwory Wasilewskiej czy Jalu Kurka. Ow
efekt obcosci stwarzany jest w moralistyce Boguszewskiej catkiem inaczej:
przez wykorzystanie rzeczywistego, manifestujacego si¢ na plaszczyznie $wiata
przedstawianego, dystansu srodowiskowego mig¢dzy grupa ludzi a inteligentem,
ktory o niej opowiada.

Efekt zdystansowania przenosi si¢ w srodowiskowej powiesci z dziedziny
narracji do dziedziny kompozycji, stajac si¢ zrodlem nowych, efektownych
pomystow literackich, o ktorych w tym artykule nie bedziemy blizej mowic.
Istotne moze, ze tu wilasnie, w naturalistycznej jeszcze potrzebie egzotyki, ma
swoje zrodlo chwytanie si¢ technik reportazu — istota tego gatunku jest
bowiem fakt, ze opowiadajacy przychodzi skadinad; mozna by powiedzie¢, ze

101 g Eile, Swiatopoglad powiesci. Wroctaw 1973, s. 69.
102 1bidem, s. 91.
193 Ibidem.



NATURALIZM W POLSKIEJ POWIESCI MIEDZYWOJENNEJ 93

istota reportazu i istota powiesci reportazowej jest zdystansowanie wobec
przedmiotu. Wedtug niektorych krytykow to samo zdystansowanie cechowato
naturalizm.

Kompozycyjny ksztalt powiesci sSrodowiskowej jest oczywiscie w swej za-
wartosci, finalizmie, celowosci, najzupeiniej rézny od otwarcia i nieporzadku
kompozycyjnego naturalizmu XIX-wiecznego. Nie mozna jednak nie zauwa-
zy¢, ze te tak odmienne jakosci wyrastaja ze wspoOlnego pnia, ktorym jest —
roznie realizowana w roznych epokach dziejow powiesci — potrzeba stworze-
nia wszechstronnego studium przedmiotu. Takie studium wymagalo opisu
wielostronnego, co u Zoli polegato na ,,pokazywaniu tego samego przedmio-
tu w roznych momentach, w réznych miejscach i przez rdzne sytuacje'?;
w powiesci srodowiskowej zaowocowalo symultanicznie wspotbrzmiacymi
watkami, paralelizmami i innymi swoistosciami kompozycji. Ciekawy opis
analogicznych zasad kompozycyjnych w neonaturalistycznych powiesciach
amerykanskich przynosi ksiazka June Howard; zdaniem tej autorki ,portre-
towanie miejsca albo srodowiska prowadzi do podobienistw w abstrakcyjnej
zasadzie uporzadkowania — dla wszystkich naturalistycznych pow1esc1”1°5

Wazng i, jak si¢ zdaje, nie dosé doceniana cecha poetyki powiesci srodo-
wiskowej jest jej sklonno$¢ do postugiwania si¢ symbolem: nadawanie sym-
bolicznej wartosci przestrzeni lub najrozmaitszym realiom. Cecha ta laczy po-
wies¢ Srodowiskowa zaréwno z XIX-wiecznym naturalizmem Zoli, jak z po-
wiesciowym naturalizmem lat trzydziestych w. XX w Ameryce'%®, Alegoria
i symbol sa tu proba wprowadzenia obserwacji spolecznej lub tezy bez ucieka-
nia si¢ do techniki jawnego komentowania — maja wiec charakter perswazyj-
ny. Rzecz nie jest jeszcze zbadana — by¢ moze pociagajace byloby zbadanie
ewentualnych odmiennosci symboliki naszej powiesci $rodowiskowej i sym-
boliki Zolowskiej. Juz teraz mozna jednak doceni¢ uogoélniajaca site symbolu;
tego nie bierze si¢ pod uwage, zarzucajac powiesci Srodowiskowej nieche¢ do
uogolnien (KR 125). Nie dostrzega sie takze zawartych niekiedy w symbolice
naturalizmu i neonaturalizmu znaczenn budzacych nadziej¢; chodzi o symbole
zwigzane z buntem czlowieka przeciw determinizmowi — jak okno w Dziew-
czgtach z Nowolipek czy wisienka w Jadgq wozy z ceglq. Przyklady mozna by
mnozyc Ciekawe, ze sprzeczno$¢ miedzy posgpnym determinizmem w widze-
niu czlowieka a optymistyczna nadzieja oparta na jego mozliwosciach lub
chocby pragnieniach zmiany biologicznych badz spolecznych uzaleznien nie-
ktorzy badacze uwazaja za charakterystyczna dla Zoli'®’,

Ostatnia wspodlna cecha praktyki Zoli i naszej powiesci srodowiskowej jest
wysoka ,temperatura emocjonalna” narratorskiego monologu — w sposob
oczywisty zrodzona z pasji spolecznej. Temperatura ta przybiera w najlepszych
dokonaniach utajona, bardziej wspoiczesnie ceniona forme ironii; nadaje takze
jezykowi wigkszosci naszych powiesci sSrodowiskowych ton osobisty — rownie
daleki od programowego obiektywizmu Przedmiescie, jak daleka od pro-
gramowego ,dokumentu” byta namietnos$c stylistyczna narratorskiego mono-
logu w powiesciach Zoli.

104 Zob. Chevrel, op. cit., s. 46.

105 Howard, op. cit., s. 148.

106 7ob. Pizer, op. cit., s. 15.

197 O tym blizej w cytowanej ksiazce J. Howard.
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Rezultat powyzszych rozwazan daloby si¢ wyrazi¢ w paru zdaniach. Na-
turalizm jako zywa tradycja byl w latach trzydziestych w programach po-
wiesciopisarzy ledwie zauwazalny. W $wiadomosci owczesnych odbiorcow
funkcjonowai zywiej, mial przy tym zdecydowany walor — niekiedy pozytyw-
ny, czeSciej negatywny. Najbogaciej odcisnal si¢ — nie przywolywany — w pi-
sarskiej praktyce, stajac sie¢ niekiedy zrodiem odnowy form pow1esc1owych
swego czasu. Nie doceniony przez wspoiczesnych nam badaczy, okazal si¢
jednak inspiracja w niektorych realizacjach twodrcza 1 plodna; nie ,zgal-
wanizowanym studium”, ale ,kopalnia ksztaltéw”.



