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Janina Abramowska, POLSKA BAJKA EZOPOWA. Zeszyt pod redakcja Aleksandry
Okopien-Stawinskiej. Poznan 1991. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, ss. 382, 2 nlb. + 6 wklejek ilustr. ,Poetyka. Zarys Encyklopedyczny”.
Dziat I: Gatunki literackie. Tom V: Gatunki dydaktyczno-satyryczne. Zeszyt I: Polska bajka
ezopowa. Komitet Redakcyjny: [Maria Renata Mayenowa], Aleksandra Okopien-Sta-
winska, Lucylla Pszczotowska (red. naczelny), Maria Dtuska. Polska Akademia Nauk.
Instytut Badan Literackich. — Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Seria ,,Filologia
Polska”. Nr 51.

Jak wiele zjawisk literackich o prastarej proweniencji i zmieniajacej si¢ w ciggu wiekow
funkcji, bajka — ,bajka ezopowa” — przyciaga od dawna uwage myslicieli, w szczegdlnosci za$
badaczy literatury i kultury oralnej. Zajmowali si¢ nia uczeni tej miary, co Lessing, Potebnia,
Wygotski'. Fascynowata dwuplanowoscia sensu, Zywotnoscia motywéw, a ,jezyk ezopowy” stat
si¢ wazna kategoria komunikacji spotecznej.

Dtlugi zywot bajki ezopowej w kulturze europejskiej, trwaloé¢ tego gatunku, a zarazem jego
zdolnos¢ do metamorfozy, wielki bagaz refleksji teoretycznej i wiedzy historycznej towarzyszacy
mu przez wieki — wszystko to sprawia, ze podjecie opisu bajki, nawet w ramach jedne;j literatury
narodowej, staje si¢ duzym przedsigwzigciem naukowym. Jesli opis potrafi sprosta¢ wielosci
problemow i1 bogactwu materiatu, wymiar tego przedsigwzigcia wyznacza zarazem rangg sukcesu.

Jeszcze do niedawna brak bylo powaznych syntetycznych prac poswigconych petnym dziejom
polskiej bajki ezopowej i poetyce tego gatunku, cho¢ fabulistyka polska miala juz na swym koncie
sporo opracowan zrodtowych, szczegélowych studiow teoretycznych i badan poréwnawczych.
Dokonany tez zostat solidny rekonesans materiatowy, czego rezultatem stato si¢ wydanie — w serii
»Biblioteka Narodowa” — Antologii bajki polskiej®. Oczekiwanie na syntez¢ zostalo wreszcie
spetnione, i to z nawiazka: w ostatnich latach ukazaly si¢ dwa obszerne opracowania monograficz-
ne, przygotowane niezaleznie przez Wactawa Woznowskiego z Krakowa? i Janing Abramowskg
z Poznania; jej praca bedzie wlasnie przedmiotem tego ogladu.

Zblizony czas wydania obu ksiazek (1990 i 1991) sprawia, ze w sposob nie zamierzony sytuuja
si¢ one wobec siebie w relacji dialogowej. Dla badaczy bajki, dla osdb zainteresowanych tym
gatunkiem jest to nie lada gratka: wyklad przedmiotu staje si¢ dwugtosem, obserwowa¢ mozna
roznice interpretacji, przesunigcia akcentow, przemilczenia. Jednak rownolegla lektura narzuca si¢
jedynie w tym zakresie, w jakim obie ksiazki rzeczywiscie rozwijaja ten sam temat. Dotyczy to
tylko czgsci monografii Abramowskiej — obszernych rozwazan poswigconych historii bajki
ezopowej w kulturze polskiej. Czg$¢ tg omOwimy tutaj skrotowo, pozostawiajac- jej zestawienie
z ksigzka Woznowskiego kompetentnym historykom literatury. Na monografi¢ Abramowskiej
spojrzymy gléwnie pod katem problemow teoretycznych i ukazanej w niej poetyki gatunku.

Ksiazka Janiny Abramowskiej, opublikowana w zobowiazujacej serii ,Poetyka. Zarys
Encyklopedyczny”, stanowi obszerne, starannie opracowane kompendium wiedzy o bajce ezopo-
wej. Przynosi po mistrzowsku wykonany opis gatunku, wykorzystujacy najnowsze osiagniecia

' G. L. Lessing, Abhandlungen iiber die Fabel. W: Sdmtliche Schriften. T. 7. Stuttgart
1891. — A. A. Potiebnia, Iz lekcyi po tieorii slowiesnosti. Basnia. Poslowica. Pogoworka. Charkiw
1894. — L. Wygotski, Psychologia sztuki. Przekltad M. Zagorska. Opracowanie przekladu
T. Szyma. Opracowanie naukowe tekstu, wstgp oraz komentarz S. Balbus. Krakow 1980.

2 Antologia w wyborze i opracowaniu W. Woznowskiego (Wroctaw 1982. BN I 239)
obejmuje blisko 1200 tekstow bajkowych. Znacznie mniej obszerne zbiory bajek wydali wczesniej
J. Ejsmond (Antologia bajki polskiej. Warszawa 1914) i B. Hertz (Antologia bajki polskiej.
Przedmowa i opracowanie M. Hulewiczowej. Warszawa 1958).

3 W. Woznowski, Dzieje bajki polskiej. Warszawa 1990,
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metodologiczne wspolczesnego literaturoznawstwa; ukazuje przeobrazenia struktury i funkcji bajki
w dziejach literatury polskiej, jej miejsce w komunikacji literackiej i programach estetycznych
roéznych epok; rejestruje i wnikliwie komentuje $wiadomosé teoretyczna towarzyszaca rozwojowi
gatunku, odslaniajac ogromna erudycj¢ autorki i rzetelna znajomos¢ przedmiotu.

Zarys dziejow bajki ezopowej w literaturze polskiej Abramowska poprzedzila w swej
monografii obszerna analiza modelu gatunkowego bajki. Ustala tam jej cechy wyrdzniajace
i zakres ich zmiennos$ci oraz rzutuje proponowany model na tlo obszerniejszego pola genologicz-
nego. Ujecie to stalo si¢ nastgpnie punktem wyjscia do rozwazan historycznych, przedstawiajacych
dokonania bajkopisarzy widziane przez pryzmat wyboru alternatywnych rozwiazan struktural-
nych na réznych poziomach organizacji tekstu — wyboru motywowanego zmienng funkcja bajki
w komunikacji spolecznej i ewolucja programoéw artystycznych.

Pierwsza czgs¢ ksiazki, poswigcona opisowi modelowemu, otwieraja rozwazania terminologi-
czne ukazujace tradycj¢ nazewnicza i jej rozchwianie pojgciowe. Z serii nazw Abramowska wybiera
ostatecznie termin ,bajka ezopowa”, odwotujacy si¢ do prototypu, ktéry wyznaczyl zasadnicze
cechy gatunku. Autorka akcentuje, ze w wypadku bajki ezopowej chodzi o gatunek nie w pelni
autonomiczny komunikacyjnie: w swej prototypowej postaci byl on wlaczany do wypowiedzi na
prawach indukcyjnego dowodu lub wyostrzajacej analogii.

Nast¢pnie Abramowska omawia strukturg¢ fabularna bajki ezopowej, rozwazajac przy tym
mozliwos¢ zastosowania do jej opisu metody Proppa. Dochodzi do wniosku, ze morfologia baj-
ki — odwrotnie niz w wypadku basni czarnoksi¢skiej — nie da si¢ potraktowac jako sekwencja
funkcji, dla ktorych postacie bohateroéw stanowia rodzaj zmiennych. Przebieg zdarzenia zalezy od
tego, kim sa jego uczestnicy i w jaki uklad interakcyjny zostaja wprowadzeni. Postacie bajkowe
okreslone zostaja jako aktanci wchodzacy w relacje: Madry —Glupi (M —nM) i Silny —Staby
(S—nS). Akcja bajkowa rozgrywa si¢ na dwu plaszczyznach: w plaszczyznie nadrzednej (poznaw-
czej) bajka ukazuje starcie dwu sadow o $wiecie — stusznego i blgdnego, w plaszczyznie fizycznej
posta¢ podejmuje dzialanie weryfikujace jej sad i bywa nagrodzona lub ukarana (co niekiedy ma
charakter starcia werbalnego, ale najczesciej wyraza si¢ spowodowaniem lub uniknigciem kleski).
Kleska pokonanej postaci tkwi immanentnie w jej naturze i jest nie do uniknigcia. Stad teza
o determinizmie esencjalistycznym bajki.

Opierajac si¢ na ustalonych podstawowych wartosciach aktantéw, autorka omawia z kolei
klasyczng sytuacj¢ fabularna, gdy staby-ghupi pokonany zostaje przez silnego-madrego. Opozycje
te moga wystgpowaé rozdzielnie, a ich czlony krzyzowac sig. W wypadku starcia aktantow
stabego-madrego z silnym-glupim zwycieza nosiciel wartosci ,,madry”.

Nastepnie analizowane sa rézne uklady aktantowe i schematy fabul. Wyrdznione zostaja bajki
jedno-, dwu- i wieloogniwowe (. lancuszkowe™) — w zaleznosci od liczebnosci epizodow akgji.
(Wieloogniwowe fabuly bajkowe zwiazane sa z tradycja orientalna, arabsko-zydowska.)

Kolejno przedmiotem opisu staje si¢ $wiat przedstawiony bajki. Charakteryzujac czasoprze-
strzen Abramowska stwierdza, ze miegjsce bezpiecznej egzystencji zdeterminowane jest naturg
postaci. Przejécie do przestrzeni obcej to przejaw glupoty. W sposob nieuchronny pociaga za sobag
kleske. Autorka sygnalizuje tez skrajna ogolnikowosS¢ i schematyzacje opisu miejsca, bgdace
w bajce cecha funkcjonalna. (Ten watek rozwinigty zostaje w dalszych rozwazaniach o celu
komunikacyjnym bajki.)

Omawiajac czas bajkowy — nieokreslona przeszto$¢ — Abramowska rozpatruje powinowac-
two czasoprzestrzeni bajkowej z mitem, co prowadzi do ogdlniejszego wniosku: ,,Tak samo jak mit
odkrywa ona [tj. bajka] porzadek rzeczywistosci i wyznacza wzorce zachowan. W ten sposob
umowna czasoprzestrzen bajkowa staje siec modelem $wiata, a zdarzenie bajkowe powtarza si¢
w nieskonczonos$é wedlug tych samych regul, obowiazujacych w sposéb powszechny i konieczny”
(s. 21). W bajce jednak Swiat jest zantagonizowany, nie jest to rzeczywisto$¢ wieku zlotego.
Wspdlna bajce i mitowi jest mozliwos¢ komunikowania si¢g ludzi i zwierzat (takze bogow
i przedmiotow martwych, rzadziej pelniacych funkcj¢ aktantéw w bajkach).

Charakteryzujac postacie bajkowe autorka akcentuje ich hybrydalnos¢ (prototypowym boha-
terem jest tu ,czlekozwierz”). Zwraca uwage¢ na poszerzenie repertuaru postaci w ciagu wiekow,
modyfikacj¢ ich obrazu w zaleznosci od ukladu fabularnego i wymogéw obowiazujacej poetyki.
Podejmuje tez problem motywacji wyboru typowego dla bajki bohatera zwierzgcego i — nawiazu-
jac do Lessinga — podkresla ostra selekcjg cech w stereotypowym obrazie zwierzecia, sprzyjajaca
ekonomii opisu i realizacji drugiego planu semantycznego bajki. Bohater zwierz¢cy latwo
przeksztalca si¢ w aktanta w jej schemacie fabularnym. ,,Zwierz¢ jest idealnym bohaterem bajki
dlatego, Zze optymalizuje tg¢ szczegélna gre miedzy ogélnym a szczegolowym, ktora jest istota
wszelkiej paraboli” (s. 23).
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Motywujace wybor bohatera zwierzecego przekonanie o zasadniczym podobienstwie ludzi
i zwierzat znajdowalo wyraz w wierzeniach pierwotnych, w przekazach folklorystycznych i réznych
koncepcjach filozoficznych. Nie tracac z pola widzenia wplywu tych sadow i doktryn Abramowska
dowodzi, ze sposob przedstawiania zwierzat w bajce poddany jest przede wszystkim konwencjom
gatunkowym. Badaczka ukazuje owe konwencje ksztaltujace obraz zwierz¢cia w bajce, a takze
powstanie swego rodzaju ,miedzybajkowej biografii” poszczegdlnych bohateréw zwierzecych.
Przedstawia ewolucje postaci, ich transformacje w przektadach intersemiotycznych (ilustracje do
bajek), rozne sposoby nazywania zwierzat. Sygnalizuje przenikanie do bajki odmiennych tradycji
gatunkowych (np. wykorzystanie elementéw heraldycznych w bajce politycznej). Omawiany jest tez
problem — postulowanego przez Lessinga — wylaczenia reakcji emocjonalnej na los zwierzecia.
Wbrew Lessingowi autorka twierdzi, ze sprawa ta traktowana jest rozmaicie w réznych odmianach
bajki.

Charakteryzujac nastgpnie semantyke drugiego planu bajki Abramowska analizuje zasadno$c¢
ujmowania dwuplanowosci znaczeniowej tekstow tego gatunku jako konstrukcji alegorycznej lub
paraboli. Obszernie omawia zmienne rozumienie tych termindéw, ukazujac w klarowny sposob
zawezlenia przypisywanych im znaczen. Opowiada si¢ za teza paraboliczna, przy czym parabole (w
sensie niegenologicznym) rozumie jako ,ztozona struktur¢ semantyczna, ktorej plan przedsta-
wiony, celowo niedookreslony, niespojny lub nieweryfikowalny, przenosi uwage na plan drugi, za-
wierajacy sensy uniwersalne, odnoszace si¢ do calej klasy zjawisk, i w §lad za tym do po-
szczegolnych przypadkow mieszczacych si¢ w danej klasie. Nosnikami znaczenia sa tu nie przed-
mioty, lecz ich zwiazki i relacje, stad parabola ma zawsze charakter sytuacyjny lub fabularny” (s. 38).

Po tych ustaleniach autorka podaje schemat interpretacji fabuly bajkowej, uwzgledniajacy
(polemiczne wobec Potebni) uogdlnienie sensu i jego mozliwa konkretyzacje w sytuacjach, ktore
mieszcza si¢ w modelu ogdlnym:

a—-»A—-aya,,...aq,

Pierwszy czlon tej formuly odwzorowuje faze obligatoryjna odbioru paraboli, drugi fa-
kultatywna. Zasadnicza paraboliczno$¢ sensu bajki nie wyklucza — dowodzi Abramow-
ska — mozliwosci jej alegoryzacji (np. w bajkach politycznych). Zachodzi wowczas zmiana
referencji znaku, zastgpowanie jednego przedmiotu innym. Odpowiada temu schemat inter-
pretacyjny: a — b.

Kolejny fragment rozwazan przynosi nowatorska analiz¢ modelu komunikacyjnego bajki.
Autorka wskazuje tu na konieczno$¢ odrdéznienia nadawczo-odbiorczych uwarunkowan tekstu
bajkowego uzytego w wypowiedzi (literackiej czy perswazyjnej) od wtasnosci immanentnych bajki
jako gatunku. Strategie komunikacyjne nadawcy i program odbiorcy mieszcza si¢ — w wypadku
modelu gatunkowego bajki — w schemacie komunikacji dydaktycznej. Dydaktyczny uklad rol
komunikacyjnych: Pouczajacy (Nadawca) — Pouczany (Odbiorca), przeniesiony jest w plan boha-
terow bajki, gdzie partner glupi ponosi klgsk¢ i weryfikuje niestuszny sad niejako w zastepstwie
odbiorcy, z tym zastrzezeniem — dodaje Abramowska — ze: ,,W odroznieniu od dydaktycznego
dialogu bajka nie programuje jednak pelnego utozsamienia odbiorcy z jego »zastepca«, ktorym jest
pouczany bohater, a wsrdd jej strategii mieszcza si¢ takze dezidentyfikujace transpozycje
i kamuflaze” (s. 43). Poniewaz aktant ukarany podlega czesto o$mieszeniu, autorka rozwaza —
obok przestania dydaktycznego — problem komizmu w bajce oraz (w odwolaniu do pogladow
Lessinga i Wygotskiego) kwesti¢ blokowania uczué litosci u odbiorcy wobec bohatera wy-
szydzanego, ktory poniost klgske.

Nastgpnie zarysowane zostaja przemiany strategii komunikacyjnych w réznych odmia-
nach bajki, np. w bajce sentymentalnej, w bajce dla dzieci, gdzie wlacza si¢ program odbiorczy
reakcji emocjonalnych. M.in. ukazywane sa zwodnicze strategie narracyjne stosowane w poznej
bajce literackiej — wywotywania, a potem zawieszania podziwu i wspolczucia odbiorcy. W zwiaz-
ku z tym mowa jest 0 mechanizmie ironii. Przenikliwa analiza sposobow przejawiania si¢ ironii
w bajce sytuuje ja na réznych poziomach: ,Dawniej obejmowala ona sam przyklad i stu-
zyla utrzymaniu rownowagi migdzy programem afektywnym a intelektualnym, stopniowo
przenosila si¢ na moral — na jego tres¢, a nawet sama funkcje moralizowania” (s. 47).
Abramowska tlumaczy to zmiang relacji podmiotowych w tekscie: ,Wydaje si¢, Ze ujaw-
nienie »ja« autorskiego w tekscie narracyjnym uruchamia mechanizm ironii niejako samoczynnie.
Bajka dowiodla tego znacznie wczesniej niz powiesé sentymentalna i poemat dygresyjny [...]”
(s. 47).

Uwagi na temat ironii bajkowej, ujawniajacej si¢ wraz z wprowadzeniem wypowiedzi
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narratora, co shuzy rozbijaniu iluzji, wspotbrzmia z niedawnymi ustaleniami na temat cudzy-
stowowego charakteru ironii w pracach Dana Sperbera i Deirdre Wilson®.

Abramowska przedstawia nastgpnie ewolucj¢ dwuplanowej struktury komunikacyjnej bajki
i jej czlonu metatekstowego, ktéry najpierw przybieral posta¢ bezosobowego moralu, potem
przeradzal si¢ w rozbudowany komentarz zarysowujacy bogaty obraz ,ja” opowiadajace-
go-komentatora. Zmian¢ t¢ badaczka wiaze z przewartosciowaniem w sferze $wiadomosci:
zbiorowy autorytet tradycji zastapiony zostaje osobowym autorytetem pisarza. Dwuplaszczyz-
nowos$¢ bajki stuzy w XX w. rozmaitym grom z konwencja gatunkowa i parodystycznym
mistyfikacjom komunikacyjnym.

Jeden z rozdzialdw poswigcony jest rozbiorowi podstawowego, koniecznego czlonu bajki,
jakim jest narracja. Omawia budowe narracji minimalnej, przejrzyscie zarysowujacej sytuacje
fabularna. Analizuje jej pozniejsze amplifikacje w bajce lafontenowskiej oraz w bajce humorystycz-
nej i satyrycznej. Ujawnia konsekwencje przenikania do bajki cech gatunkowych noweli, anegdoty,
poematu heroikomicznego, sielanki oraz aforyzmu.

Z kolei analizie poddana zostaje dyskursywna cz¢s$¢ bajki: morat — traktowany jako czgs¢
kompozycyjna i odrozniony od uogolniajacej implikacji znaczeniowej wlasciwej paraboli; implika-
cja ta nie musi by¢ zwerbalizowana w tekscie. Autorka ukazuje ewolucj¢ tego komponentu bajki,
rozwdj technik spojnosciowych prowadzacy do coraz mocniejszej integracji obu jej czgsci. Zwraca
uwage na funkcj¢ pragmatyczna i kompozycyjna moratu. Przedstawia tez rdézne postacie moratu,
wydzielane na podstawie kryterium kompozycyjno-spojnosciowego (promytion —epimytion), kry-
terium formalno-sktadniowego (moral-wskazowka i moral-konstatacja) i kryterium tresciowego
(moral generalizujacy, moral generalizujaco-aplikacyjny, morat aplikacyjny; wyrdznione tu typy sa
wariantami ,realizacji zawartego w bajce programu odbiorczego”, stanowiacego konsekwencjg jej
parabolicznej natury).

Odchodzenie od stosowania moratu odwotlujacego si¢ do powszechnie akceptowanych prawd
autorka tlumaczy narastaniem sceptycyzmu i neutralizujacym wplywem ironii. Prowadzi to
w ostatecznosci do przeksztalcenia moratu w element stylizacji, niekiedy staje si¢ on wrecz
przewrotnym ,antymoralem”.

Osobny rozdzial przynosi mistrzowska analiz¢ tresci zakodowanych w samej strukturze
gatunkowej bajki: ukazuje jej przeslanie, filozofi¢ gatunku, Abramowska formutuje tez¢ o esen-
cjalistycznym determinizmie bajki. Bajka uczy, ze los czlowieka zalezy od tego, kim kto jest, jaki
jest, a wigc wynika z inherentnych i niezmiennych cech osoby, z jej usytuowania wobec innych
ludzi. Zdaniem badaczy zajmujacych si¢ bajka gatunek ten wyraza sytuacje egzystencjalne
w ustrojach malo mobilnych, z ktéorymi zwiazana jest jego geneza. Bajka potwierdza hierarchiczny
porzadek §wiata, stara si¢ jednak dostarczy¢ stabszym instrukcji umozliwiajacej przetrwanie, m.in.
zaleca przezorno$¢, lojalnos¢ grupowa. Rownoczesnie przestrzega silnych przed brakiem umiar-
kowania. Autorka omawia szkicowo programy spoleczno-polityczne, ktore znajdowaly wyraz
w bajkach w ciagu wiekow. Konstatuje, ze w bajce polityka wyraza si¢ zawsze w kategoriach
panowania sity nad prawem. W tym punkcie polemizuje z Tadeuszem Sinka, ktory bajce
przypisywal tresci rewolucyjne. Tymczasem z aktantowej struktury bajki wynika jej zachowaw-
czo$¢. Trwata zmiana ukladu sit nie wchodzi w bajce w rachube, bunt stabych prowadzi zawsze do
katastrofy. Bajka jest wigc z natury konformistyczna, glosi idee wspolistnienia w ukladzie
zhierarchizowanym, opartym na przyrodzonej niesprawiedliwosci.

Z programem spoleczno-politycznym bajki wiaze si¢ sytuacja komunikacyjna ,jezyka
ezopowego” — opartego na aluzji, wyrazajacego niebezpieczne dla ich glosiciela sady w sposob
paraboliczny, a zarazem zabawowy. Wypowiedz formulowana przy uzyciu jgzyka ezopowego ma
dwu projektowanych odbiorcow: publicznos¢ i wladze, z ktora prowadzi si¢ gr¢ w utajanie badz
ujawnianie sensu paraboli.

Rozwazajac aksjologiczne konsekwencje wyboru bohaterow bajkowych Abramowska stwier-
dza, iz $Swiat bajki pozbawiony jest sacrum, heroizmu, wzniosto$ci. Dominuja w nim wartosci
pragmatyczne. Dobro i zlo, prawda i falsz podlegaja instrumentalngj relatywizacji. Bajka jest wigc
w istocie amoralna. Autorka konfrontuje to przestanie aksjologiczne bajki z jej funkcja dydaktycz-
na, wykorzystywana przez szkolg i Kosciol. Pokazuje ustgpstwa na rzecz moralistyki, w tym —
mierne artystycznie ,poprawianie” ukladow fabularnych tak, by zlo bylo ukarane. Jej zdaniem

4 D.Sperber i D. Wilson, Ironia a rozréznienie migdzy uzyciem i przywolaniem. Przetozyla
M. B. Fedewicz. ,Pamigtnik Literacki” 1986, z. 1. Rozszerzong wersj¢ tej rozprawy znalez¢
mozna w ksiazce tych autorow: Relevance. Communication and Cognition. Oxford 1986, rozdz.
Echoic Utterances and Irony.
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najlepszy efekt daje w bajce ukazanie tryumfu silty, co stuzy posredniej kompromitacji przestania
bajki: ujawniony zostaje tragiczny rozziew miedzy porzadkiem moralnym a realnymi prawami
$wiata, migdzy perspektywa pragmatyczna a moralna.

Puent¢ rozdzialu o przestaniu bajki stanowi referat pogladow Stanistawa Lema, ktory
w szkicu Markiz w gryfie konstruuje pojgcie antybasni, gdzie zto jest nagradzane, a dobro karane;
zacni przegrywaja, a ngdznicy odnosza sukces. Lem nie widzial obiektu genologicznego wyrazaja-
cego taka wizj¢ Swiata. Abramowska chcialaby zwiaza¢ go z bajka. Teza ta — cho¢ efektowna —
wydaje si¢ jednak zbyt wyostrzona®. Dla bajki opozycja Dobro—Zlo (w rozumieniu moralnym)
jest nierelewantna. Bajka jest — co stwierdza sama badaczka — nie antymoralna, lecz amoralna
i w tym wymiarze widzie¢ mozna jej opozycj¢ wobec basni. Niemozliwe byloby dotaczanie do bajki
programu moralnego (co zachodzi, gdy bajka podporzadkowywana jest celom dydaktycznym),
gdyby moralnos¢ bajki byla pierwotnie oparta na wartosciach negatywnych.

Podsumowaniem zamieszczonych w pierwszej czgsci ksiazki rozwazan o modelu gatunkowym
jest rozdzial poswigcony zagadnieniom genologicznych uwiklan bajki. Na ,gatunkowa norme
oryginalnosci” bajki decydujacy wplyw wywarla jej folklorystyczna proweniencja. Norma ta
dopuszcza wielokrotne opracowywanie tego samego motywu (inwariantu fabularnego), zatem na
poziomie tekstu wystepuje on w wielu wariantach, ktore stanowia uktad elementdéw rywalizujacych
pod wzgledem sposobu aktualizacji motywu. Warianty te ujawniaja roOwniez powiazania kom-
pozycyjne i elokucyjne, co wytwarza swoiste napigcie przy odbiorze tekstu. Autorka analizuje
nastgpnie wlasnosci stylistyczne i pragmatyczne bajki: jej przynalezno$¢ do stylu niskiego,
podporzadkowanie funkcji perswazyjnej i estetycznej (bajka — nalezaca pierwotnie do sfery
retoryki — wczesnie staje si¢ gatunkiem literackim). Charakteryzuje forme bajek (proza— wiersz),
tendencj¢ do epigramatycznej zwigzlosci lub amplifikacji (stosowanie konwencji nowelistycznej,
sielankowej, heroikomicznej lub tez stylizacji na opowiadanie ustne). Omawia kompozycje zbioru
bajek przeznaczonego do ciaglej lektury. Wskazuje, Ze na przeobrazenia gatunku dynamizujacy
wplyw wywarly zbiory heterogeniczne, w ktorych bajki sasiadowaly z tekstami przynaleznymi do
innych odmian gatunkowych.

Centralnym zagadnieniem w tej czesci wywodow jest ustalenie zespolu wyznacznikow
gatunkowych bajki — statych, fakultatywnych i tzw. podmienionych (przeniesionych z wzorcow
gatunkowych obcych), co pozwala okresli¢ dominante gatunkowa oraz wydzieli¢ twory peryferyj-
ne. Opis uwzglednia 9 aspektow z réznych plaszczyzn organizacji. Zestawienie tych cech w tabeli
ukazuje wielowymiarowy ksztalt gatunku, jego wewnetrzne podzialy spowodowane roznymi
konfiguracjami niektorych cech statych lub fakultatywnych. Przedstawiony schemat okazuje si¢ tez
przydatny przy S§ledzeniu ewolucji modelu, jego wewnetrznych transformacji. Powstawanie
utworow bajkopodobnych ujmowane jest jako zamiana cechy stalej wzorca gatunkowego bajki —
przy zachowaniu cech fakultatywnych.

Postugujac si¢ wielowartosciowa charakterystyka struktury i funkcji gatunku, autorka
definiuje pojecie pola genologicznego, czyli segmentu przestrzeni gatunkowej zajetego przez grupe
gatunkow o wspolnych cechach i podobnych funkcjach. Pole konstruowane jest woko6t gatunku
badanego; podlega ono ewolucji (zblizanie si¢ badz oddalanie gatunkow, wchodzenie nowych
elementow i eliminacja dawnych, zastosowanie innej zasady podobienstwa). Dynamiczne zmiany
pola znajduja odbicie w $wiadomosci teoretycznej (takze w falszywych identyfikacjach).

Konstrukt ten ma duza wartos¢ teoretyczng. Stuzy przeniesieniu problematyki mieszania sig
(krzyzowania si¢) gatunkéw z plaszczyzny tekstow na plaszczyzng modeli teoretycznych. Po-
stugujac si¢ proponowana matryca Janina Abramowska zestawia bajke z innymi gatunkami z tego
samego pola genologicznego. Zaprezentowany model, imponujacy klarownoscia i celnoscia
metodologiczna, pozwala ukaza¢ stan obiektu w przekroju synchronicznym oraz przedstawic
dynamik¢ przemian w przebiegu diachronicznym. Tak wi¢gc wywody na temat modelu gatun-
kowego bajki staja si¢ punktem wyjscia rozwazan historycznych.

Historii bajki ezopowej w literaturze polskiej poswigcona jest — jak juz mowiliSmy — druga,
obszerna czg$¢ monografii Abramowskiej. Osobne rozdzialy analizuja fabulistyke staropolska,
oswieceniowa, XIX- i XX-wieczna. Podzial na okresy nie w pelni pokrywa si¢ z periodyzacja
stosowana w historii literatury, jest jednak uzasadniony specyfika rozwoju gatunku. Z ogromna
erudycja i kompetencja, operujac ustalonymi wczesniej parametrami strukturalno-funkcjonalnymi,

> Sama autorka stwierdzita, ze do modelu Lemowej ,antybasni” bajka zbliza si¢ ,przy
spelnieniu dodatkowych warunkow” (s. 80), ale ich nie dopowiedziala. Gdzie indziej natomiast
zaznaczyla, ze w Bajkach i przypowiesciach Krasickiego ,,dobro i zlo to nie pojecia moralne, ale —
jak pierwotnie u Ezopa — korzys¢ i szkoda” (s. 215).
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autorka opisuje histori¢ bajki polskiej w aspekcie rozwijanych motywow, przeksztatcen struktury
tekstu bajkowego, kompozycji zbiorow, wreszcie — w perspektywie tworczosci wybitnych
bajkopiséw i poetow. Uwzglednia stylizacje, przesunigcia w polu genologicznym; interpretuje
odniesienie sensu parabolicznego w momencie wejscia bajki w obieg komunikacyjny. Rys
historyczny jest bogaty, rownoczesnie zas stala obecnos$¢ odniesienia modelowego sprawia, ze nie
gubi si¢ on w szczegdtach.

Rozdzial ,staropolski” przedstawia recepcje Ezopa w Sredniowiecznej uniwersalnej kulturze
tacinskiej, pierwsze motywy bajkowe w pismiennictwie polskim (Kronika Kadtubka, egzempla
w kazaniach). Prezentuje $wiadomos¢ regut gatunku odnotowana w retorykach, miejsce bajki
w dydaktyce szkolnej. Analizuje tworczo$¢ Biernata z Lublina, zbiory Paprockiego i Blazewskiego.
Omawia strukturg¢ bajek w zbiorach mieszanych Reja i Paprockiego, ukazuje wczesng recepcje
wzorca lafontenowskiego.

Rozdzial poswigcony bajce oswieceniowej przynosi zarys poetyki normatywnej okresu,
sygnalizuje wlaczenie bajki do programu dydaktycznego. Ukazuje rozwdj amplifikowanej bajki
lafontenowskiej, transformacje bajki — m.in. w mysl sentymentalnego programu emocjonalnego.
Przedstawia preferencje tematyczne, analizuje bajki polityczne czasow rozbioréw. Omawia
tworczo$¢ bajkowa Krasickiego, stanowiaca szczytowe osiagnigcie w zakresie dwu wariantow
strukturalnych bajki — jej odmian epigramatycznej i lafontenowskiej. Podsumowujac osiagnigcia
Krasickiego jako autora bajek epigramatycznych Abramowska stwierdza: ,Nowatorstwo Krasic-
kiego polega na tym, ze uczynit z bajki jeszcze jeden — obok aforyzmu, eseju, rozmowy zmartych,
powiastki wolterowskiej — gatunek literatury filozofujacej” (s. 214).

W rozdziale tym sporo miejsca przy omawianiu bajki lafontenowskiej poswigca si¢ wer-
syfikacyjnej strukturze bajek, opartej na nieregularnym wierszu sylabicznym. Autorka przedstawia
tu wiele subtelnych obserwagji, ale zdarzaja si¢ tez stwierdzenia bigdne czy uproszczone, ktorych
mozna by unikna¢ przy wykorzystaniu — opublikowanej par¢ lat wczesniej (rowniez w serii
»Poetyka. Zarys encyklopedyczny”) — monografii wiersza nieregularnego ®. Dotyczy to np. statusu
wersow krotkich w bajce, funkcji kompozycyjnej réznych konfiguracji sylabicznych.

Bajka XIX-wieczna ukazana zostala pod katem dalszej zywotnosci tradycji o$wieceniowej
oraz przy uwzglgdnieniu roli bajki w programie romantyzmu. Autorka charakteryzuje dalszy
rozwoj bajki politycznej, autonomiczne funkcjonowanie bajki w obrebie literatury dziecigcej,
oscylowanie bajki ku satyrze i dominacje funkcji ludycznej. Dokladniej omawia tworczos¢ bajkowa
Fredry i Mickiewicza oraz — toute proportion gardée — Jachowicza i Morawskiego.

Rozdzial ostatni, po$wigcony transformacjoim bajki w w. XX, obejmuje m.in. kwestie stylizacji
parodyjnych oraz proby liryzacji bajki. Autorka analizuje miejsce bajki w XX-wiecznej komunika-
cji literackiej, a takze jej ponowne przechodzenie do kreggu oralnego (kawaty oparte na schemacie
bajki ezopowej). Przedstawia relacje intersemiotyczne — zwiazek bajki z rysunkiem. Wnikliwe
uwagi poswiecone sa nowo powstalemu gatunkowi literatury dla dzieci — bajeczce, ktorej
pokrewienstwo z bajka ezopowa okazuje si¢ pozorne, gdyz bajeczka nie ujawnia istotnych cech
struktury gatunkowej bajki i zdominowana jest przez funkcje ludyczng.

Ksiazka Janiny Abramowskiej imponuje kompetencja teoretyczna i historyczna. Analiza
modelu gatunkowego bajki i sposob przedstawienia jego diachronicznych przeobrazen stanowia
nie tylko wielkie osiagni¢cie fabulistyki polskiej, ale tez demonstruja wzor postgpowania
analitycznego w badaniach genologicznych.

Teresa Dobrzynska

PISARZE STAROPOLSCY. SYLWETKI. Pod redakcja Stanistawa Grzeszczuka.
Tom 1. Warszawa 1991. ,,Wiedza Powszechna”, ss. 624.

Literatura staropolska wciaz pozostaje obiektem zainteresowania gtownie badaczy i studen-
tow polonistow. Dlatego tez potrzebuje szczegdlnych staran popularyzatorskich, specjalnego
,0swajania”, by szerszemu gronu odbiorcéw nie wydawata si¢ mato zrozumiata z racji odmiennosci
jezyka i kultury, w ktorej sie rodzita i ktora wspoltworzyta. Dobrze wige, ze pojawila si¢ ksiazka
Pisarze staropolscy. Sylwetki. Nalezy ona do cyklu wydawanego przez ,Wiedzg Powszechng”,
w ktorego ramach ukazaly si¢ w 1972 r. sylwetki prozaikow okresu migdzywojennego (pod
redakcja Bolestawa Faraona), w 1980 r. — Wielcy romantycy polscy Aliny Witkowskiej, a w r.

6 L. Pszczolowska, Wiersz nieregularny. Wroctaw 1987.



