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1

Koncepcja Osmedeuszy wynika z fascynacji Bialoszewskiego reliktami
poezji melicznej. W zwiazku jezyka i muzyki dostrzegat on przyczyn¢ wierszo-
wej organizacji tekstu piesni, do dzi$ przechowujacej ,,pamigc” jej pierwotnego
wykonania, a co za tym idzie, psychologicznej i sakralnej funkcji, jaka spetniata
poezja archaiczna. Autor Piesni na Binarowq mowit o tym w komentarzu do
wlasnej, ,,operowej” inscenizacji IV czg¢éci Dziadow:

Zahaczylem o rymy. Mowi sig, ze przed Sredniowieczem nie rymowali. Dzieci lubia
rymowaé. To chyba i lubily. Dziady tez lubia. [...]

Zreszta melodie, frazy, czyli zdania pods$piewywane rymowaly sig, bo szty do pary albo na
krzyz, a co i raz trzeba bylo co$ uwyrazni¢, zaszlagierowaé brzmieniowo.

A ze w tak zwanych piesniach (i w ogole w klasycznej i starej muzyce) frazy si¢ jakby
rymuja wprost i na krzyz, to i stowa pod akcentami symetrycznymi czy jako$ tam splatanymi
ze soba prosily si¢ 0 pokrewienstwo brzmienia.

W piesniach takich, dostownie do $piewania czy podspiewywania, symetrie mniejsze
sktadaty si¢ na symetrie wigksze. A Ze szto o cala hecg, wigc ciagnely si¢ te strofy, ciagnely.
Muzyka (melodia) sama w kotko powtarzana znudzitaby sig, ale sprawg ratowata wlasnie
fabuta™!.

Zaspiewa¢ Dziady — Biatoszewski mowit o ,$piewaniach wprost”, ,,§piewa-
nio-mowieniach”, ,,mowieniu pod$piewywanym”, ,.ciagach monotonii”, ,,spig-
trzeniu rytmicznym” i ,samochcacej muzyce” — oznaczalo odnalezé ich
wlasciwy rytm i uslysze¢ prawdziwa melodi¢ poezji Mickiewicza. Poeta
poszukiwal jej glebokiej, melicznej i obrzgdowej ,,pamigci”, odwotujac si¢ do
psychojezykowego zmystu publicznosci, zwiazanego z naturalng — dziecigca —
sktonnos$cia do stuchania opowiesci w formie melorecytacji badz $piewu.
Rozpoznanie muzycznych akcentow wierszowych nie pozostawalo bez wptywu
na zrozumienie monologu Gustawa, a szczegélny, emocjonalny typ jego
odbioru projektowany przez Bialoszewskiego mial zadecydowa¢ o wspolnym
przezyciu — zdawaloby sig, zupetnie obcej wspolczesnym bywalcom awangar-
dowego teatru — ,szkolnej” milosci romantycznego kochanka.

! M. Bialoszewski, O tym Mickiewiczu, jak go méwie. W antologii: Debiuty poetyckie
1944 —1960. Wiersze, autointerpretacje, opinie krytyczne. Wybor i opracowanie J. Kajtoch,
J. Skornicki, Warszawa 1972, s. 291.
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Sposob prezentacji Dziadéw w Teatrze Osobnym odbieramy dzi$ jako
zapowiedZ eksperymentow przyszlej awangardy teatralnej na jezyku arcydziel
literackich. Jednak zainteresowanie Bialoszewskiego melicznym aspektem
poezji wiazato si¢ przede wszystkim z jego wlasna praktyka pisarskg. W wier-
szach z wczesnego okresu wyzyskuje on poetyki i zderza style tradycyjnie badz
realnie zwiazane z poezja meliczna bez wzgledu na ich miejsce w hierarchii
literackiej, a nawet kulturowej. Gatunkiem niezwykle konwencjonalnym,
a jednoczesnie dajacym mozliwo$¢ swobodnego przekraczania konwencji
w poszukiwaniu wlasnych form ekspresji, poza schematem jezyka literackiego,
stata si¢ dla Bialoszewskiego ballada. Pierwotnie przeznaczona wylacznie do
$piewu zachowala w swojej strukturze cechy poezji melicznej oraz archaiczne;j,
stanowiac specyficzna odmiane udramatyzowanej opowiesci. Synkretyzm ro-
dzajowy czyni z ballady relikt literatury pigknej w rozumieniu Homerowskim
i decyduje o jej wlasnosciach gatunkowych 2, Przykladem ich wykorzystania sa
Osmedeusze — ,Najwigksza rzecz sceniczna epicka zamknietej epoki przed-
miescia” 3.

Jako bezposredni model poetyckich i teatralnych stylizacji Bialoszewski
wybratl szczegdlna odmiang ballady — podworzowa piesn plebejska —
wykonywana na ulicach starej Warszawy przez wedrownych dziadow-$piewa-
kéw. U swych zrodet zwiazana z folklorem ludowym, uliczna ballada byla dla
Biatoszewskiego atrakcyjna z kilku powodow. Przede wszystkim jako auten-
tyczna liryka ustna, wzor dla stylizowanych wierszy z Osmedeuszy, stanowiaca
material jezykowych doswiadczen. Ballada podworkowa to takze gatunek
przekraczajacy granice rodzajowe, zwigzany z pierwotna sytuacja nadawcza
poety, niemal prowokujacy do epicko-dramatycznych teatralizacji, m.in. po-
przez wyodrebnienie balladowych narratorow, bohaterow, a nawet samego
autora. Awangardowa imitacja piesni ulicznej sprzyja takze przelamywaniu
barier tradycyjnej liryki i konwencji jezyka literackiego — w styl piesni taczacej
stala formule ludowa z poetycka hiperbola i frazeologia j¢zyka potocznego
wpisany zostal na stale duch pastiszu i parodii. Ballada jest w koncu
najwazniejszym skladnikiem ginacego po wojnie, jarmarcznego folkloru war-
szawskiego przedmiescia. Jej stylizacja stwarzala szanse wywolania na scenie
obrazu i klimatu plebejskiej kultury dawnych Powazek oraz pewnego sen-
tymentalnego uczucia, o ktorym moéwil Bialoszewski w komentarzu do IV
czesci Dziadow™.

Sceniczna konstrukcj¢ Osmedeuszy charakteryzowala Gracja Kerényi, pi-
szac, iz utwor przede wszystkim

2 Poetyke ballady charakteryzuje Cz. Zgorzelski we wstepie do antologii Ballada polska,
opracowanej przy wspotudziale I. Opackiego (Wroclaw 1962). Na zwiazki poezji Bialoszew-
skiego z poetyka ballady wskazuje m.in. S. Baranczak w ksiazce Jezyk poetycki Mirona
Bialoszewskiego (Wroctaw 1974) oraz J. Stawinski w interpretacji Ballady od rymu (w zbiorze:
Liryka polska. Interpretacje. Krakow 1966, s. 414). W mojej pracy korzystam z wielu zawartych
tam spostrzezen.

3 Cytaty z Osmedeuszy podaj¢ wedle wyd.: M. Bialoszewski, Teatr Osobny. 1955 —1963.
Utwory zebrane. Warszawa 1988.

4 Pisze o tym G. Kerényi w pracy Odtaricowywanie poezji, czyli dzieje teatru Mirona
Bialoszewskiego (Krakow 1973, s. 108). W tej samej ksigzce (s. 107—117), jedynym catosciowym
opisie teatru Biatoszewskiego, znajduja si¢ fragmenty recenzji przedstawienia Osmedeuszy, ktorego
premiera odbyla si¢ w 1957 r. na scenie teatru ,,Hybrydy” pod szyldem Teatru na Tarczynskiej.
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[Jest] ,teatrem w teatrze”, bo aktorzy, Bialoszewski i Murawska, przedstawiaja w nim teatr
podworkowy: widzimy przedstawienie pokazywane przez Przedstawiacza i Pomagierke, na
podworzu czynszowej kamienicy Warszawy przedwojennej [...]. W tym teatrze podwor-
kowym [...] Przedstawiacz i Pomagierka przedstawiaja, czyli pokazuja smutna histori¢ Teosi
i Sylwestra. Nie graja, ale pokazuja — wigc ,teatr w teatrze” po raz drugi, i pokazuja nie sam
teatr, lecz osoby opowiadajace dramat, akcje>.

»Podworko czynszowej kamienicy” jest domniemanym miejscem rozpoczy-
najacej si¢ wraz z wejSciem pary aktorow akcji, miejscem dedukowanym z ich
zachowania i kostiumow (Bialoszewski — czerwona czapeczka, Murawska —
czarny trykot) oraz ze stylizowanego na gre Sredniowiecznych komediantow
sposobu prezentowania scenicznej rzeczywistosci. Przestrzen, w ktorej pojawia-
ja si¢ pierwsi opowiadacze, zostaje za to okreslona bardzo doktadnie. Informa-
cje przekazuje Chor Wianczarek, wiszacy nad scena w postaci szyldu wykona-
nego w makatkowej konwencji:

Tu Paryséow. Tu Budy.
Tu Powazki dla ludzi.
Tu dla nieboszczykow.

Znajdujemy si¢ na placu przed jedna z bram Cmentarza Powazkowskiego
i jednoczesnie w $wiecie plaskich szyldow poruszanych sznurkiem lub wytacz-
nie wyobraznia widzow. Przedstawiacz, podobnie jak narrator wczesnych
ballad Bialoszewskiego, angazuje si¢ w histori¢ opowiadang na scenie, utoz-
samiajac si¢ z postaciami wtajemniczonymi w wypadek na Parysowie, a jedno-
cze$nie, poprzez mniej lub bardziej pastiszowy charakter balladowych stylizacji
oraz typ scenografii, manifestuje swoj dystans wobec szyldowego $wiata. Jest to
$wiat wykreowany wokot jednego zdarzenia — $mierci trzech 0s6b — i jednym
zdarzeniem, w jego realnym i baSniowym wymiarze, zyjacy. Mieszkancy
Parysowa zostaja zredukowani do typow ludzkich warszawskiego przedmies-
cia — ulicznic, apaszow i handlarzy — charakteryzowanych poprzez zawod
lub proceder, ktory przyszto im uprawiaé, i na stale zwiazanych z uliczna
ballada w jej kilku odmianach® Odwieczna trescia ich pieSni jest pewna
niebezpieczna gra zwana losem, polegajaca na S$cieraniu si¢ skrajnych
uczuc-zywiolow: mitosci i nienawisci, ofiary i zemsty, wesela i zatoby. Los,
stowo-klucz, niczym wyrok powracaé bedzie nieustannie w relacjach mieszkan-
cow Parysowa i pobrzmiewac¢ niczym okrzyk zdziwienia i przerazenia w kolej-
nych partiach ,,O0o000000smedeuszy”.

Informatorami w sferze faktow beda dwa chory: Wianczarek handlujacych
pod cmentarna brama i Gosci Weselnych w domu na Parysowie. Bywalcy
cmentarnej ulicy i uczestnicy wesela — narratorzy wewnetrzni Osmedeuszy —
pojawiaja sig, by opowiedzie¢ o zdarzeniu na warszawskim przedmieSciu
i jednoczesnie, wspomagani przez Przedstawiacza, wyspiewa¢ histori¢ Teodo-
zji, Sylwestra i Katakumbowej, basniowych bohaterow ballady ulicznej. W ich
relacjach miejsca zdarzen rzeczywistych zamieniaja si¢ w przestrzen magicz-

5 Kerényi, op. cit., s. 108, 110.

¢ Typologi¢ ballady ulicznej zaczerpnalem z pracy B. Wieczorkiewicza Warszawskie
ballady podworzowe. Piesni i piosenki warszawskiej ulicy (Warszawa 1971) oraz z ksiazki
L. Tyrmanda U brzegow jazzu (Krakow 1957).
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na — stanowiac roOwnoczesnie pole literackiej zabawy Bialoszewskiego. Przed-
stawiacz wraz z Pomagierkq, niczym S$redniowieczni $piewacy, swobodnie
poruszajq si¢ W wymiarze przenlkajqcych si¢ rzeczywistosci — sceny zamienio-
nej w podworko z rozwieszonymi szyldami imitujacymi $wiat przedm1esc1a
starej Warszawy oraz basniowa kraing Sylwestra i Teosi. Wydaje mi sig, iz
szkatutkowa kompozycja Osmedeuszy, zinterpretowana przez Gracj¢ Kerényi
formuia metateatru’, jest po prostu konsekwencja ,,naiwne;j” realizacji poetyki
ballady z uwzglednieniem typowej dla tego gatunku pierwotnej sytuacji
nadawczej — S$piewu i gry minstreli.

Koncepcja Osmedeuszy to pomyst na zrealizowana, a wigc zaspiewa-
na, opowiedziang oraz przedstawiona ballad¢ w oparciu o jej syn-
kretyczna poetyke i typowy temat, z wlasciwym Biatoszewskiemu wykorzys-
taniem cech stylistycznych i jezykowych piesni plebejskiej — nie bez parody-
stycznych wycieczek po obszarze tradycji literackie;.

Z miejscem akcji — cmentarng ulica i domem na Parysowie (okolice
obecnych Stawek)® — wiaze si¢ pogrzebowo-weselna kompozycja Osmedeuszy.
Wianczarki wprowadzaja nas w klimat lamentu pogrzebowego i skargi na los
podmiejskich nedzarzy — ,,Tu Powazki dla ludzi. Tu dla nieboszczykow”.
Wyrazone w piesni lub recytacji, lament i skarga sa nawiazaniem do najgleb-
szej tradycji ulicznej ballady — S$redniowiecznych ,,complaints”, czyli piesni
zwiazanych z obrzedami cmentarnymi, ktére daly poczatek podzniejszym
,complaintes” wedrownych dziadéw, Spiewakow czy trup teatralnych. Z nich
wyrosly londynskie ,street songs” i paryskie ,chansons réalistes”, w swych
réznych odmianach: od tekstow stylizowanych wedle wzorow piesni dziadow-
skiej, poprzez jej pastisz, do parodii. Jest to takze zakres dzialan tworczych
Bialoszewskiego, ktory sigga do poetyki podmiejskiej ballady oraz jej archaicz-
nego wzoru znanego posrednio z Mickiewiczowskich Dziaddéw, poetyke te
stylizuje i réwnocze$nie karykaturuje, w koncu korzysta z jej zasad zgodnie
z wlasna koncepcja poezji.

Stylizacj¢ archaiczna spotykamy juz w tytule utworu. Rdzeniem stowa
»osmedeusze” jest oczywiscie ,,smet”, czyli smutek, generujacy niegdy$s forme
roznych czesci mowy: mozna bylo ,by¢ smetnym”, ,mie¢ smet” lub ,sig
smeci¢”. Odpowiednikiem dzisiejszego ,,by¢ zasmuconym” jest dawne ,byc¢
osmeconym”. Przyczyn¢ stanu przygnebienia stanowilo zdarzenie doswiad-
czane bezpoérednio lub za sprawa osoby ,,osmecajacej”. Stownik Kartowicza,
Krynskiego i Niedzwiedzkiego jako obocznosc1 stow ,,smet” i ,,smeci¢” podaje
»,smed” i ,,osmedzaé”®, co, obok ,zasmucal”, znaczyto takze ,wedzi¢” lub

7 Kerényi, op. cit. 150.

8 L. Murawska (Jak to sig zaczelo. ,Polska Kultura Ludowa” 1991, z. 3/4) twierdzi, iz
nazwa ,,Parysow” zostala wymyslona i nie dotyczy zadnej z dzielnic Warszawy. Informacje te
powtarza za Biatoszewskim (list do redakciji. ,Dialog” 1977, nr 9). Zastanawiajacy jest jednak fakt,
iz miejsce zwane Parysowem (od ulicy Parysowskiej i placu Parysowskiego) rzeczywiscie istniato
na przedmiesciach starej Warszawy i kilkakrotnie wspominat o nim Bialoszewski w Pamietniku
z Powstania Warszawskiego. Dokladnie chodzi o okolice dzisiejszych Stawek, ulicy Dzikiej i dawnej
Szczgsliwej. Topografia powazkowska z Osmedeuszy i Parysow tworzylyby w tej sytuacji jedna,
realnie istniejaca calos¢. Zob. Warszawa, jaka byla: oryginalne mapy stolicy sprzed 1939 i z 1945
roku. Wstep i opracowanie J. Kasprzycki, Warszawa 1984.

? J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Slownik jezyka polskiego. Warszawa
1904.
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,dymi¢”, w sumie — wyciska¢ tzy! ,Osmedeusz” to wykonawca czynnosci
,osmedzania” — w slowie tym do dzis$ stychac¢ skarge i czu¢ cmentarny dym —
czyli wspolczesny dziad-zasmucacz!

Kolejne wystapienia zasmucaczy tworza szczegllny typ narracji, ksztal-
tujacy fabule utworu. Szyldowi opowiadacze, przedstawiajac znane sobie
fragmenty tajemniczej historii w stylu zwiazanym z ich statusem ulicznych
handlarzy czy grajkow, wykorzystuja pokrewny, cho¢ w kazdym wariancie
inny, schemat ulicznej piesni, zrytmizowanej deklamacji, gadki wierszem lub
proza czy podworkowej plotki, co w efekcie prowadzi do wielokrotnego
powtorzenia stalego elementu, jakim jest rozpamigtywanie zawiedzionej mito-
§ci 1 przedwczesnej $mierci bohaterow. W istocie mamy tu do czynienia
z szeregiem wariacji na jeden temat, konstruowanych jednak w ten sposob, by
w nastepujacych po sobie partiach narratoréw zawsze zawierala si¢ informacja
nowa, uzupetniajaca, cho¢ nie zawsze rozjasniajaca poznane juz fakty opowia-
danej historii. Ni¢ fabularna Osmedeuszy tworzy system wieloznacznych
_sygnalow zawartych w wypowiedziach o symbolicznym, szaradowym i aluzyj-
nym charakterze; tajemniczo$C i sensacyjno$¢ cmentarnej historii wynika nie
tyle ze splotu niecodziennych wypadkow, ile ze sposobu ich prezentacii.
Kryminalna i metafizyczna zagadka kryje si¢ przede wszystkim w niejasnych
,zeznaniach” szyldowych narratorow, dlatego pretekstem dla analitycznej
lektury Osmedeuszy — dramatu narracyjnego — niech bedzie Sledztwo
w sprawie $mierci trojga bohateréw utworu.

2

Oto relacja pierwszego z osmedeuszy, Harfiarki ,,patetycznie pobrzdakuja-
cej” na tekturowych strunach. Podworkowa S$piewaczka wprowadza nas
w klimat tajemniczego zdarzenia, wyglaszajac frazes ulicznego szlagieru:
,,Mitos¢ jest Slepa”, by natychmiast wypas¢ z roli — porzuci¢ konwencje —
pytajac naiwnie: ,,Czy to kalectwo?” Pytanie wynika z prostej refleksji nad
znaczeniem ostatniego stowa wypowiedzianej kwestii. Nie czujac si¢ dobrze
poza rola, Harfiarka szybko znajduje kontekst przenosny dla stowa ,Slepa”
i wpada w t¢ sama pulapke — mitos¢, ktora ,,0 sobie tylko trabi”, kojarzy si¢
jej ze stoniem..

Wstep jest przykladem typowej dla Bialoszewskiego jezykowej zabawy,
w ktorej ,perypetia samego wyslowienia”!® wyznacza mechanizm skojarzen
i tok myslenia bohaterki. Poczatkowy frazes, cho¢ chwilowo zdemaskowany,
natychmiast przeradza si¢ w nastepny. W ten sposob zostaliSmy przygotowani
na ,przepastnie” liryczny pastisz ulicznej ballady, ktorej bohaterkami i adresat-
kami bywaly porzucone kochanki warszawskich apaszow!!. Ztamane serce
przywodzito do samobojstwa, a czesciej do zbrodni, po ktorej nastgpowata
przeciez kara ... Harfiarka $piewa: ,,O Teodozjo, / patrz, na gorze twdj sznur”,
i w typowym dla siebie stylu kojarzy sznur z... bielizna: ,,Kto twoja noc zdjat,
/ ze az suszy si¢ tu?” Noc? Moze poslubna? (suszy si¢ jak przescieradlo...).
Kim jest Teodozja?

10 Stawinski, op. cit., s. 509.
11 Zob. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 238.
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O sposobie prezentowania balladowego bohatera czytamy we wstepie do
antologii Ballada polska: ,,Ani portret odtwarzajacy kazdy rys ich indywidual-
nego oblicza, ani szczegdtowa historia rozwoju psychicznego [...] nie znajduje
si¢ w zakresie metod dostepnych autorom ballady. Najogolniejsze szkicowe
zarysowanie gléwnych aktoréw zdarzenia, operowanie kilku zaledwie, ostro
odcinajacymi si¢ cechami ich postawy wewnetrznej, odtwarzanie paru tylko
kreskami ogolnej sylwetki jego wygladu zewnetrznego, a przede wszystkim
ukazywanie bohaterow w akcji, w momencie podejmowania przez nich decyzji
[..] - oto najczestsze postawy balladowego kreslenia postaci”!?. Bialoszew-
ski, o czym si¢ jeszcze przekonamy, $cisle przestrzega powyzszych zasad, a we
wstepnej prezentacji Teodozji niemal realizuje konwencjonalna metaforyke
teoretyka ballady:

Ty przeciez sama: czarne dno
cztery kola na falbanach a po srodku
odlane w deszczu kto? ach? kto
a na wierzchu ach: ty.

— czyli Teodozja trumienna, do grobu w welonie wieziona. Harfiarka
wys$piewuje opis karawanu z otwartg trumna, a zarazem... szyldu, na ktorym
w finale przedstawienia ukaze si¢ bohaterka®®

Wianczarki, w nawiazaniu do opisu Teodozji, cho¢ w zupelnie odmiennym
stylu gderliwych przekomarzan proza, sprzeczaja si¢ o rodzaj materii prze-
znaczonej na catun: ,kanaus / a nie tiul / kanaus, kanaus”. Niewykluczone
takze, ze ,zwyczajny atlas”, wszak czasem stuzy jako welon. Przenikliwosé
i zdrowy rozsadek Wianczarek, mimo egzotycznie brzmiacej nazwy tkaniny
z jedwabiu, na chwilg niszcza klimat lirycznie rozpoczetej ballady. Odbudowuje
go, cho¢ na inny sposob, Mahoniowy, kulawy dziad z chora watroba.
,»Odprawiajac liturgicznie rytm stow na kulach” (uderzenia kijem zaznaczone
w tekscie pauzami), wyglasza rodzaj melorecytacji zebraczej, ktora
otwiera parafraza formuty nagrobkowej: ,,Nie uwierzy przechodzacy: /I Salo-
mon byl tej nocy”. Salomon jest patronem jego regularnego, 4-zgtoskowego
za$piewu, choc¢ ,tej nocy” odegral on jaka$ powazna role. Nie osobiscie, lecz
jako krolowa cmentarza i nowy bohater ballady:

Miala toze w tych komorach
miala baldach  Salomonem byla sobie
miata skarby

— kto? — Katakumbowa! Mahoniowy, w nawiazaniu do trzeciej czgsci Piesni
nad piesniami, snuje opowies¢ o cmentarnym skarbie i strzegacym go duchu
kobiety, jednak basniowo-biblijna symbolika !4 — grob niczym tron krolewski,
cmentarz jak plaster w ulu lub mityczne kopalnie Salomona wypeinione

12 Zgorzelski, op. cit.,, s. XXVL

13 Autorka szyldow byta Ludmita Murawska, grajaca rol¢ Pomagierki. Aktorka Teatru na
Tarczynskiej, a potem Teatru Osobnego, w r. 1957 byla studentka warszawskiej Akademii Sztuk
Picknych. Ludwik Hering projektowal scenografie do Osmedeuszy. Na jej oryginalny zwiazek
z plastyczna wyobraznig Bialoszewskiego, zaprezentowana w wierszach z tomu Obroty rzeczy,
zwracam uwage w pracy ,Teatr z makaty” — ,,Osmedeusze” Mirona Bialoszewskiego (w druku).

14 Zob. Slownik folkloru polskiego. Pod redakcja J. Krzyzanowskiego. Warszawa 1965,
s. v. Ballada.
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miodowym zlotem — daje impuls ironicznej poincie. Katakumbowa jest
»wolna jak pszczotka” krolowa cmentarza. A wigc nie tyle stylizacja, co dys-
kretny pastisz ludowej opowiesci, z elementami biblijnej trawestacji. Sprzeczka
Wianczarek o kwatere Katakumbowej nieco bulwersuje. A wigc to nie duch?
Ale czy trup, czy raczej zywa osoba i jaki jest jej zwiazek z Teodozja?

Enigmatyczna odpowiedz przynosi Handel-na-brzuch, sprzedawca ktodek,
tytulem autoprezentacji zachwalajacy podworkowym nawolywaniem
niezaprzeczalny walor swojego towaru — dyskrecje — jezeli stosowaé go
zgodnie z instrukcja lobuzerskiej pogrozki ... Mniej dyskretny jest szkic intrygi
nakreSlony przez handlarza:

Pan z migsem?... perly i wieprze.

Sylwester? Cala zbrodnia. Cala kara.

Panna Teodora?... to ona juz troch¢ Dostojewska, przepraszam: troch¢ idiotka.
Bies namigtnosci od strony Katakumbowej?

Ma.

Handel-na-brzuch, w pozorowanym dialogu z klientami, myli imiona
bohaterow zdarzenia, wszak w grobie lezata Teodozja, a teraz mowa o Teodo-
rze, niezbyt wysoko ocenionej na dodatek. Z pozostalej trojki znamy Kata-
kumbowa i jej namietnos¢ do gromadzenia skarbow. Ale czy wylacznie?
Pojawiaja si¢ przeciez dwaj mezczyzni — nowi bohaterowie ballady. ,,Pan
z migsem” to moze rzeznik, skoro mowa o wieprzach. Kto w tym ukladzie
bedzie perta? Sylwester, cho¢ los jego powikiany. Nie lekcewazmy ,,naiwnego”
odczytania — przyda sie w Sledztwie! Zabawa Bialoszewskiego prostymi
aluzjami realizuje znany juz nam schemat skojarzeniowego samograja. Miedzy
burzliwa miloscia a przedwczesna Smiercig musi zdarzyC si¢ jakas zbrodnia,
a skoro tak, to z pewnoscia i kara. Jest tytul, teraz autor — Dostojewski —
i wlasnie dlatego z Teodozji mamy Teodore. Idiotka i bies to juz prosta
konsekwencja w ten sposdb rozpoczetej gry. Handel-na-brzuch, ze swoim
sowizdrzalskim humorem, fagodzi cmentarny klimat Osmedeuszy, Biatoszewski
za$ nie bez ironii podsuwa literacki kontekst snutej opowiesci.

Wianczarki ktoca sie tym razem o brzmienie czyjegos nazwiska: ,,K wiecin-
ski. / A nie Skwiecinski?” Chodzi chyba o Sylwestra, skoro chlopak ,tak si¢
zmarnowal”. Akcja rozgrywa si¢ juz na trzech poziomach: realnym, bas-
niowym 1i... intertekstualnym, co jeszcze bardziej komplikuje nasze do-
chodzenie.

Prezentacje bohateréw konczy wystapienie Alojzego-do-spotki i Fra-
nia-oddaj-ges$ (jeden szyld). Juz zdazylismy zapomniec o grobie Teosi i ulegajac
dramatycznej iluzji wywotanej powolnie $piewana i skandowana partia sprze-
dawcy loséw... nie pytamy, co si¢ zdarzylo, lecz — co si¢ zdarzy:
,Fant-faktem-sig-stanie-i-mieszka-wtyl-za-nim”, Fant to los, ,,magiczny przed-
miot” wrozby i przeznaczenie, ktore niechybnie si¢ speini — fant, jak stowo
ucielesni si¢. Co przyniesie los, wedlug dalszych skojarzen ,sybillicznej”
wyroczni, kruchy jak ,wlos”? To juz wiemy — $mier¢ — a na dodatek
mieszkanie w kwaterze obok kochanka albo ,wtyl za nim”. Mowa o losie
Teodozji. Przepowiednia dla Sylwestra rownie nieprzyjemna, wszak
»Je-go-fant-wlos-rwa-ny” — z glowy, w obliczu nieszczgsécia i podczas wrozby,
w ktorej nie tylko symbolizuje zycie, ale na moment jest samym Zyciem,
kruchym i bliskim kresu. W koncu trzecia bohaterka przepowiedni ,zabry-
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lantowana” lub raczej ,,zabrylantowujaca”, a wigc pewnie namigtna pszczotka
Katakumbowa. Powraca kontekst Piesni nad piesniami, w ktorej czytamy:
»oczarowalas me serce / jednym spojrzeniem twych oczu, / jednym paciorkiem
twych naszyjnikow” (4, 10—12).

Oto przyklad awangardowego kalamburu wpisanego w melodi¢
dziadowskiej piesni. Bialoszewski rozbija pierwotny ksztalt tradycyjnych
formut — fragmentu Ewangelii i przystowia — przeplatajac je obcymi stowami
i wyrazeniami potocznymi. ,Ezoteryczna” glgbia tkwi w nieprzypadkowe;j,
quasi-cytatowej aluzji zaszyfrowanej w tekscie przepownedm b@dacej bezpo-
srednim komentarzem do kilku, mew1docznych na scenie, czynnosci maglcz-
nych Alojzego-do-spoiki i Frania-oddaj-ges. Wyciaganie wlosa (przypomina sig
inna forma wrozenia z wlosa lub z nitki znalezionych na ubraniu w po-
szukiwaniu inicjalu imienia nie znanej jeszcze sympatii) i rozsypywanie groszku
(w takt stow Frania) pozwala przewidywac przysztosc, cho¢ zagadki nadal si¢
mnoza. Jedyna pewna odpowiedzia jest nieustanne memento: ,,Smier¢ trzy po
trz”, tym razem pogodna jak znany pamietnik i tatwa jak partyjka kart czy
dziecieca wyliczanka Przedstawiacza, w ktorej drzemie jednak nieodwotalny
wyrok. Przedstawiacz z obawa i drzeniem Zongluje: ,,Ula, ula, / w ktorym reku
ziota kula / tu groch, tu los”. Los bohaterow ballady dopiero si¢ rozstrzyga,
a wyrazajaca go symbolika, pokrewna wadze czy wahadtu, powracaé bedzie
w partiach kolejnych osme¢deuszy.

Spod cmentarnego muru trafiamy teraz na podworko parysowskiej kamie-
nicy. Spiewa ... André-Pardon! Tworcy teorii surrealizmu rzeczywiscie naleza
si¢ przeprosiny, wszak enigmatyczne recytacje osmedeuszy nie tylko ukladaja
sie w logiczna calo$¢, ale na dodatek bywaja czytelna aluzja literacka.
Niewykluczone jednak, iz wlasnie w sposob typowy dla Bretona poeta
etykietkuje pomysly teatralne wspoitworcoOw przedstawienia — Ludwika
Heringa i Ludmity Murawskiej — czesto zbiezne z poetyka surrealizmu nieco
oczyszczonego z ideologii.

Piosenka Bretona-apasza w swej wierszowej organizacji imituje senty-
mentalny walczyk milosny:

Sercee wesele
Sylwester wesele
Syp-syp-syp-syp... cyk-cyk-cyk-cyk,

— niewolny od niemal parodystycznych transakcentacji melicznych:

mistrzom sztuk- muzy-kantom
mistrzom dla- wzbroniony
rzom-handla- wstep.

rzo kantom-

Rozbite rytmem melodii stowa ukladaja si¢ w nowy, plynny sens: mi-
strzowie sztuki za swoj talent pozostaja dluzni nie tylko muzom, ale takze
zonom handlarzy (moze handlarzy migsem?), ich profesja za§ wobec sztuki
wysokiej bywa czgsto zwyklym kantem. Przynajmniej w opinii zdradzanych
mezow, stad drzwi weselne zamykaja si¢ przed Sylwestrem z trzaskiem
krwiozerczego stowka ,sep”! Breton-apasz (z akcentem na drugiej sylabie),
swoim walczykiem, ktory staje sie jednym z muzycznych lejtmotywow Osme-
deuszy, zapowiada pierwszy z ,,dramatycznych” epizodow ballady. Sylwester
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zjawia si¢ pod domem Teodozji w dniu jej slubu. Ona na gorze, on — moknie
w deszczu. Ten klasyczny uklad w teatrze Bialoszewskiego przemienia sie
natychmiast w rodzaj ,;sceny balkonowej” z udzialem romantycznych kochan-
koéw, najlepiej poety i niedostepnej dla niego panny z dobrego domu. Skoro
jednak poruszamy si¢ w rejestrze ballady ulicznej, poete zastepuje mistrz sztuki
zonglowania. Sylwester zongluje pod oknem Teosi w takt stow Przedstawiacza
na znana juz melodi¢ walczyka:

Sylwester talerzem, talerzem
Sylwester o dachy rzu¢
w trykocie z 16z i sercem rzué,

— a intryga, ubrana w podobny kostium Sredniowiecznej ballady, staje sie
nieco jasniejsza. Potrzebny jest jeszcze jeden rekwizyt — spadajaca z okna
roza. I oto Teodozja w odwiecznym jezyku kochankéw poswiadcza swoja
mito$¢ do Sylwestra. Teatralna tandete przez chwile uzupeinia nieporadnosé
poetycka Przedstawiacza:

ale ty rzucasz a od-kapnie ci
gorzki jak sol na glowe
kapelusz sol juz.

Ratujacy frazg rym jest w wierszu Bialoszewskiego dobrotliwa parodia, nie
zawsze blyskotliwych stylistycznie, piosenek ulicznych.

Teatralny kicz paradoksalnie zyskuje oryginalnos$¢ poprzez analogiczna do
zonglerki Sylwestra poetycka organizacje banalnych tropow poetyckich, w kto-
rych rozpoznajemy motywy z poczatkowych partii monologu Gustawa!!s
A wigc to on stoi pod oknem domu weselnego! Wzlatujace wraz z talerzami
serce i spadajaca z deszczem ré6za — w nawiazaniu do symboliki wazacego si¢
losu kochankéw — to tylko jeden z wariantow ,wertykalnej” kompozycji
opisu ,sceny balkonowej”. Razem z deszczem kapie rowniez szczeScie, by
lukrowac serca zakochanych — to pomyst umyslnie mdly jak lukier, niebawem
skontrastowany zaskakujaca metafora, w ktorej czai si¢ bdl: ,na kogo kapia
roze / sztywne jak podworze”. Scene konczy fraza w tonacji przetamujacej
stworzony wczesniej klimat literackiego kiczu, uprzedzajac dalszy ciag na
powrdt cmentarnej opowiesci.

Przedstawi go Infantka Podworzowa — panna z dzieckiem — w balladzie
rozpoczynajacej s1e; typowym zwrotem do stuchaczy: ,,Postuchac prosze, jak
rzecz si¢ miala”, $piewanej ,na podworzowa melodie”, w stylu imitujacym
relacje z wiasme ogladanego zdarzenia. Iluzj¢ dramatyczno$ci poglebia cytat
mowy niezaleznej — Infantka na chwile oddaje glos Sylwestrowi. Mimo iz na
scenie nie pojawia si¢ jego szyld, kluczowy fragment klasycznej piesni
podworzowej musi wyspiewaé sam bohater: ,Niech z mego tona dusza
czerwona / w gore wyleci z talerzem!” Jestesmy Swiadkami proby samobojstwa,
ktore zostaje opisane za pomoca znanej z mitosnych wyznan, ,szybujacej”
i coraz bardziej pasowej symboliki. Stereotyp — czerwone serce, roza, ogien,
krew jako milosno-$miertelna mieszanka — zostaje przetamany poprzez
dowcipne naduzycie. Czerwony jest takze mur cmentarza i ,,zebracza draperia”
nieznanej istoty, rubinem, ,na czerwono gubiacej” Sylwestra. Rubinem po-

'S Por. wersy 64—70 czgsci IV Dziadow i wersy 14—25 i 116—117 Osmedeuszy.
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chodzacym, by¢ moze, z naszyjnika — a wigc Sylwestra kusi Katakumbowa!
Jej skarb to przypuszczalnie stynne ,miliony”, na ktérych sypia kazdy
szanujacy si¢ zebrak.

Infantka potwierdza przyczyny nieszczeScia dwojga kochankow. Jest nim
status Sylwestra: ,bidaora” — orzacego biede¢ ,bidaka” zrymowanego z Teo-
dora, oraz ,osmedeusza” — $piewaka i... poety! Kontekst IV czesci Dziadow
zostaje potwierdzony bezposredma, a]uzla, zaszyfrowanq przy pomocy wspol-
brzmiacych glosek — upor Sylwestra zamienia sie w ,upior”:

Mtodzian si¢ cofnie, zawola: ,och, nie!”
ale go trafia ten rubin

trafia jak piorun! mimo upioru!

i na czerwono go gubi.

Ballade konczy prosba o datek, a jej sensacyjny temat podejmuje Pilat,
autor czy moze czytelnik prasy brukowe) — wspolczesnego odpowiednika
piesni ulicznej!®

Bezwzgledne czyny rzymskiego namiestnika (rzez Galilejczykéw 1 Sarace-
noéw) to dobry kontekst gloszonej zbrodni, jednak zrodlem imienia kolejnego
narratora — zrodlem S$wietnie okreslajacym charakter jego relacji — jest
zwykla pita. Bialoszewski ,,wycina” fragmenty gazetowych doniesien, tzn.
odczytuje kolejne wyrazenia umieszczone na jednym poziomie stronicy w ar-
tykulach ,zlamanych” w systemie szpaltowym:

dla ludu mas Z uczucia bi¢

zbrodnia mordercza motor pospiechu

popedu punkt
— i tak dalej. Ten chaotyczny, choé meprzypadkowy wybor (to nie kapelusz
dadalstow') jest oczyw1sta, parodia Smiesznie wzniostego stylu gazetowych
relacji (cho¢ wiersz bardzo przypomina futurystow!), przy czym nietrudno
zauwazy¢, ze kronika kryminalna miesza sie tu z agitka gospodarcza, peilna
patetycznych — dopelniaczowo-mianownikowych — hasel.

Pitat — zgodnie z legenda — ngkany wyrzutami sumienia szaleniec, nie
rozwiazuje zagadki zonglera i jego kochanki. Streszcza gazetowe rewelacje na
temat czyjejkolwiek S$mierci, bo przeciez ,,Bywa tak. Bywa. Bo ja ci wiem?
Moze i bywa. Co tu duzo gadac? Bywa. A jednakowoz nie zawsze”. Potoczny
betkot Wianczarek o Bycie, a moze raczej o Byciu, jest kontynuacja betkotu
prasowego i uklada si¢ w forme wiclkiej, egzystencjalistycznej tyrady:

Bo z jednej strony niby jak jest takie cos, co bywa, to nazywa si¢, ze bywa. A z érugiej
strony przez to, ze jest, to nie dowod, Zeby zaraz zawsze bywalo.

Stowem — powtarzalno$¢ bytow daje pozodr ich obiektywnego istnienia.

Parysowski chor Wianczarek nie tylko komentuje wydarzenia i rozstrzyga
wing, ale przede wszystkim, korzystajac z tradycyjnych uprawnien, glosi
nieodwracalno$¢ ludzkiego losu w jego typowych realizacjach. W wersji
ksiazkowej Osmgdeuszy miedzy jednym a drugim ,bywa” pojawia sig, na

16 Zob. cykl ballad Pan Wisniewski zabija zone i dzieci (oparty na temacie zbrodni
waszawskiej z konca w. XIX) w antologii: Polska epika ludowa. Opracowat S. Czernik. Wroclaw
1958, s. 359—360. BN 1 167.
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zasadzie ilustracji ,,z zycia”, Mania Lobuzka. Jednak w nagraniu magneto-
fonowym utworu, dokonanym przez Biatoszewskiego prawdopodobnie w po-
lowie lat siedemdziesiatych'”, tuz przed partia Mani rozbrzmiewa dodatkowy,
nie drukowany fragment, ktorego bohaterka jest Lysa z kotem. Zapowiadaja ja
Wianczarki:

Swigtokradczynia
Lysa z kotem
na $wigconym miejscu
pod cmgtarzem. Oooo, aaaa, niedoczekanie tu twoje, idi won, Biesz-cza-dy.
Sfiksowata, sfiksowata.
Ni zatem, ni potem
[wtraca Lysa z kotem [?]]
Co ona wi, co on wi,
tyle wi, co jej kot zji
— krzycza Wianczarki i $piewaja:
Dmuchaj t¢dy, Mania Lysia
Do fotografa na Parysia
Juz, no juz, nie ma Lysej, nie ma Lysej
gwizd, gwizd, wyj, gwizd

Lysa z kotem odpowiada ze spokojem i nuta wyzszosci:

Silence, silence

dw gwizd dw

Nie pluj, Karteziu$, nie pluj

Szkoda kazdego prychu.

Wianczarki wtracaja swoje ,Nie ma Lysej / Nie ma Lysej”. Lysa od-
powiada filozoficznie: ,Jestem, bo mam kota, / C’est tout, to wszystko”. ,Na
wyjsciu” Lysej stycha¢ jej stowa: ,,Etre, avoir, by¢, mie¢, nie ist.. byé albo nie
byc... bajgel, bajgel...”

Lysa z kotem nie jest kompetentnym swiadkiem w naszym $ledztwie.
Pojawia si¢ pod murem katolickiego cmentarza jak przechodzien, nie zwiazany
wspélna tajemnica $mierci kochankow, lub jak natretny i nie lubiany gosc¢,
bezpardonowo przeganiany przez Wianczarki. Wydaje mi sie, iz bliskim
kontekstem dla partii Lysej z kotem (fragmentu odtworzonego lub napisanego
po latach) sa wydarzenia roku 1968. Zachowanie sympatycznych do tej pory
Wianczarek $wietnie oddaje klimat marcowej ulicy. Cmentarne babki z krzy-
kiem i gwizdami wypedzaja sprzed powazkowskiej bramy zblakana Zydow-
ke-wariatke — typ postaci czesto spotykany w powojennej Warszawie.
Atmosferg nagonki wyczuwa si¢ przede wszystkim w charakterystycznym stylu

7 Nagrania Osmedeuszy wystuchalem dzigki uprzejmosci p. Jadwigi Stanczakowej, do ktorej
nalezy zbior nagran utworéw Bialoszewskiego w jego wykonaniu. Wydaje mi sig, iz utrwalona
wersja Osmedeuszy pochodzi z polowy lat siedemdziesiatych (co potwierdza p. Stanczakowa,
sugerujac jednoczesnie date pozniejsza — przelom dwoch dekad), choé, jak poinformowal mnie
prof. Janusz Stawinski, Biatoszewski posiadal nagranie Osmedeuszy juz w latach szeé¢dziesigtych.
Prezentowal je na sesji, podczas ktorej wyglaszat takze tekst O tym Mickiewiczu, jak go mowie.
Przypuszczam, iz partia Lysej z kotem nie byla recytowana w Teatrze Osobnym (nie wspomina
o niej Gracja Kerényi, a przeciez jej praca powstawala przy wspolpracy Bialoszewskiego). Takze
w wydaniu ksiazkowym Osmedeuszy nie znajdujemy dodanego fragmentu. Bialoszewski w przygo-
towaniu Osmedeuszy do druku z jakich$ wzgledow pominat parti¢ Lysej (o ile ona w ogdle wtedy
istniala), jednak pojawienie si¢ jej w nagraniu uwazam za znaczace i facz¢ je z wydarzeniami marca
1968 roku.
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pohukiwan. Prostackie ,tyle wi, co jej kot zji” uzupetnione gwizdami i rosyjs-
kim ,,idi won”, natychmiast przywodzi na mysl sposéb formutowania i wyraza-
nia opinii nie tylko przez brukowych dziennikarzy, ale takze przez uczestnikow
marcowego zebrania w Sali Kongresowej. Przeciwko chamskiemu i histerycz-
nemu ,,Nie ma Lysej!” Wianczarek — wyganiana osoba jest tu traktowana jak
powietrze! — Lysa stroszy si¢ w mieszczanskie ,pretensjonalne”. Potoczny
frazeologizm wpisany w odwrocong formule kartezjanska ,Jestem, bo mam
kota” brzmi przygnebiajaco dwuznacznie — wstydliwym wyroznikiem czlowie-
czefistwa stala si¢ w XX w. choroba umystowa. Smiesznie wyniosta i nieco
nonszalancka poza: ,Silence, silence”, oraz banalna wprawka jezykowa emig-
rujacych do Francji Zydow kryja wstydliwie maskowany dramat. Powtorke
podstawowych czasownikéw — motyw jakze czesty w poezji lat osiem-
dziesiatych — konczy, z przestrachem urwane, ,nie ist...”. I juz nie ma Lysej
na zydowskim Parysowie...

Oczywiscie jest to tylko propozycja interpretacyjna. Nie mozna wykluczy¢,
iz partia Lysej powstala w latach piecdziesiatych lub odnosi si¢ wylacznie do
tego okresu. Wskazuje na to spoleczny kontekst skandowanego przez Wian-
czarki stowka ,,Bie-szcza-dy”. To wlasnie w okresie politycznej odwilzy tereny
»Sciany wszchodniej”, wczesniej catkowicie zamknigte, staly sie rodzajem azylu
dla wszelkich ,sfiksowanych” — ludzi, ktorym z roéznych wzgledow trudno
bylo przystosowa¢ si¢ do warunkow codziennego zycia. Jednym z nich mogta
by¢ uliczna ,,wariatka”, blakajaca si¢ po podworkach i cmentarzach, skojarzona
z absurdalna i powszechnie znang postacia Ionesco. By¢ moze takze, iz
dwuznaczna powtorka podstawowych czasownikow francuskich jest aluzja do
tytulu glosnej w tamtym okresie ksiazki Gabriela Marcela Etre et avoir, wszak
przed momentem stuchaliSmy juz ,egzystencjalistycznej” tyrady Wianczarek.
Wczesny rodowodd partii Lysej z kotem jest bardzo prawdopodobny. Jezeli
jednak mamy do czynienia wylacznie ze stabszym fragmentem Osmedeuszy,
usuni¢tym przez Bialoszewskiego podczas przygotowywania utworu do druku,
wydarzenia marca przydaja mu szczegolnej wymowy, z czego autor zdawat sobie
przypuszczalnie sprawe, zapisujac partic Lysej na tasmie magnetofonowej.

Tymczasem wpada Mania Lobuzka, wykrzykujac z okiennego gzymsu
tajemnicze stowa:

lecg lece lece

w sto pigcdziesiat trzy ce

serce w e$-pe gnoj

geba w Tatarska

a wszy w Spokojna

a reszta przez Pokorna w Szczgsliwa.

Tras¢ Mani wyznaczaja cmentarne wspoirzedne i nazwy powazkowskich
ulic, ukladajace sie¢ w znaczacy ciag wzorem znanej przed wojna ballady
»~topograficznej”, gdzie nagromadzone nazwy wyznaczaly tras¢ wedrowki
bohatera i charakteryzowaly jego przygod¢. Nie jest to szlak lunatyczki
wedrujacej noca po gzymsach ani topografia nieszczesliwego upadku pijaczki,
lecz prawdopodobnie trasa ucieczki przez okno, sugerowanej Teodozji w ,,sce-
nie balkonowe;j”! Mania bylaby Teodozja w wymiarze Parysowa i Bud, czyli
»Powazek dla ludzi”, a jej szaleniczy bieg po gzymsie do... grobu kochanka —
realnym i ironicznym, z uwagi na paradoksalnie pogodne nazwy przycmentar-
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nych ulic i aluzj¢ do znanej frazy Kochanowskiego ,,Wsi spokojna, wsi wesola”,
wariantem basniowej opowiesci. Dodajmy, iz tajemnicze formuly typu ,,a wszy
w Spokojna” maja u Bialoszewskiego bardzo konkretne odniesienia do
rzeczywistosci — na Spokojnej znajdowat si¢ przed wojna zaklad dezynsekcyj-
ny! W piesni Mani Lobuzki powraca motyw skarbu Katakumbowej, lecz
w zderzeniu z pozbawiona ztudzen plebejska skarga metafora cudownosci
przemienia si¢ w gorzkie i pigkne porownanie: ,,Blyszcza kosci niby srebro,
/ stare blachy jak granaty”. W opisie cmentarnej krainy nadal gosci poetyka
Piesni nad piesniami, w ktorej ciato kochanka zostaje porownane do kruszcow
i kamieni szlachetnych, cho¢ tonacje weselna zast¢puje cmentarna — Mania
$piewa pieSn o szczatkach.

Lament nad losem uzupeinia nucona w pretensjonalnym stylu dancin-
gowego szlagieru piosenka Odcedzonej — tango warszawskiej ulicznicy
czy, jak mowilo si¢ przed wojna, ,ulicznej”: ,,Katakumbowej / gdzie krociowy
jest skarb? / z domystow czaszka moja zlota”. Marzenie o skarbie w gwiazdzis-
ta noc na rogu ulicy Smetnej — smetnej jak los — z wykorzystaniem
powracajacej, Salomonowej symboliki, konczy si¢ uniwersalng refleksja: ,,Pie-
niadz w reku / choéby cierpie¢ pozwala z godnoscia”. Mania Lobuzka
i Odcedzona na ruszcie ulicznego rynsztoka $piewaja dwie najbardziej typowe
dla przedmiejskiej kultury starej Warszawy skargi. Ich los jest ilustracja
rozwazan Wianczarek o Byciu, piesni za$ stosownie nas ,,osme¢dzaja”, by tym
silniej zabrzmiala weselna sekwencja utworu. Po kolejnym memento mori
Wianczarek — ,,Wszyscy troje umarli” — Przedstawiacz zapowiada: ,,Rokend-
rol!”

»okacze, gra na wieszaku” i w rytmie rock’n’rolla wykrzykuje frazy
urywane, bo podzielone w takt melodii, a nie wyrazu czy zdania. ,,On
/kon-/dyCJoner / w nia / wspia-/wszy zongle”. Rokendrol gra stow ,,zenic sie”

i ,rzeznik” potwierdza wyrok wydany na Teosi¢. Rytm jego podsplewywane]
recytacji nagle staje si¢ bardziej tradycyjny. Wsrod oberkowych juz teraz
okrzykéw wychwytujemy informacje o godzinie $lubu Teosi z Rzeznikiem
1 przygotowywanym weselu.

Wianczarki nie prorokuja miodym szczesliwej przyszloéci W swojej prze-
powiedni emgmatyczna symbolike Frania-oddaj-ges$ opatruja praktycznym
komentarzem: ,,Snit mi si¢ groch / groch to niedobrze / §lub si¢ nie przyjmle'?
w ktorym zawarta jest takze skrywana nadzieja na szczgsliwe rozwiazanie calej
historii. Mimo iz od dawna znany jest jej final, Wianczarki tworza iluzje
niewiadomej, ktora tkwi w tajemniczym kulminacyjnym punkcie szkicowanego
konfliktu. ,,Los si¢ z powolaniem minie?”, pyta chor, myslac o $mierci i mitosci,
do ktorej powolani zostali kochankowie, cho¢ wyczuwamy tu przeswiadczenie
o niezmiennosci z gory ustalonego porzadku (z gory, czyli zawczasu i przez
bogoéw w niebiesiech).

Nim trafimy na zapowiadane juz wielokrotnie wesele, oglqdamy kolejne
kuszenie Sylwestra przez Katakumbowa. Narratorem tej wersji sa Wianczarki,
a ich niby-ludowa przy$piewka, zbudowana na schemacie pytania, ktore
peini role powtarzajacego si¢ refrenu oraz rozbudowanej odpowiedzi, jest
kontynuacja potocznego i kidtliwego — ,brylant czy szmaragd, rubin!!!!” —
stylu cmentarnych przekupek. Czy ponownie ogladamy scen¢ przedstawiona
juz przez Infantk¢? Raczej jej wczesniejszy wariant — Katakumbowa ,,spoj-
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rzala wtedy na niego pierwszy mitosny raz” i nie zdolata zauroczy¢. Sylwester
idzie na wesele Teosi, ktora jeszcze ,,za rubin mu”.

Sekwencja weselna domyka watki fabularne i symboliczne, w opowiesci
Przedstawiacza i narratorOw powracaja znane tropy i konstrukcje poetyckie.
Teodozja wychodzi za Pana z migsem, z ktorym tanczy w rytmie shimmy
fokstrota, w koncu oberka: ,Klam-ka-zapadia / drzwi-sa-zesadla”. Postac
rzeznika daje impuls metaforycznym wariacjom, przydajacym opisywanemu
weselu cech tlustej, ludowej zabawy. Mamy wiec pana mlodego wypolerowa-
nego jak ,salcesoooooon”, jego sadlo zastawiajace Teosi droge do szczescia,
w koncu wosk, ktory takze robi si¢ z tluszczu, z przeznaczeniem na... Swiece.
W konstrukcji lirycznej pytania i uparcie powracajacej melodii:

Na ko-go ka-pie sa-dto z gru- bej lo-su Swie-cy
i | 1 . Q I
E‘?%:Fﬁ—_—;—_—;—_—!jﬁ e e e |
ach, na-te mbo-de ple-cy Zze sa-dmR ro-bi sie wosk

odnajdujemy odpowiedz: w tle pojawia si¢ Sylwester ,jak trup samotny obok
weselnego tlhumu”... Symbolika i melodyka weselna niepostrzezenie zmienia
si¢ W cmentarna , i na odwréot — motywy pogrzebowe w zabawie zyskuja SWO_]C
odpowiedniki slubne. Catun Teosi zamienia si¢ w welon, ktory Jednak Hirta sie
jak jaka / zalosna firanka”. Powstaje karnawalowy ,rymowaniec weselny
smutkiem nadziewany”, opowiadany — jak uczy mistrz Villon — w tonacji
laczacej smutek z szyderstwem, lament z ironia. Jezeli uwzgledni¢ odwrotny
wariant tej cukierniczo-literackiej formuly, stanie si¢ ona wyznacznikiem
ogolnej kompozycji Osmedeuszy. Podobnie jak pod cmentarnym murem
rowniez w domu weselnym przenikaja si¢ dwie rzeczywistosci. Gdy znika
Teodozja z Rzeznikiem, pozostajemy na zwyklym weselu, by wraz z Chorem
Gosci odspiewac i odtanczyé rumbe, a zaraz potem polke na gwozdziach:

Zatariczmy na gwo- Zmietli jemu rupie-
zdziach le
na gwo- rrupie-
zdziach le
na gwo- rupie-
zdziach le
Gdzie si¢ baran zapo- Nie ma kurzu w wese-
dziat le
zapo- trele-
dziat le le
dziat [...] trrele-
le le.

Piosenka weselno-trelelelna jest najbardziej wyrazistym przeciwienstwem
szaradowych recytacji wprowadzajacych nas w tajemnicza histori¢ kochankow.
Jezeli cecha charakterystyczna partii Frania-oddaj-ges byla swiadoma ekono-
mizacja wypowiedzi, projektowanej jako informacja zaszyfrowana, rozmyslnie
niejasna i utamkowa, to partie Choru Gosci odbieramy jako swobodna gre,
ktorej zasada staje sie nadmiar wyrazow lub niby-wyrazéw oraz automatyzm
wspoOtbrzmien, zamieniajacy wiersz w typowa dla literatury ludowej rymowan-
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ke Ciotki Deklamatorki: ,,Na podwoérko wciaz ci zlata? / Tralalala tralalala”
(weselny rytm z Wesela). Przeciwstawienie kalamburu i rymowanki, nie liczac
imitacji typowej piesni podworzowej (regularny wiersz sylabiczny), stanowi
stala opozycje w poetyce Osmedeuszy — migdzy awangardowym konceptem
(eksperymentem) a dziecigca zabawa w stowa, ktorej przedmiotem moga byc
chocby podlogowe deski (w obu przypadkach tekst bywa recytowany lub
$piewany). Mowa tu o pewnych dominantach strukturalnych. Po stronie
konceptu postawilbym np. parti¢ Pitata, po stronie zabawy — wyliczanki
Przedstawiacza: ,,Ula, ula / w ktorym re¢ku zlota kula”, cho¢ w tym wypadku
nie mozna mowi¢ o automatyzmie wypowiedzi. Wyliczanka ma w Osmedeu-
szach swoje glebsze znaczenie. Jest wierszowym ekwiwalentem losu, na ktérego
dzialanie zostaja wystawieni bohaterowie utworu i my wszyscy, o czym
przekonuja Przedstawiacz i Pomagierka w finale Osmedeuszy. Losu nieprzenik-
nionego, ktory bawi si¢ swoimi wybrancami, a czgéciej ofiarami.

O czysto$¢ weselnego parkietu dba Ciotka Deklamatorka. Uproszona
przez gosci, wyglasza wielka summe historii Teosi i Sylwestra, w jej realnym,
parysowskim wymiarze. Jednak chaotyczna deklamacja, petna sklerotycznych
dygresji wprowadzanych jak gdyby ,.z rozpedu”, tylko pozornie porzadkuje
znane we fragmentach watki opowiesci. W rzeczywistosci stuchamy jej kolej-
nego wariantu, tym razem w ksztalcie stylizowanej na ludowa, 8-zgloskowe;j
gadki ulicznej z typowym wstepem: ,Teofila byla sobie”.

W deklamacji Teosia ,,zlata” na dot do Sylwestra, a jej matka szykuje $lub
z rzeznikiem i wyprawia huczne wesele, na ktorym nie obeszto si¢ bez pijatyki
i rozrob. Po chwili jednak znane juz watki mieszaja si¢ z informacjami nowymi.
Niespodziewanie poznajemy Jozi¢, wdowe po... Sylwestrze (,,On miat na imi¢
/ od ogona roku w zimie)... Czyzby wariant losu Jacka Soplicy, bez
sakramentu i z rychla $miercia bohatera? Wianczarki nazwa Katakumbowa
»nieslubna wdowa”. Losy Teosi tez niejasne. W opowiesci Ciotki kochanka
zonglera zostaje malarka, jako zona urzednika, lub umiera na suchoty —
w wersji z rzeznikiem. Wazniejszy jest styl samej opowiesci, pelnej za-
skakujacych skrotow myslowych (,juz po kiotni w walek zwinnej”) oraz
soczystych i podatnych na zabiegi instrumentacyjne wyrazen potocznej gadani-
ny (slokciem w stupka dracen szturga / rododendron rodem z Brudna”).
Przepelniona cytatami deklamacja Ciotki wchlania w siebie roznorodne
gatunki mowy (plotka, pijacka relacja, zaczepka, pogrozka uliczna), ktore
w istocie stanowia rudyment poezji Bialoszewskiego'8. W rytmie oberka
konczy si¢ sekwencja weselna.

18 Zob. K. Rutkowski, Przeciw (w) literaturze. Esej o ,poezji czynnej” Mirona Bialoszew-
skiego i Edwarda Stachury. Bydgoszcz 1987. Autor proponuje cickawy i istotny dla zrozumienia
tworczosci Biatoszewskiego sposob jej analizowania i interpretacji. Przede wszystkim wskazuje na
silne zwiazki wypowiedzi Bialoszewskiego z réznorodnymi gatunkami mowy (konfrontowanymi
w poszczegoélnych wierszach z ustabilizowanym jezykiem literackim), jak rowniez z sama praktyka
mowy, wrosnigta w typowe dla mieszkancow robotniczych dzielnic Warszawy sytuacje spolecznego
obcowania (logosfera). ,,Poezja czynna” wedlug Rutkowskiego to przede wszystkim sposob
budowania wypowiedzi autorskiej (tj. zindywidualizowanej i swiadomej wlasnych konwencji)
poprzez zawlaszczanie obszarow jezyka nieliterackiego, oswajanie i wyprobowywanie zywych, bo
ciagle odnawianych, gatunkow jezyka mowionego. Gatunki te sa rodzajem ,poezji pierwiast-
kowej”, tkwigcej w samym procesiec mowienia — rudymentem wszelkiej (zywej!) poezji. W analizie
Rutkowskiego pojawia si¢ takze termin ,poezja kopalna” na okreslenie ustnej literatury ludo-

6 — Pamigtnik Literacki 1992, z 4
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Zgodnie z poetyka ballady, w finatowej scenie, rozgrywajacej si¢ znow na
cmentarzu i zamykajacej cykl kuszenia Sylwestra, bohaterowie basni zyskuja
* pelna samodzielno$¢ dramatyczna. Katakumbowa $piewa wlasna wersje¢ mitos-
nej Piesni nad piesniami (,,Salomonem byla sobie”) z podtekstem tragicznym —
wszak obiecywane przez nia krolestwo ztota, srebra i rubindw to przeciez grob,
Sylwester za$, ,weselny zbrodzien”, grany przez Przedstawiacza, nareszcie
kogo$ zabija... No tak, ale kogo?

Kluczowa scena Osmedeuszy okazuje sie rOwnie enigmatyczna jak historia,
ktorej jest zwienczeniem — Sylwester zrywa z wieszaka sukni¢ Katakumbowe;j,
by nastepnie biega¢ z nim po scenie, niczym z dowodem ,zbrodni nie do
ukrycia”. W sferze basni czyn Sylwestra nabiera wymiaru zbrodni magiczne;j.
Jej ofiara staje si¢ sam bohater. ,,Rubinowe” kuszenie to przeciez wyrazona
w topice cudownosci sytuacja cierpiacego i coraz bardziej zdesperowanego
kochanka, ktorego namietnosé niemal prowokuje katastrofe. Krolestwo Kata-
kumbowej — basniowe]j staruchy wabiacej skarbem mlodzienca — jawi si¢
jako nieprzeparta pokusa S$mierci. Mimo iz pragnelibySmy zamknaé watek
Sylwestra-Gustawa efektownym samobojstwem, ,,psychologiczna” interpreta-
cja basniowej historii nie wystarcza.

Przypominam, iz w piesni Infantki Podwodrzowej do samobojstwa nie
dochodzi, przeciwnie — Sylwester ulega rubinom Katakumbowej. Wieloznacz-
ne ,,mimo upioru” §wiadczy o nieztomnej dotychczas postawie kochanka, jest
aluzja do Gustawa, ale takze sygnalem, ze oto porzucamy Mickiewiczowski
model ksztaltowania i interpretacji postaci gléwnego bohatera. Zauroczenie
skarbem zebraczki, a nastepnie jej Smier¢ kaza nam powrdci¢ do wersji
handlarza klodek! Katakumbowa to by¢ moze jedna z demonicznych kobiet
Dostojewskiego, ale przede wszystkim lichwiarka Alona Iwanowna, zabita
w finale przez Sylwestra-Raskolnikowa!'®.

A Teosia, polaczenie cnét Maryli i Dunieczki? Najprawdopodobniej spadta
z wysokosci okna podczas jednej ze swych licznych wedrowek po gzymsie,
ktory okazat si¢ nie tylko granica oddzielajaca dziewczyn¢ od ukochanego, ale
takze linia Zycia i $mierci. Swiadczy o tym uporczywie podejmowany przez
opowiadaczy motyw sznura, gzymsu i firanki. Przed Sylwestrem Teosia
pojawia si¢ w trumnie, a wigc by¢ moze juz nie zyje. ,,Osmedeuszowe” koto
zamyka si¢, utwor rozpoczety lamentem nad grobem konczy wejscie na sceng
Teodozji Trumiennej, cho¢ nawet jej Smierci nie mozemy by¢ pewni, wszak:
,Gdy na dziewczyne zawolaja: zono! / Juz ja Zywcem pogrzebiono”2°.

wej, rozpoznawalnej jako najpelniejsza, przede wszystkim z uwagi na jej aspekt spoleczny,
realizacja ,,poezji pierwiastkowej” (rodzina literatury fonematycznej). Sktadnikiem ,,poezji kopal-
nej” sa relikty poezji melicznej, ktore w przypadku genologii Osmedeuszy wydaja mi si¢ gatunkiem
dominujacym. Mimo iz Rutkowski koncentruje si¢ na wspolczesnych gatunkach mowy, to wiasnie
ze wzgledu na wspolny pierwiastek takich wypowiedzi, jak ,skarga babci kolejkowej” i piesniowa
»skarga ulicznicy”, nasze sposoby odczytywania poezji Biatoszewskiego sa sobie bliskie.

19 Bialoszewski zadbal nawet o aluzje tekstowe — Raskolnikow, po lekturze listu od matki,
powtarza w mysli: ,Sa pewne, Ze teraz juz klamka zapadla; ano zobaczymy, zapadla, czy nie
zapadia” (F. Dostojewski, Zbrodnia i kara. Przelozyt Cz. Jastrzebiec-Koztowski.W: Dziela
wybrane. Warszawa 1987, s. 46—47). Chor Gosci Weselnych podspiewuje zas: ,Klamka zapadia
/ drzwi sa ze sadia”.

20 Mickiewicz, op. cit., w. 364—365.
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3

Nasze ,Sledztwo” w sprawie tajemniczej $mierci trzech osOb przyniosto
mizerne rezultaty. Jedynej wersji zdarzen nie sposob ustali¢ po prostu dlatego,
ze wersja taka nie istnieje. Jest ich niemal tyle, ilu ,Swiadkow” tajemniczej
$mierci. Plan fikcji miesza si¢ z planem wypadkow realnych, te za$ dotycza nie
tylko Teosi 1 Sylwestra, mimo iz w kazdej historii powracaja pokrewne
motywy. Najlepszym przykiadem fabularnej ,,swobody” narratoroéw ,,osmedeu-
szowych” jest opowies¢ Ciotki Deklamatorki, praktycznie zupelnie osobna
ballada w typie sensacyjnych opowiesci z magla, rozpisanych na cytowane
glosy ich bohateréw oraz autorski komentarz (np. Polot nad niskimi sferami
z 1956 roku). Obok znanych wydarzen i rozpoznawalnych postac1 pojawiaja si¢
w deklamacp Ciotki zupelnie nowe fakty, a wraz z nimi bohaterowie do tej
pory nie wspominani. Mimo protestow Choru Gosci Weselnych sprzataczka
»klepie” kilka roznych historii na ten sam temat, opartych na wspolnym
schemacie wydarzen.

Podobnie rzecz ma si¢ z calymi Osmedeuszami — opowiescia skon-
struowana z kilkunastu utworow, ktérych wariantowosC, przy roznicach
stylistycznych i gatunkowych imitowanej poezji ulicznej, potwierdza ich
wspolny mityczny trzon. Jest nim ludzka potyczka z losem, postrzegana
przez balladowych narratoréow jako tajemnicza gra fantOw nieustannie zmie-
niajacych swoj uklad oraz wartos¢, przypadkowa, lecz podjeta umysSlnie
wyliczanka, w ktorej ostateczne ,,bec” oznacza zwykle $mier¢, rzadziej milosé,
czy w koncu krzywe zwierciadlo ludzkich dazen, odwracajace szlachetne
intencje w ich bolesne przeciwienstwo. Przeznaczenie staje si¢ wyrokiem, a kara
finalem wszelkich dziatan — szybujace w gor¢ serce Sylwestra powraca jako
sztywna, kaleczaca rdza, gorzkie lzy i palacy wosk ze swiecy losu. Mityczne
ziarno Osmedeuszy wylania si¢ dopiero po nalozeniu si¢ na siebie licznych
wariantow snutej historii — silnie osadzonej w realiach kultury plebejskiej
i jednoczesnie, wlasnie poprzez jej szczegédlne skupienie wokol nieustannie
powracajacego motywu ,.$mierci trzy po trz”, wchianiajacej w siebie tradycje
greckiej tragedii, dramatoéw Szekspira i dziel romantykow. Szczegdlnie in-
teresujaca jest w Osmedeuszach obecno$¢ Mickiewicza. Zanim przyjrzymy
si¢ dokladniej temu zagadnieniu, warto podsumowa¢ nasze dotychczasowe
spostrzezenia. By¢ moze ,$ledztwo” teoretyczne przyniosto nieco wiecej rezul-
tatow.

Osmedeusze to §wiat teatralizowanej ballady ulicznej. Niemal kazdy frag-
ment utworu to inny typ piesni czy melorecytacji. Pogrzebowy lament
uzupetnia szydercza skarga czy knajpiany romans, skontrastowany za chwile
weselnym walczykiem. Nie brak tu ludowej rymowanki i dziadowskiego
zaspiewu, na podworku i pod cmentarzem rozbrzmiewaja uliczne deklamacije,
nawotywania handlarzy, stycha¢ klotnie i plotki dzielnicowych aferzystek —
cmentarnych babek.

W swoich wierszach Bialoszewski imituje typowa organizacje muzyczng
ballady ulicznej (rytmy i tempa, rymy, zestroje zgloskowe i symetrie wersowe)
lub uktadem znakow jezykowych odtwarza strukturg rytmiczna popularnych
melodii: walczyka, polki czy oberka. Akcentacja rytmiczna dezorganizuje
gramatyke wypowiedzi oraz morfologie poszczegolnych wyrazow i na odwrot —
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,Akcentacja gramatyczna przesuwa stopy. Robia si¢ innosci. Jak z walczyka
fokstrot”?! czy z rock’n’rolla oberek... W rytmike meliczna poszczegdlnych
partii utworu autor wpisuje pieSniowa formule i potoczny frazes uliczny,
bombastyczng frazeologi¢ podworkowego romansu i wyrazenia Zargonowe,
ktore, przybierajac form¢ stownej szarady, ujawniaja swoja wieloznaczno$é.
Tak powstaje awangardowy pastisz ballady ulicznej. Zgodnie z jego mechaniz-
mem Bialoszewski nasladuje tradycyjny wzoér i eksponuje jego podstawowe
cechy. Karykaturujac uliczna stylistyke, a przede wszystkim przewrotnie
wyzyskujac konwencje poezji melicznej, bada strukture jezyka. Zauwazmy, iz
w ten sposob przekazywane informacje, zgodnie z podstawowym warunkiem
dobrze zrobionej ballady, skutecznie komplikuja opowiadana historig.

Biatoszewski ,,szyfruje” rozwiazanie sensacyjnej zagadki, wykorzystujac nie
tylko polisemiczne wiasnosci jezyka, lecz takze wieloznacznos¢ kilku prostych
motywow, na stale przypisanych bohaterom snutej historii. Nawiazuje tym
samym do konwencji ludowej basni, gdzie wybrane przedmioty zyskuja
wymiar alegoryczny badz magiczny. Takie motywy jak szata weselna Teosi,
skarb Katakumbowej czy wylatujace w gor¢ talerze Sylwestra, w swych
pogrzebowo-weselnych wariantach pozwalaja zrekonstruowac bieg wypadkow
i zastepuja charakterystyke postaci, stajac si¢ jednoczesnie alegorycznymi
emblematami ich losu.

Podobnie w sferze basniowej cudownosci, uruchamianej plastyczna metafo-
ra: ,,gubi¢” kogo$ rubinem ,na czerwono” czy po prostu ,zabrylantowac”.
Wyrazenie przenos$ne implikuje metamorfoz¢ przedmiotow i ludzi — mecha-
nizm znany z poezji Bialoszewskiego (,,stupiec”, ,,pawic sie” czy ,,zakredkowac
sie”, czyli powstawaé jako dzieciecy obrazek za sprawa niewidzialnej kredki!)?2.
,Rubinowe” kuszenie Sylwestra to metafora implikujaca fantastyczny watek
zbrodni magicznej, rOwnoczes$nie zrealizowana jako konkretny znak sceniczny,
w oparciu o plastyczna wyobrazni¢ poety (purpurowa Katakumbowa, suknia
na wieszaku...). Metaforoplastyka Bialoszewskiego i Heringa kreuje Swiat
basniowej cudownosci eksponujac jego umowny, makatkowy wymiar?3,

Brylanty i rubiny, czyli skarb Katakumbowej, obiegowy motyw ludowe;j
basni, pojawiaja si¢ w Osmedeuszach zaczerpnigte z konkretnego tekstu. Jest
nim Piesn nad piesniami. Bialoszewski wykorzystuje jej temat, by zrownowazyc
pogrzebowa tonacj¢ lamentéw i skarg ulicznych, jednocze$nie zblizajac do
siebie tradycje¢ piesni dziadowskiej i biblijnej. To pierwszy stopien intertekstual-
nych powiazan, ktére nie wytrzymuja proby klasycznej stosownosci. W dzia-
dowskiej ,,piesni nad piesniami”, podobnie jak w modlitwach, litaniach czy
psalmach z Obrotow rzeczy, biblijna symbolika i state formuly liryki sakralnej
zderzaja si¢ z ,niskim” przedmiotem opisu oraz z eksponowanym stowem lub
wyrazeniem pochodzacym z obcego im rejestru. W odniesieniu do konwencji

2! Biatoszewski, O tym Mickiewiczu, jak go mowie, s. 298.

22 Przyklady pochodza z wierszy Bialoszewskiego Balluda krosnierska i Stolowa piosenka
prawie o wszechbycie (w: Utwory zebrane. T. 1. Warszawa 1987, s. 32 i 63) oraz z dramatu Szara
msza (w: Teatr Osobny, s. 66).

23 O metaforyzacji generujacej metamorfoze i demetaforyzacjach pisze M. Glowinski
w tekscie Metafora, demetaforyzacja, konteksty (w zbiorze: Studia o metaforze. Wroctaw 1983, s. 97,
98).
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literackich utwory te sa oczywistymi trawestacjami, jednak o szczegdlnym
zabarwieniu — nie dyskontuja konkretnego wzoru. Dowartosciowuja za to
sfere ,,niska” — od jezyka po model kultury — i w planie dalszym kom-
promituja jej wspolczesny ,wysoki” odpowiednik, przede wszystkim jako
skostnialg literature stowa pisanego?*. Istotne jest takze, iz ,$wigtokradczy”
wymiar piesni niektorych osmedeuszy dyktuje sama konwencja liryki uliczne),
zezwalajaca m.in. wlasnie na trawestacje biblijnych czy — szerzej — religijnych
wzorow. Znane sa dziadowskie wersje psalmow, koled czy litanii wywodzace
si¢ jeszcze z tradycji Sredniowiecznego karnawatu.

Mimo iz cmentarno-weselna kompozycja utworu wyraznie ciazy ku kar-
nawatowej konstrukcji, Bialoszewskiego nie interesuje parodia watkoéw biblij-
nych. Naduzycie pewnych motywow (symbolika barw) o$miesza raczej ich
literackie czy teatralne realizacje lub wiaze si¢ z pastiszowym wymiarem
stylizacji (pretensjonalna hiperbola podworkowego romansu). Tradycja plesm
biblijnej przede wszystklm przydaje Osmgdeuszom obrzedowego wymiaru.
Tekst utworu rozpisany na glosy wariacyjnej narracji, a nie dialogu — jak
w klasycznym dramacie czy operze! — tworzy rodza) epickiego libretta,
formalnie przypominajacego oratorium, o czym informuje sam autor, nazywa-
jac Osmedeuszy ,oratorium szyldowym”. Nie byl to slogan reklamowy, lecz
utrzymana w stylu konwencjonalnej informacji gatunkowej wstgpna charak-
terystyka zaspiewanego i wyrecytowanego utworu. W Osmedeuszach rzeczywis-
cie zauwazamy imitacj¢ klasycznej organizacji oratoryjne;.

Historycy form muzycznych definiuja oratorium jako ,utwér wokal-
no-instrumentalny, w ktorym pewne zdarzenie zostalo przedstawione za
posrednictwem glosow i chorow”23. O epickim charakterze dzieta decyduja
partie testo, czyli $wiadka relacjonowanych zdarzen, a w przypadku oratorium
opartego na fragmentach Nowego Testamentu — po prostu Ewangelisty.
W Osmedeuszach analogiczna funkcje spetnia Przedstawiacz, jako glowny
narrator pozostajacy na zewnatrz opowiadanej historii. Na scenie obok
Przedstawiacza, a za sprawa jego opowiesci, pojawiaja si¢ inni Swiadkowie —
Harfiarka, Mahoniowy, Franiu-oddaj-ge§ — wykonujac solowe recytatywy
i arie w ich dramatycznych lub lirycznych odmianach. Naleza do $wiata,
w ktorym dzieje si¢ akcja utworu, sa narratorami wewnetrznymi i drugo-
planowymi bohaterami jednoczes$nie. Bohaterowie pierwszoplanowi milcza, by
w finale utworu zaspiewaé, jak Katakumbowa, lub jedynie przemowic, jak
Sylwester. Chwilami ich glos pobrzmiewa w partiach narratoréw, jak smutne
»ldz-zesz! 1dz-zesz! 1dz-zesz!” zalgknionej Teosi w piosence André-Pardona.
Partie choralne, dwukrotnie w formie eksklamacji, wykonuja Wianczarki
i Goscie weselni, komentujac i oceniajac wydarzenia.

Osmedeusze w ukladzie arii, recytatywow i chorow nawigzuja do klasycznej
organizacji oratorium barokowego, ktorego przykladem moze byé Juda
Machabeus:z. Bialoszewski znal stynne oratorium Haendla, a by¢ moze takze
mniej popularna Teodore. Wydaje sig, iz zbiezno$¢ tytulow (Machabeusz —
Osmedeusze) nie jest tutaj przypadkowa. Idac dalej tropem wskazanej analogii,

24 Zob. S. Baranczak, op. cit., s. 138.
25 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Welkie formy wokalne. W: Formy
muzyczne. Tom 5. Warszawa 1984, s. 487.
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w dziadowskim oratorium Bialoszewskiego ze wzgledu na gatunkowy charak-
ter dziela mozna dostrzec podobienstwo do jednej z p6zniejszych, romantycz-
nych odmian oratorium, zwanej balladowa, reprezentowanej przez kompozycje
Schumanna (Paradies und Peri, Der Rose Pilgerfahrt), ktore ze wzgledu na
swoja basniowo-orientalna tematyke i epicki charakter bywaja nazywane
duzymi balladami, lub Berlioza (np. Potgpienie Fausta), ktorych poszczegdlne
czeSci wypelniaja ballady romantyczne i ludowe. ,,Wplyw piesni jest w nich
oczywisty” — pisza autorzy Wielkich form wokalnych®® — ,gdyz najczgsciej sa
to wariacyjne piesni zwrotkowe (np. Ballada o pchle)”. Pod wzgledem formal-
nym — w wymiarze pastiszowego nawiazania i trawestacji — Osmedeusze 1acza
w sabie obydwie odmiany oratorium romantycznego. Ich calosciowa kom-
pozycja, ze wstgpem, enigmatycznym rozwini¢gciem i dramatycznym (w po-
dwojnym znaczeniu tego stowa) finalem, odpowiada poetyce ballady, po-
szczegoOlne za$ partie utworu stylizowane sa przeciez na pies$ni uliczne.

Do tej pory, charakteryzujac Osmedeuszy, mowitem o balladowych elemen-
tach ich struktury, postugujac si¢ takze dorazng kategoria dramatu narracyj-
nego w odroznieniu od jego klasycznego — dialogowego — wzorca. Spo-
strzezenia dotyczace cech kompozycji oratoryjnej nie przekreslaja wczesniej
sformutowanych wnioskow. Przeciwnie, wydaje mi sig, iz oratorium jest
najbardziej typowym dla Bialoszewskiego efektem teatralnej realizacji poetyki
ballady. Rozpoznanie to jeszcze silniej uswiadamia najwazniejsze cechy struk-
turalne Osmedeuszy.

Po pierwsze: partyturowos¢. Wiersze z Osmedeuszy nie sa zwyklym zapisem
tekstu przedstawienia. Stanowia partyture¢ quasi-nutowa i recytatywna, tzn.
programuja sposob ich wykonania — $piew lub deklamacje?’. Bialoszewski
czytelnika swojego utworu — a wlasnie ta sytuacja odbiorcza interesuje mnie
w tej chwili najbardziej — po prostu zmusza do gloSnego wypowiadania czy
nucenia poezji i podobnie jak w przypadku partyturowych zapiséw potocznej
gadaniny czy kalamburowych deklamacji stanowi to jeden z warunkdw
zrozumienia wiersza. A wiec nie chodzi tu tylko o stylizacj¢ typowych formut
i wierszowej organizacji pieSni czy recytacji, ale o powrdt do pierwotnej
koncepcji literatury ustnej, zgodnie z ktéra gloSne odtworzenie utworu,
najczesciej z towarzyszeniem muzyki, stanowilo najwazniejszy element jego
Llektury” (w odniesieniu do znanej wersji lub zbioru formul). Oczywiscie nalezy

26 Ibidem, s. S88.

27 O partyturowej organizacji wierszy Biatoszewskiego na przykladzie Ballady z makaty pisze
Baranczak (op. cit.,, s. 96— 102). Termin ,partytura poetycka” w analizach tworczosci Biatoszew-
skiego pojawia si¢ czesto. Wydaje mi sig, iz nalezy odrozni¢ przynajmniej trzy jego znaczenia:
partytury quasi-nutowej — zapis wiersza daje pojecie o melodii potrzebnej do jego zaspiewania
(poezja meliczna), partytury recytatywu — zapis wiersza projektuje jego gltosne wykonanie,
partytury sytuacyjnej — zapis wiersza jest Sladem zaistnialej sytuacji, ,grafemicznym osadem
rzeczywistego wydarzenia”, jak pisze Rutkowski (op. cit., s. 133). Pomyst partytury sytuacyjnej
wiaze si¢ z zastosowang przez Rutkowskiego metoda badania poezji Bialoszewskiego, na ktorej
uzytek autor stosuje schematy analityczne Irvinga Goffmanna (Czlowiek w teatrze zycia codzien-
nego). Schematy te w interpretacji Teatru Osobnego okazuja si¢ jednak niewystarczajace, a moze
nawet bezuzyteczne. Metafora teatru nie sposOb opisaé rzeczywistego przedstawienia. Rutkowski
moéwi o dwdch teatrach: przedstawionym (spektakl) i przedstawianym (zjawisko spoleczne). Mnie
interesuje teatr przedstawiony, jego — przedstawiany, jako model sytuacji utrwalonych w wier-
szach przez Bialoszewskiego-,dramaturgiste”, nie za§ dramatopisarza czy rezysera.
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unika¢ prostych analogii, wszak tekst Osmedeuszy, napisany przez konkretnego
autora, zostal graficznie utrwalony i nie moze ulega¢ zadnym transformacjom
(z wyjatkiem, co istotne, autorskich wykonan Osmedeuszy). Wydaje mi si¢
jednak, iz wobec zapisu wierszy Bialoszewskiego winniSmy przyjmowac
postawe zblizona do tej, jaka proponuja teoretycy literatury ustnej w od-
niesieniu do zapisanych piesni $redniowiecznych:

Wiasciwy sposob czytania i osadzania takich dziel, mimo iz obecnie utrwalone sa

w ksigzkach, polega na odtworzeniu idealnego, ustnego opowiadania czy $piewu, nie za$
$wiadomosci autora?8.

Nie interesuje nas zagadnienie trudnej do zrekonstruowania (bo w rzeczy-
wistosci nie istniejacej) autorskiej Swiadomosci dzieta ,,zbiorowego”, jakim jest
np. Piesh o Rolandzie, choc, korzystajac z kontekstu, mozna by stwierdzic, iz
adekwatna lektura Osmedeuszy gwarantuje dotarcie do nadrzednej, poetyckiej
»Swiadomosci” Bialoszewskiego. Zauwazmy, iz poszczegdlne partie utworu sa
nie tylko projektem ich glosnego wykonania, ale takze dokumentem specyficz-
nego procesu tworczego, ktory za Barthes’em nazywam ,écriture vocal” czy
»écriture a haute voix” — ,pisanie na glos” (wlasny, aktora, czytelnika)?®. Tekst
Osmedeuszy ujawnia obydwa — nadawczo-odbiorcze — aspekty zapisu par-
tyturowego. Problem ten wydaje mi si¢ decydujacy w analizie nie tylko
poetyckiej tworczosci Bialoszewskiego. W przytaczanym juz komentarzu do
»operowej” inscenizacji Dziadoéw czytamy:

Kiedy muzyki zabraklo — samo czytanie ,na sucho” zrobilo si¢ mniej efektowne. Nie

zawsze pomagaly $wietne wykonania. Na dluzsze dystanse. Zaczglo si¢ czytanie po cichu.
Wiec chyba nieporozumienie. I takie czytanie. I w ogole takie pisanie3°.

Po drugie: synkretyzm rodzajowy, a moze nawet co$ wigcej, proba powrotu
do zrodet wszelkiej literackosci poprzez znoszenie przeciwienstw formalnych
czy, jak to ujat Janusz Stawinski, ,likwidowanie przeciwkategorii” (wymiar
sceniczny dzieta nabiera w tym przypadku niezwykle istotnego znaczenia).
Poroéwnanie poetyki ballad Bialoszewskiego z budowa ,najwigkszej rzeczy
scenicznej epickiej zamknigtej epoki przedmiescia” pozwala dostrzec jeden
z podstawowych aspektow tego typu praktyk. Mianowicie w wierszach
z weczesnego okresu dzialalnosci poety szczegdlnie charakterystyczna wydaje
si¢ jego sklonno$¢ do kompozycji ,przedstawieniowych” (podmiot liryczny
utworu w sytuacji analogicznej do sytuacji Przedstawiacza z Osmedeuszy) czy
po prostu ,teatralnych”. O specyfice takich wierszy, jak Ballada z makaty czy
Barbara z Haczowa decyduje m.in. quasi-dramatyczna iluzja budowana za
pomoca specjalnej odmiany liryki roli oraz quasi-sceniczna dynamika zwigzana
z projektowanym typem ich odbioru. Krétko: poszczegolne utwory Bialoszew-
skiego bywaja scenariuszami i partyturami jednocze$nie.

28 R. Kellog. Literatura ustna. Przelozyt P. Czaplinski, ,Pami¢tnik Literacki” 1990, z. 1.

29 W ksiazce R. Barthes’a (Le Plaisir'du texte. Paris 1973, s. 104) czytamy: ,,Jezeli bylibysmy
w stanie wyobrazi¢ sobie estetyke tekstowego zadowolenia: nalezaloby w niej zawrze¢ pisanie na
glos. Owo wokalne pisanie (w zadnym wypadku nie chodzi o moéwienie) nie jest praktykowane,
cho¢ bez watpienia zalecal je Artaud i dopraszal si¢ go Sollers. Mowmy o nim tak, jak gdyby
istniato”. Wydaje mi si¢ takze, ze formula ,plaisir du texte” staje si¢ adekwatna w stosunku do
tworczodci Bialoszewskiego w jej aspekcie eksperymentalno-zabawowym.

30 Bialoszewski, O tym Mickiewiczu, jak go mowie, s. 291.
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Z drugiej strony, widowisko sceniczne Osmedeuszy pozostaje w Scistym
zwiazku z balladami i w wymiarze literackim nie wykracza poza konwencje ich
synkretycznej poetyki. Tradycyjnie pojetej dramatycznosci tu praktycznie brak,
teatralizacja ballady nie prowadzi do jej klasycznego udramatyzowania —
utwor traci charakter dialogowy, co nieustannie zaprzepaszcza — i jest to efekt
swiadomy — mozliwo$¢é zbudowania klasycznej akcji*!. Jej namiastke tworza
epizody na poty pantomimiczne, bedace inscenizacja teatralnych w swej naturze
punktow kulminacyjnych i finatow ballady. Akcja wlasciwa, lecz pojmowana
w kategoriach teatru awangardowego, staje si¢ samo dzialanie szyldowych
postaci, ktore glosem aktora-Przedstawiacza po prostu opowiadaja pewna
fabule. Osmedeusze nabieraja tym samym wymiaru epicko-lirycznego — pozo-
staja przedstawieniem, ktorego teatralnos¢ odbieramy jako ,dodang” do
synkretycznej poetyki ballad, dramatycznos$¢ zas jako jeden z jej elementow.

Prawdg oczywista stalo si¢ twierdzenie, iz Bialoszewski unika form czy-
stych, miesza style, porzuca normy gatunkéw i przekracza granice rodzajowe.
Istotny jednak jest charakter tego typu zabiegow. W przypadku Osmedeuszy —
i na tym polega ich specyfika takze w odniesieniu do innych form scenicznych
autora Lepéw — nie chodzi o ten typ modernizacji, do jakich przyzwyczaili
swoich odbiorcow tworcy awangardowych sztuk lat piecdziesiatych i szesc-
dziesiatych (np. naruszenie konwencji dialogowej w dramatach Becketta).
»Przekraczanie granic” dokonuje si¢ poprzez powrot do najbardziej pod-
stawowych form opowiadania i przedstawiania — piesn i gra narratora —
wzmocnionych z kolei §wiadomym wyostrzeniem lub znieksztalceniem ich
poszczegdlnych cech. Wydaje mi sig, iz eksperyment poetycki Biatoszewskiego
polega tu na poszukiwaniu nowego rodzaju literackiego poprzez nawiazywanie
do pierwotnych form lirycznych (literatura ustna, jej gatunki i zasady orga-
nizacji wierszowej, wariantowos$¢) oraz teatralnych (przedstawiana ballada
i oratorium). Zaskakujacym wynikiem tego doswiadczenia stata si¢ eklektyczna
struktura Osmedeuszy, wyprowadzona z poetyki piesni epickiej i na stale
zwiazana z konwencjami poezji melicznej. Z poetycka koncepcja przed-
stawienia wspolgra inscenizacja Heringa i Murawskiej — plaskie, szyldowe
wizerunki bohaterow, w swej estetyce nawiazujace do ,naiwnej” — archaicz-
nej — optyki sztuki ludowe;.

4
Kontekst romantyczny Osmedeuszy — dziadowskiego oratorium
zbudowanego na planie ballady z wykorzystaniem pies$ni ulicz-
nych — nie ogranicza si¢ wylacznie do nawiazan formalnych. Oratorium

Bialoszewskiego posiada swoj aspekt religijny, ballada podworkowa pod-
niesiona do rangi piesni obrzedowej i nasycona biblijna symbolika sakralizuje
$wiat Parysowa. Juz nie muzycznym, a literackim odniesieniem dla takiego
zabiegu, a nawet wzorem poetyckiej praktyki, sa Mickiewiczowskie ballady
oraz czes¢ II, a w jeszcze wigkszym stopniu cze$¢ IV Dziadow.

31 Ibidem, s. 296: ,Moze si¢ mniej sceniczne okazaé nagle co$, co jest dramatem z gatunku.
Przeszkadzaja [w dramacie] rozbudowane wizje przy zlazeniach si¢ osob”. Odrdznial wigc
Biatoszewski sceniczno$¢ od dramatycznosci gatunkowe;.
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W balladach Bialoszewski znajduje pierwowzdr poetyckich wycieczek ku
formom ustnej poezji ludowej i po czesci stosuje ten sam mechanizm stylizacji.
Jej efektem jest wiersz o poetyce pokrewnej nasladowanym wzorom, wykorzy-
stujacy typowy dla nich temat i stale motywy fabularne, a zarazem stanowiacy
dzielo w petni oryginalne, przenikni¢te indywidualnym stylem autora. Bialo-
szewski, imitujac struktur¢ pie$ni ulicznej i czyniac ja materialem poetyc-
ko-teatralnych eksperymentow, w pewnym sensie powtarza strategi¢ pisarska
Mickiewicza w odniesieniu do tradycji piesni ludowej i obrzedowej! Mimo
oczywistych réznic laczy obu poetdow zainteresowanie folklorem oraz melicz-
nym aspektem liryki ludowej. Porzucajac wartosciowanie gatunkowe i styli-
styczne, dostrzegaja oni spoteczne funkcje sztuki ,niskiej” oraz eksponuja jej
sakralny charakter, cho¢ w przypadku Bialoszewskiego odbywa si¢ to wtasnie
poprzez nawiazanie do romantykow. Dla obu takze wlasciwa im stylizacja
w duchu pies$ni plebejskiej byla sposobem przetamywania obowigzujacych
konwencji poetyckich32.

Dziady ,gustawowskie”, ulubione dzieto tworcy Teatru Osobnego, stano-
wia — jak zdazyliSmy sie przekona¢ — specyficznie warto$ciowany model
fabularnej konstrukcji Osmedeuszy. Quasi-dramatyczne partie oratorium dzia-
dowskiego — Sylwester pod oknem domu weselnego, wymierzajacy sobie cios
sztyletem i jako zjawa na zabawie — stanowig aluzje do historii romantycz-
nego kochanka. Watek Sylwestra zostaje jednak stosownie ,sfeminizowany”,
rozbudowany w stosunku do pierwowzoru o sekwencje weselne i uzupetniony
motywami ze Zbrodni i kary, cala za$ historia, przedstawiana w konwencji
jarmarcznej ballady, nabiera wymiaru... literackiej parodii? Raczej zabawowej
parafrazy szacownego wzoru, ktora jest jednoczes$nie jego interpretacja!

We wspomnianym na poczatku pracy komentarzu Bialoszewskiego do TV
czesci Dziadow poeta szkicuje wlasna koncepcje rozumienia postaci Gustawa:

Jest zakochany. Niecierpliwy. Histeryk. Przebija si¢. I zyje. Zabija. 1 dalej gada. Jako
trup? Niby sam to moéwi. Ale on méwi i o niej, ze umarla. A ona zyje. | on Zyje. On tak
naprawde to nie chce przesta¢ zy¢. Dlatego nie trup i nie kryminal. Jej tez nie pocwiartuje.
Wystarczy pomysle¢, wyobrazi¢ sobie co$, i to juz satysfakcja. Po co to zaraz dostownie
spetnia¢? Nawet si¢ wie przeciez, ze si¢ tego nie zrobi. Ale pomyslane sobie stowa. Stowa
rozpaczy. Ostrzezenia; ostrzezen w ogole. Gustaw gasi $wiece. Odprawia swoje nabozenstwo.
Narzeka. Blaga. Grozi. | wywleka. Te najosobistsze. Najwstydliwsze. Wizje. Mrzonki. I ciarki.
O pogrzebie, wltasnym. Straszyl soba. Po to si¢ przebija. Swiece tez co$ maja z tego. Niby
wariat. PoL. A moze i wcale [...]. Caly Gustaw jest naiwny. Niby to. Mowi si¢ tu po
szkolnemu. Czlowiek dorosly nie przyznaje si¢ do tych blazenstw 33

Niezwykle osobisty monolog poety-kochanka, wystuchany i obejrzany
z zewnatrz, jawi si¢ jako dramatyczny i jednoczesnie nieco komiczny spektakl
grany przede wszystkim przed samym soba. W epatowamu ksigdza urojona
smleruq i szalenstwem, w mangnym ale przeciez udawanym samobodjstwie,
w $piewie, wybuchach $miechu i w cmentarnej powadze, poglebionej obrze-

32 W ksiazce Rutkowskiego (op. cit, s. 93, 106), poswieconej poezji Bialoszewskiego
i Stachury, znalazly si¢ dwa rozdzialy dotyczace poetyckiej swiadomosci Mickiewicza, rekon-
struowanej w oparciu o teksty wykladow paryskich. Projektem ,poezji czynnej”, zdaniem
Rutkowskiego, jest w nich koncepcja ,,poezji mesjanicznej”, czyli po prostu literatury méwionej
i urzeczywistnianej w kontaktach migdzyludzkich (u jej podstaw znajdowala si¢ tradycja poezji
kopalnej: ,powie$¢ i piesn gminna” oraz basn).

33 Bialoszewski, O tym Mickiewiczu, jak go méwie, s. 299.
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dowym gaszeniem $wiec, Bialoszewski dostrzega obraz prawdziwego cier-
pienia, a zarazem teatr i ,Cwierczabaweg”, ktorej Swiadomy jest sam Gustaw —
nazywa wszak wlasna zbrodni¢ kuglarstwem! Przezywac tragedi¢ milosna,
cierpie¢ naprawde, a zarazem zdawac sobie sprawe z wlasnej naiwnosci,
a nawet $miesznosci, wstydzi¢ si¢ jej i... tym bardziej eksponowaé — o takim
uczuciu moéwil Biatoszewski, charakteryzujac Mickiewiczowskiego bohatera.

Wydaje mi sig, iz caly komentarz Biatoszewskiego do IV czgéci Dziadow
z powodzeniem mozemy traktowa¢ jako autorska kryptoanalize Osmedeuszy.
W dramacie i w tekscie z r. 1967 uderza np. wspolny sensacyjny ton, w jakim
moOwi sie o zbrodni Sylwestra i Gustawa. Tragiczny, cho¢ nie spetniony czyn
romantycznego kochanka zostaje tu sprowadzony do rzedu krwawej rozprawy
na Czerniakowie czy Powazkach! Klimat charakterystyczny dla melodramatu,
gatunku nazwanego przez autorow paryskiego stownika teatralnego z r. 1824
»kancelaria sadu kryminalnego i rejestrem drobnomieszczanskich prze-
stepstw” 34, daje si¢ odczué nie tylko w Osmedeuszach. Dominuje on w wielu
balladach i co ciekawsze — w poetyckich komentarzach do sztuk czy
wybranych watkoéw z ,repertuaru klasycznego” (np. Spiski, O Tais, Jeszcze
o Tais). U Bialoszewskiego melodramat pojawia si¢ w zastepstwie tragedii —
w przypadku Osmedeuszy chodzi przede wszystkim o styl oraz konstrukcje
fabularna utworu — i zwiazany jest z charakterystycznym typem emocji
wymka]qcych z najbardziej osoblstego (podskorne przeczucie mitosci i $mier-
ci — rdzen hteratury) przezywama zrzadzen losu, bez refleksji nad rola
przeznaczenia i istota racji moralnych.

Analogie migdzy Osmedeuszami i sposobem odczytywania i przezywania
Dziadow przez Bialoszewskiego wydaja si¢ jeszcze glebsze. Poeta, charak-
teryzujac sposdb myslenia i motywy postepowania Mickiewiczowskiego boha-
tera oraz realnie przewidujac jego najblizsza przyszlosc:

Sszsykuje si¢ do nieba. Na spotkanie z nia. Bo po tylu meczeniach si¢ to chyba rzeczywiscie
niebo

— nie wspomnial o zakonczeniu Osmedeuszy, w ktorym Przedstawiacz,
»Zbierajac si¢ do wyjscia z Pomagierka”, nuci:

.. jedna tylko spod grobu wyj-

jest dzie
nie odrodzi dosiggnie cie-
si¢ bie.

W stowach tych czai si¢ pozorny paradoks. Pozorny, bo odrodzenie
i wyjscie z grobu nie jest tozsame, jezeli zalozy¢, ze pochowano zyjacg. .. lub ze
wiasnie jesteSmy Swiadkami zmartwychwstania! Kogo? Teodozji czy... milo-
$ci, o ktorej sceptycznie jednak $piewaja Wianczarki: ,,mitos¢ nie fe- / nix...”.
Nie wiadomo. Chodzi tu pewnie o dziewczyne i uczucie jednoczesnie. Pamigta-
jac jednak o samobdjstwie Teodozji i Sylwestra (czy tez jego karze), zauwaza-
my nagle, ze ostatnia scena spotkania kochankow rozgrywac si¢ musi w niebie!
Oczywiscie logika zawodzi, a od przestrzeni fantastycznej wazniejsza okazuje

34 B. Tomaszewski, Francuski melodramat poczqtku XIX wieku. (Z historii tragedii
nieregularnej). Przeklad E. Szroft. ,Dialog” 1967, z. 11.
35 Ibidem, s. 299.
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si¢ przestrzen intertekstualnych nawigzan, w tym wypadku zupetnie ,,0sobnej”,
osobistej rozmowy Bialoszewskiego z tekstem Dziadow, ktorej efektem jest
fabuta Osmedeuszy. Fabula bedaca nie tyle aluzja do dzieta Mickiewicza, ile
$wiadomie naiwna, melodramatyczna ilustracja rozumienia jego poszczegol-
nych fragmentow. Tytul komentarza Bialoszewskiego O tym Mickiewiczu, jak
go mowie chcialoby si¢ uzupeini¢: jak go, nieco Zartobliwie, pojmuje i jar-
marcznie parafrazuj¢ we wlasnym utworze.

O ile Dziady i ballada romantyczna stanowia dla Osmedeuszy bezposredni
kontekst, uzupelniany nawiazaniami do Zbrodni i kary, o tyle intertekstem
utworu Bialoszewskiego pozostaja dziela operujace na poly karnawalowym
interpretantem archetypowego w literaturze europejskiej tematu, jakim jest
namig¢tnos$¢ (milosna, poznawcza) prowadzaca do autodestrukcji i prowokujaca
katastrofg 3. Temat ten pojawia si¢ w utworze Bialoszewskiego jako umiesz-
czona w okreslonej tradycji kulturowej i literackiej konkretyzacja tkwiacego
w Osmedeuszach pierwiastka mitycznego (los). Motyw kuglarza, komedianta
czy... zonglera, jak ucza LeSmian, Berent czy Wojtkiewicz, stal si¢ symbolem
dos¢ ztozonej sytuacji duchowej®’. Ewokowat idealny $wiat uczué czystych,
a zarazem os$mieszal ich naiwnosc, demaskowat schematyczny — teatralny —
wymiar tragedii bohatera, nie podwazajac Jednak jej autentyczno$ci. Maska
kuglarza byla znakiem zbyt literackich przezyc oraz... przepustka ku uczuciom
wstydliwym — nostalgicznej mitosci i niepokoju po*aczonego z drzacym,
egzystencjalnym oczekiwaniem kresu, ku marzeniom dziecinstwa podszytym
niewinnoscia, groza i weselem. Przepustka, ktora jednoczesnie zawsze pozwala
zaznaczy¢ odpowiedni (wigkszy lub mniejszy) dystans, jezeli kreowany $wiat
wydalby si¢ zbyt naiwny...

Motyw kuglarza jako interpretant toposu romantycznej mitosci zadomowit
sie na stale w sztuce europejskiej, stajac si¢ Jednym z elementoéw XX-wiecznej
estetyki, opartej na demaskowaniu form opisywanej rzeczywistosci, a zarazem
dzieta w jego roéznych wymiarach. W poezji szybko skonwencjonalizowany, po
wojnie odrodzil si¢ w plastyce, filmie i teatrze, m.in. za sprawa stynnych
aktorow francuskich: Marcela Marceau, Jeana-Louisa Barraoulta i wielu
innych. Charakterystyczny we wspolczesnych aktualizacjach motywu kuglarza
jest powr6t do jego pierwotnego ksztaltu, zwigzanego nie z symbolistyczna
postacia Pierrota, ale z uliczno-odpustowa figura komedianta czy cyrkowca
(Picasso, Chagall). Marceau grywal swoje pantomimy bezposrednio na ulicy,
Bialoszewski nadwerg¢zone motywy i zuzyta symbolike ubiera w kostium
plebejskiego jarmarku. Nie unikajac efektow scenicznej groteski (szyldy), akcje
swojego przedstawienia sytuuje w realnym S$wiecie warszawskiego przed-
miescia.

Analiza Osmedeuszy uswiadamia wieloaspektowos¢ jarmarcznych stylizacji
w sztuce wspolczesnej. Jarmark na scenie teatru Bialoszewskiego i Heringa jest

36 Por. schemat intertekstualnosci przedstawiony przez M. Riffaterre’a w tekscie: Semioty-
ka intertekstualna: interpretant. Przetozyli K. i J. Faliccy. ,Pami¢tnik Literacki” 1988, z. 1.

7 Por. T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku. Krakow —Wroclaw 1984, —
W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka. Warszawa 1965. — M. Glowinski, wstgp w:
R. Jaworski, Historie maniakéw. Krakéw 1978. — R. Nycz, Gest Smiechu. Z przemian
Swiadomosci literackiej poczqtku w. XX (do pierwszej wojny swiatowej). ,Pamigtnik Literacki”
1977, z. 4.
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jednocze$nie imitowany i karykaturowany. Przedmiotem imitacji staja si¢
konwencje teatru plebejskiego, a wraz z nimi elementy kultury ludowe;.
Jednoczesnie te same konwencje, rozpoznawane przez Bialoszewskiego jako
zgrany material literacki i teatralny, zarowno w jej wersji symbolicznej jak
i burleskowo ,podkasanej”, padaja ofiara karykatury. A wiec raczej Buda
jarmarczna z papierowym arlekinem Bloka niz Skrzypek opegtany Lesmiana,
z dystansem wobec wlasnej gry charakterystycznym dla Zielonej gesi Galczyn-
skiego i autentycznym skupieniem na archetypowym temacie wzigtym bezpo-
$rednio z Dziadow, lecz mozliwym do wyluskania z kazdej podworkowe;j
ballady. Koncepcje postaci Sylwestra-zonglera odczytuje tym samym jako
z ducha modernistyczng interpretacja Gustawa, w ktorej dowolnie potggowane
natezenie melodramatyczne czy pastiszowe przywolywanych motywow i wat-
kow nie burzy ich mitycznego fundamentu.

Obraz Parysowa i Bud autor Ballad peryferyjnych projektuje w zgodzie
z typowa dla ich kultury makatkowo-balladowa estetyka. Powazki w Osmedeu-
szach to kraina rownie cudowna i naiwnie schematyczna jak ta, ktorej
bohaterami stali si¢ Teodozja i Sylwester. Rzeczywisto$¢ cmentarnej dzielnicy
ulega sakralizacji poprzez przydanie czynno$ciom powszednim oraz artystycz-
nym jej mieszkancow cech obrzedu, a zdarzeniom — charakteru basni, a nawet
mitu. Mitu znanego jednak zbyt dobrze z literatury, skutecznie demaskowa-
nego, a jednoczesnie z przejgciem odtwarzanego za pomoca jarmarcznych
konwencji. Spdjrzmy na postac¢ Sylwestra, z ktérym w finale utworu utozsamia
sic Przedstawiacz-Bialoszewski. Oto ,modernistyczny” zongler, ktory potyka
sie z wyrokami ,greckiego” losu, kocha wedlug miar ,romantycznych”
artystow, zyje na warszawskim przedmieséciu, bedac postacia przedstawienia
w odpustowym i awangardowym teatrzyku. Mowiac krotko: ksztatt Osmedeu-
szy wyznacza specyficzny rodzaj intertekstualnego, a za sprawa szyldow —
intersemiotycznego synkretyzmu (,,épaisseur de signes” Barthes’a)>®, przy czym
autor nasyca swoj utwor nie tylko roznymi tekstami, ale takze gatunkami,
konwencjami, stylami mowienia i gry. Wszystko za$ glownie po to, by
ustyszeé¢ prawdziwe brzmienie stowa zanurzonego w tradycji (w
topice, tematyce, fabutach) poezji kopalnej i plerw1astkoweJ
a poprzez nie dotrze¢ do glgboko skrywanych emocji. To w}asme
dlatego Bialoszewski wywoluje biblijne, romantyczne i plebejskie duchy poezji
melicznej, a wraz z nimi ozywia upiory ulubionych bohaterow literackich,
korzystajac z karnawalowego zaklecia przypomnianego w jego wspolcze-
snej — estetyczno-egzystencjalnej — odmianie przez modernistow. Jako
XX-wieczny minstrel recytuje awangardowa wersj¢ zebraczej Piesni nad pies-
niami i pociaga za sznurki tekturowego szyldu, ktory bywa plastycznym
kryptocytatem fragmentu dzieta literackiego. Tanczac polke — w wymiarze
tekstowym i teatralnym — pogrzebowe oratorium ze swoboda nazwie ,,0j-
ratorium”, Gustawowi za$ w finale utworu karze zabi¢ Lizawiete. Zaklada
czapke kuglarza, by w wersji oratoryjnej zaépiewaé uliczna piosenke, spara-
frazowa¢ Dziady gloszac prywatna pochwale kiczu i w finale Osmedeuszy jak
dziecko wskoczy¢é w $wiat przedstaw1anej ballady w poszukiwaniu pewnego
»szkolnego” uczucia, bo przeciez:

38 R. Barthes, Essais critiques. Paris 1964, s. 256.
3% Zob. przypis 19.
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Cztowiek dorosty nie przyznaje si¢ do takich btazenstw. Nie wypada. To jest zle widziane.
Nie na poziomie. Do tego nie wiadomo, jak si¢ wtedy zachowad. Nawet kiedy komus
mowilem, ze tak si¢ naprawde kocha, meczy, narzeka, czuje, chce si¢ przebija¢ i nie moze
To nie-
-nieee
— no przyznaj si¢, no tak
— e... niee
To ja juz id¢ na ustgpstwo:
— no przed samym soba
— e!
— w polzasypianiu.
— no — moze (7)
No i gadaj z nimi. A ja tylko wiem to, Ze chcialbym co$ takiego na to uczucie napisac°.

Takie dzielo powstalo, sa nim Osmedeusze.

Postscriptum

Wydaje mi si¢, iz zwiazek trzech tekstow: Osmedeuszy, IV czesci Dziadow
i O tym Mickiewiczu, jak go méwie, przesadza sprawe autorstwa dramatu
Bialoszewskiego. Autorstwa pojmowanego w sposob, do ktorego przyzwy-
czaily nas wspolczesne konwencje. Skad ten niespodziewany problem?

Hanna Kirchner w artykule Ludwik Hering i Teatr Osobny wskazuje na
rolg, jaka odegral Hering w tworzeniu nie tylko oryginalnej i istotnej
z dramatycznego punktu widzenia scenografii do przedstawien Bialoszew-
skiego, ale takze konkretnych tekstow, a wsrdd nich fragmentow Osmedeuszy.
Powotuje si¢ na list Bialoszewskiego do redakcji ,,Dialogu” z r. 1977, w ktorym
poeta wyjawia, iz autorem fabuly utworu, a takze ,,prologu Harfiarki, wstawki
filozoficznej Odcedzone;j, »piesni nad piesniami« Katakumbowej i wszystkiego,
co dalej idzie poprzez Awerdy az do konca”, jest Hering. W tym samym liscie
Biatoszewski wylicza inne teksty pisane przez Heringa do przedstawien
w Teatrze na Tarczynskiej i potem w Teatrze Osobnym. Kirchner pisze:

Nikt nie wiedzial, ze teatr obudzit w Ludwiku dlawiona $wiadomie dyspozycj¢ pisar-
ska — czgs¢ tekstow wychodzila spod jego reki, tworzona spontanicznie dla potrzeb tej
wspolnej imprezy. W idealnym wspoéltbrzmieniu z poezja Bialoszewskiego®!.
Przeciez od dawna jego wrazliwos¢ i swiadomos¢ artystyczna wspotksztattowaly tworczosé
miodego przyjaciela.

Oto stangliSmy przed ciekawym, choé nienowym problemem metodolo-
gicznym: jak traktowac teksty mistrzow, ktorych autorstwo po latach przestaje
by¢ oczywiste.

Pomijam fakt, iz nie dla wszystkich oswiadczenie Biatoszewskiego z 1977 r.
bylo przekonywajace, a nawet dobrowolne*?, cho¢, jak wspomina p. Jadwiga
Stanczakowa (rozmowa prywatna), Bialoszewski kilkakrotnie publicznie pod-
kreslat podwojne autorstwo Osmedeuszy. Takze styl listu i wzmianka o ,,wymy-
Slonym” Parysowie nakazuje pewien dystans wobec zawartych tu informacji.
Trzeba wszak powiedzie¢ jasno: Jednorodnos$¢ stylistyczna przypisy-
wanych Heringowi fragmentéw i pozostatych partii Osmedeu-
szy jest bezdyskusyjna. Coz poczac jednak z ,piesnia nad piesniami”

40 Biatoszewski, O tym Mickiewiczu, jak go méwie, s. 299.
4l H. Kirchner, Ludwik Hering i Teatr Osobny. ,Polska Sztuka Ludowa” 1991, nr 3/4.
42 Zob. S. Prészynski, Wspominajgc Mirona... ,Poezja” 1985, nr 12.
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Katakumbowej i pozostalymi sekwencjami dramatu? Niewatpliwie wplyw
Heringa na $wiadomos¢ estetyczna, wyobraznig i wrazliwo$¢ Biatoszewskiego
byt ogromny. Ich przyjazn, oparta na relacji mistrz—uczen, owocowala
wspolnie tworzonymi przedstawieniami, ale takze, jak sugeruje Hanna Kirch-
ner, konkretnymi tekstami Bialoszewskiego. Tak bylo w przypadku Wiwisekcji,
0 czym pisze w tym samym numerze ,Polskiej Sztuki Ludowej” Ludmila
Murawska, ale takze samej poezji z tomu Obroty rzeczy.

Wplyw pozostajacego w cieniu mistrza nie jest rzecza wyjatkowa w historii
literatury, cho¢ bywa sprawa kiopotliwa dla interpretatorow dziela ucznia, ze
przypomne chocby relacje Mickiewicz— Towianski i1 problem autorstwa nie-
ktérych listow wieszcza. Pozostajemy na poziomie psychologii tworczosci
iz tego punktu widzenia oddzialywanie Heringa na Bialoszewskiego z pew-
noscia jest mteresujace a by¢ moze decydujace w przypadku interpretacji
niektorych jego utworow. W ten sposob jednak sprawy nie rozstrzygnlemy,
wszak poza subtelna analiza psychologiczna nadal istnieja teksty i nasze
przyzwyczajenia do ustalania ich autorstwa oraz §wiadectwa ludzi pamigtaja-
cych pracg tworcow Teatru Osobnego, wsréd nich p. Hanny Kirchner.

Widze dwie drogi rozwiazania tego problemu. Pierwsza, z gruntu logiczna,
prowadzi do absurdu. Jezeli przyjmiemy, ze wylacznym tworca ,,pie$ni nad
piesniami” Katakumbowej (oraz innych fragmentow) byl Hering, rzecza
uczciwosci jest wskazaé autora tekstu. Czy w przypadku Osmedeuszy rzutuje to
w jakikolwiek sposob na interpretacje utworu? Czy podwojne autorstwo
roznicuje sam tekst lub czy wprowadza do niego element ukrytej dialogiczno-
$ci? Wydaje mi sig, Ze nie, i zrozumiale jest, iz Hanna Kirchner nie stawia
takich pytan. Konsekwencja nakazywalaby jednak oficjalnie uzna¢ Heringa za
tworce wybranych fragmentow tekstu, a w przypadku Szuréw — za ich
jedynego autora, jednoczesnie pozbawiajac Bialoszewskiego autorstwa wymie-
nionych utworéw. Byloby to jednak zgubne nie dla tworcy Osmedeuszy, a dla
samego Heringa, z czego przypuszczalnie malarz zdawat sobie sprawg. ,,Idealne
wspotbrzmienie z poezja Bialoszewskiego” wskazanych wierszy i dramatow
czynitoby z nich po prostu pastisz utworé6w ucznia popetniony przez
mistrza (pod okiem ucznia!). Oto i zapowiadany absurd.

Drugi sposob zracjonalizowania tego niejasnego problemu wynika z przed-
stawionej przeze mnie interpretacji Osmedeuszy. ,,Podwojne autorstwo” propo-
nuj¢ zmieni¢ na ,,wspolne autorstwo”, przez ktore rozumiem nie tylko wspolny
pomyst i wykonanie, ale takze wspdlne uczestnictwo w procesie
tworczym, tak charakterystyczne dla literatury ustnej! Powrdt do pier-
wotnych form opowiadania i przedstawiania oznaczalby takze powrdt do
pierwotnej metody tworczej: nieustannej ,,pracy” poetyckiej zespotu ludzi, dla
ktorej dokumentem zycia i charakterystycznej praktyki ciaglego estetyzowania
codziennosci by}yby wiersze Bialoszewskiego. Teatr Osobny jest najlepszym
przykladem OWC_] wspolnej ,,dziatalnosci”, a zwiazki Bialoszewskiego z Herin-
giem i innymi przyjaciolmi, przede wszystkim, w okresie pozniejszym, z Ja-
dwiga Stariczakowa, potwierdzaja przemyslany, a zarazem spontaniczny i im-
prowizowany — oparty na cytacie i jego obrobce — styl tworczosci autora
Retorow.

W tej sytuacji nie jest istotne, kto wymyslit te, a kto tamtg linijke tekstu, od
autora wazniejszy jest wykonawca utworu, jednak nie we wspolczesnym
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znaczeniu aktora, lecz w sensie pierwotnym — przynoszacego i podajacego
tekst. Osmedeusze, jako utwor osadzony w tradycji literatury ustnej, ktorej
obca byla instytucja praw autorskich, w pewien sposob oddalaja pytanie: kto
napisat ten utwor? Podczas ,,prob” zaspiewali i wyrecytowali go wspolnie:
Bialoszewski i1 Hering, przedstawil go Bialoszewski z Murawska, zapisal
Biatoszewski, nadajac mu ksztalt ostateczny i styhstyczme pokrewny wiasnej
tworczosci poetyckiej. I chodzi tu o co$ wigcej niz o gre poetycka stylizacja
(wedle wzoru ballady podworkowej). W ,ustnosci” i ,,melicznosci” Osmedeuszy
kryje si¢ przeciez okreslona §wiadomosc literatury i styl pracy poetyckiej. Stad
nazwisko autora Obrotéw rzeczy na okladce drukowanego (!) tomu Teatr
Osobny i nazwiska obu przyjaciot w pozniejszych programach teatralnych do
przedstawien oraz — co szczegOlnie charakterystyczne — w zapowiedzi
Biatoszewskiego przed magnetofonowym nagraniem Osmedeuszy (ktory po-
znalem dzigeki uprzejmosci p. Jadwigi Stanczakowej). W moim tekscie nazwisko
Biatoszewskiego dominuje. Autor Obrotéw rzeczy jest dla mnie poetyckim
medium grupy tworcow wchlaniajacym i przetwarzajacym owoce wspolnej
pracy artystycznej, a zarazem osobowoscia bezspornie dominujaca i narzucaja-
ca wlasny styl tworczosci. W koncu giownym burzycielem konwencji literac-
kich, takze tych, ktore okreslaja styl pracy i sposéb obcowania z tekstem
poetyckim*3,

43 Przedstawiona tu propozycja jest wynikiem dyskusji w Pracowni Poetyki Historycznej
Instytutu Badan Literackich PAN. Wszystkim uczestnikom zebrania, a takze pani dr Marii
Prussak i panu drowi Wojciechowi Tomasikowi dzigkuj¢ za cenne wskazowki interpretacyjne.



