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Dorota Gostynska, RETORYKA ILUZJI. KONCEPT W POEZJI BAROKOWE].
Warszawa 1991. Instytut Badan Literackich PAN, ss. 260.

»Koncept” nalezy do grupy terminéw literackich tylez popularnych i powszechnie stosowa-
nych, co niejasnych i nasycanych rozmaitymi znaczeniami w zaleznosci od kontekstu, w ktorym sa
dostrzegane, i od indywidualnych potrzeb badaczy. Jego osobliwa kariera s$cisle wigze si¢ ze
wzrostem zainteresowania barokiem i literatura w. XVII, a ma — jak i one — zasieg
mi¢dzynarodowy. Poniewaz za$ nader cz¢sto podkreslano wyjatkowa pozycje, jaka koncept cieszyt
si¢ w teorii procesu tworczego i estetyce owej epoki, precyzyjne zdefiniowanie tego fenomenu,
odstonigcie jego istoty urasta do rangi zadania kluczowego dla postepu badan nad spuscizna
literacka baroku. Liczba polskich rozpraw poswigconych wspomnianemu problemowi nie jest zbyt
pokazna, zwlaszcza gdy ja zestawi¢ z dokonaniami wiloskimi, niemieckimi czy angielskimi,
powigkszyla si¢ jednakze ostatnio o dysertacj¢ Doroty Gostynskiej, stanowiaca niezwykle wazny,
jesli nie przelomowy, glos w europejskiej dyskusji o koncepcie.

O wartosci rozwazan autorki Retoryki iluzji w duzej mierze przesadzila przyjgta przez nia
metoda eksploracji, oparta na zalozeniu, ze si¢gni¢cie do XVII-wiecznych teorii tworzenia — nie
normatywnych, lecz tych, ktore zmierzaja do opisu istniejacych juz sposobow kreowania dziet
literackich — pozwoli znalez¢ wlasciwe kategorie badawcze oraz szereg przykladow tekstow,
w jakich, w mysl éwczesnych kryteriow, pojawiat si¢ koncept. Postgpowanie takie, respektujace
episteme epoki, zmniejsza ryzyko anachronicznosci ujgcia ztozonych zagadnien poetyki barokowej,
ale tez wymaga zakreSlenia mozliwie szerokiego obszaru poszukiwan. Zadaniu temu Gostynska
sprostala: jej ksiazka jest $wiadectwem wnikliwej lektury ponad 50 dawnych wypowiedzi
teoretycznych o literaturze, poczawszy od najstynniejszych prac dotyczacych konceptu: Tesaura,
Graciana, Peregriniego czy Sarbiewskiego, a skonczywszy na anonimowych szkolnych pod-
recznikach retoryki, dotad spoczywajacych w rekopisach, w aspekcie diachronicznym za$
poczynajac od Platona, Arystotelesa, Horacego, a konczac na klasycyzujacych XVIII-wiecznych
teoretykach, takich jak Alexander Pope, George Granville, Samuel Johnson. Zaznaczy¢ przy tym
trzeba, ze autorka zmuszona byla sigga¢ do rozpraw wioskich, hiszpanskich, francuskich
i angielskich w oryginale, a cytaty z nich przytacza we wlasnym przektadzie. Uniezaleznienie
zakresu badan od bariery jezykowej podnosi ich warto$¢, oddalajac zarzut nieprawomocnosci
uogolnien, przektad na polski istotnych dla wywodu fragmentow dawnych dysertacji czyni go
dostgpniejszym.

Omawianie problemu dyskutowanego od niemal stu lat przez uczonych europejskich (i nie
tylko) obliguje do ustosunkowania si¢ do ich koncepcji, co Gostyniska czyni w rozdziale wstgpnym
(Czym jest koncept? Objasnienia i komplikacje), dokonujac zwigzlego i przenikliwego przegladu
badan nad konceptem. Ukazuje tu burzliwe losy tego terminu, wigzanego z tworzeniem
pojmowanym jako mimesis lub przeciwnie: bedgcego symptomem przelamania dyktatu mimesis;
poczytywanego za oznake pustostowia albo tez postrzeganego jako funkcjonalny element dzieta.
Nadto odstania sktonno§¢ badaczy do bezkrytycznego powtarzania sadow sygnowanych wybit-
nymi nazwiskami, inklinacje do uogdlniania ,na sil¢” i niepokojaca latwos¢ tracenia z oczu
petniejszego obrazu epoki. Udowadnia, ze lektura traktatow stanowigcych przedmiot wielu
rozwazan pozwala na wstgpie odrzuci¢ bledne twierdzenie, jakoby teoretyczny i literacki ksztatt
konceptu nalezalo uzna¢ za efekt recepcji I11 ksiggi Retoryki Arystotelesa. Przypomina, iz wiek
XVII krytycznie ustosunkowywat si¢ do spuscizny Stagiryty: korzystal z wypracowanych przez
niego zasad myslenia, ale — za sprawa $miatych odkryé naukowych — odrzucal dawny obraz
$wiata i sztuki. Totez rozpatrujac owczesne teorie konceptu nalezy mie¢ $wiadomosé obcowania
z systemami niekoniecznie arystotelesowskimi, ale ujetymi najprawdopodobniej w arystotelesow-
ska siatke pojeé. Dociekanie pierwotnych znaczen i etymologicznych koneksji terminu pozwolito
Gostynskiej dostrzec jego frapujacy zwiazek z jezykiem filozofii i dialektyki, proba za$ ustalenia,
czy mozna doslownie mowi¢ o — przywolywanej czgsto w potocznym rozumieniu — logice
poezji konceptycznej, przywiodla autork¢ do sformulowania problemu zasady konstruowania
wypowiedzi poetyckiej tak, by pozostawata ona w okreslonym stosunku do prawdy. Zagadnienie
konceptu i poje¢ otaczajacych go w XVII-wiecznych rozprawach badaczka proponuje zatem
rozwaza¢ na tle — mato dotad poznanych — relacji dialektyki, retoryki i poetyki.

Pierwsza czesc swojej rozprawy (O dowodach sofistycznych: koncept i logika poezji) Gostynska
poswigcita ujawnieniu i opisaniu zastanawiajacych zbieznosci struktury dowodu sofistycznego
1 konceptu. Kladac nacisk na zywe od starozytnosci po w. XVII przekonanie o istnieniu
plaszczyzny pozwalajacej stawiaé obok siebie filozofa, mowce i poete, przywotuje antyczne, przede
wszystkim Arystotelesowskie, poglady na zwiazki tworzenia poetyckiego z procesami epistemolo-
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gicznymi. Mocno podkre$la role, jaka w teorii Stagiryty odgrywa sylogizm, uznany przezen za
uniwersalng metode uzyskiwania wiedzy, czyli znajomosci tego, co ogolne, co okresla rzeczywis-
tos¢. Grecki uczony trafno$¢ rozumowania uzaleznial od umiejetnosci odkrywania zgodnej
Z rzeczywistoscia przyczyny rzeczy na podstawie wlasnie tego, co posiada walor ogolnosci.
Uznawal tez, ze tak filozof, mowca, jak i poeta winni odznaczaé si¢ gigtkim umystem, ktory
umozliwi im szybkie dostrzezenie podobiefistwa w niepodobnym i, tym samym, udzielenie
odpowiedzi na pytanie o przyczyng. Wedlug Arystotelesa to, co ogdlne, jest przedmiotem
dialektyki, ale rowniez — poezji.

Odmienne poglady na temat wiedzy i poznania mieli sofisci — szafarze madrosci pozorne;j. Ich
metode rozumowania stanowil sofizmat — pozorny sylogizm, stuzacy nie odkryciu prawd
powszechnych, ale wywiedzeniu rozmowcy w pole, i dlatego tez, przez wzglad na jego osobg,
zindywidualizowany. Jednym z najskuteczniejszych i najczgsciej stosowanych sposobéw wprowa-
dzania w blad bylo, jak zauwaza badaczka, odnajdywanie przestanek w jezyku wieloznacznym,
poza sfera ogoélnie przyjetych wartosci i przekonan. Niechgtny sofistycznym praktykom Stagiryta
pojecie paralogizmu brat pod uwage. Pojawilo si¢ ono w Poetyce oraz w Retoryce, w ktorej nosi
nazwe entymematu (sylogizmu retorycznego) pozornego. Grecki mysliciel dopuszczal uzycie
zwodniczego argumentu w poezji, ale tylko dla ocalenia wewngtrznej spojnosci dzieta, wazniejszej
niz zgodno$¢ szczegdoldow poetyckiego przedstawienia z powszechnymi pogladami (doxa). Przy-
zwalal na postuzenie si¢ paralogizmem jedynie w epizodach, a powodzenie zastosowania dowodu
pozornego uzalezniat od wysokiej proby talentu tworcy. Wszystkim dziataniom poety musiata
przy$wiecaé idea jednosci dziela, odzwierciedlajacej tozsamos¢ pierwiastkow artystycznych z po-
znawczymi, czyli niesprzeczno$¢ z mniemaniami odbiorcy na temat tego, co jest mozliwe
i prawdopodobne.

Sadu Arystotelesa, ze ogélne stanowi wlasciwy przedmiot i dialektyki, i poezji, teoretycy
renesansowi nie podwazyli, cho¢ trwali w przeswiadczeniu, iz istnieje roznica migdzy bliska
dialektyce, perswazyjna retoryka a tworzaca mimetyczna fikcj¢ poezja. A jednak siggali po
kategorie logiczno-retoryczne, gdy przedmiotem rozwazan bylo budowanie owej fikcji. Do
rozpowszechnionych bowiem, a uksztaltowanych wokol Arystotelesowskiej Poetyki pogladow
nalezalo przekonanie, Ze konstrukcja wypowiedzi poetyckiej ma za wzor konstrukcjg logiczna
dowodu. Dostrzezenie tego doniostego faktu pozwolilo Gostynskiej sformulowac tez¢ o fundamen-
talnym znaczeniu dla jej dalszych dociekan i, jak si¢ zdaje, dla dalszego rozwoju badan nad
konceptem: ,analiza dwoch rodzajow dialektyki — tej »prawidlowej« i tej sofistycznej, ktora
w wiekach minionych znaczono pigtnem falszu, [...] moglaby przyczyni¢ si¢ do objasnienia dwoch
porzadkow literatury, uksztaltowanych w tradycji retorycznej i poetyckiej. [...] Z jednej strony,
w paradygmacie mimesis, relacja dzieto—§wiat jest bezkonfliktowa [...]. Z drugiej, w paradyg-
macie, ktory mozna by nazwa¢ quasi-mimetycznym, jako model logiczny fikcji istnieje nie sylogizm,
lecz sofizmat. Tu relacja sensOw i powszechnych przekonan jest stosunkiem sprzecznosci, ktora
symuluje [...] zgodno$¢. Pozoruje jako mozliwe to, co mozliwe nie jest. [...] Reprezentacje
pierwszego rodzaju to figury $wiata, jaki jest w mysl ogolnych przekonan. Te drugie to figury figur,
zbudowane na takiej rzeczywistosci, w ktorej panuje wieloznacznos¢ stow i stosunkow miedzy
rzeczami” (s. 41—42).

Omawiajac rozprawy XVIl-wiecznych teoretykow konceptu wydobywa Gostynska lezace
u podstaw ich koncepcji przeswiadczenie o zmianie klasycznego paradygmatu zadan poezji.
Zamiast delectare i docere pojawilo sig delectare i admirare. 1 jakkolwiek radosc¢ i zdziwienie, co
podkreslal Sarbiewski, wynikaja z rozumowania, koncept nie stanowi pojmowanego w duchu
arystotelesowskim narzedzia estetyczno-epistemologicznego, pozwalajacego wyodrgbnia¢ w zjawi-
sku to, co zgodne z Natura, i to, co z nia niezgodne. Byt bowiem — zaznacza badaczka polemizujac
z Barbarag Otwinowska i Tadeuszem Sinka — konstrukcja, w ktorej dochodzi do glosu konflikt
migdzy dwoma sposobami interpretacji rzeczywistosci: prawami akceptowanymi przez ogdét
i prawami stwarzanymi przez poet¢. Przeglad traktatow Sarbiewskiego, Tesaura, Peregriniego,
Graciana prowadzi autorke dysertacji do stwierdzenia, ze koncept postrzegany byt przez nich jako
argument budujacy wypowiedZ niezgodna z prawda, ktorej miejsce zajmuje wynikajace z iluzji
piekno. Cho¢ konstruowano go wiazac terminy terminem $rednim, nie mozna identyfikowaé
konceptu ani'z sylogizmem, ani z entymematem. Wspomniani teoretycy dbali, by rozpatrywane;j
przez nich formy tworczego myslenia nie utozsamiano z logicznymi konfiguracjami pojg¢ i ze sfera
ozdobnosci tekstu. Koncept bowiem — akcentuje dobitnie Gostyfiska — w szczegodlny sposob
kojarzyl pojeciowo$¢ z ozdobnoscia, stanowiac argument figuratywny w samych relacjach
i terminach, a nie wyrazany kunsztownie. Figury i tropy nie stuzyly wyrazaniu pojec, ale
zastgpowaly je (s. 55).
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W swietle tej przenikliwej i rewelacyjnej konstatacji powtarzana przez wielu uczonych teza
Otwinowskiej o istnieniu w barokowej teorii i poetyckiej praktyce antynomii ,stylu konceptu
myslowego” i ,stylu igraszek stownych” okazuje si¢ falszywa, podobnie jak mocno zakorzenione
nie tylko w polskich badaniach nad literatura w. XVII przeswiadczenie o semantycznej pustce
wigkszosci, zwlaszcza za$ tych mistrzowskich, utwor6w konceptycznych. Przedstawione w De acuto
et arguto objasnienie roéznicy migdzy konceptem (acumen) a dowcipem (argutia) nie dowodzi
wystepowania w barokowej poezji konceptu stownego obok pojeciowego, poniewaz acumen to,
wedlug Sarbiewskiego, struktura argumentacyjna, a argutia to jej literackie opracowanie (acu-
men+ ornatus). Uwazna lektura wypowiedzi polskiego teoretyka, ale tez i rozpraw Graciana,
Tesaura, Peregriniego, przekonuje, ze istota sztuki argumentu artystycznego jest odrebnos¢ stylu
rozumowania, nie za$ stylu mowienia.

Jak zaznacza Gostynska, dwa zasadniczo odmienne rodzaje konceptu wiaza si¢ z dwoma
paradygmatami literatury: klasycznym, w ktorym wyrazac¢ ona miata prawdy ogdlne, i nieklasycz-
nym, przyznajacym jej przywilej konstruowania i argumentowania prawd jednostkowych. Apolo-
geci klasycystycznego artyzmu stowa — Bouhours, Dryden, Wolseley, Johnson - zwiastujacy
rychly tryumf nowej epoki we Francji i Anglii, argument figuratywny poczytywali za przejaw
dziatania falszywego ingenium. Przeciwstawiali mu koncept wyszukany a stosowny, bedacy
argumentem racjonalnym, o walorach estetycznych i poznawczych. Przy czym wyznawcy obu
modeli poetyckiego tworzenia obkladali si¢ wzajemnie krytyczno- i teoretycznoliterackimi anate-
mami: zwolennicy konceptu figuratywnego uznawali autoréw klasycyzujacych za rzemie$lnikow,
co najwyzej, nie artystow; obroncy sztuki nierozerwalnie zwiazanej z prawda (powszechna)
dostrzegali w burzacych lad poetach — blaznéw. Angielski teoretyk, Addison, literackie ptody
przewrotnego rozumowania ochrzcil mianem barbarzynskich, a ich ojcéow — Gotami.

Autorka dysertacji podkresla, ze XVII- i XVIII-wieczni klasycy pozostaja wierni tradycyjnym
zalozeniom retoryki i teorii poezji antyku i renesansu. I to wlasnie ich poglady bliskie sg wylozonej
w III ksigdze Retoryki, Arystotelesowskiej idei zywego i dowcipnego stylu zawsze odpowiadajacego
prawdzie. W rozprawach Bouhoursa, Pope’a, Addisona bardzo pojemny i matlo precyzyjny termin
wkoncept” zbliza si¢ znaczeniem do pojecia doskonalego nasladowania, do ktorego zdolni sa
jedynie artysci o wyjatkowo bystrych umystach (ingenii acumen). Mozna go opisa¢ za pomoca
Horacjanskiej formuly ,,nescio quid”, popularnej w czasach renesansu i w w. XVIII (takze jako ,,je
ne sais quoi”). W teoriach klasycznych koncept nierozerwalnie zwigzano ze stylem utworu, za
zasade¢ tworzenia uznajac doskonala harmoni¢ poj¢é i stow.

Dokonawszy niezbgdnego i fundamentalnego dla badan nad istota barokowego konceptu
rozroznienia migdzy teoriami zwolennikow ladu i prawdy w literaturze a pogladami ,,Gotow™,
Gostynska skupia uwage na sposobie rozumienia przez tych pierwszych statusu logicznego
wypowiedzi artystycznej. Ukazuje, ze w ich przekonaniu zdanie poetyckie czy retoryczne jest
prawdziwe, jezeli jego przestanki odpowiadaja sadom powszechnym, natomiast falszywe, gdy
odznaczaja si¢ prawdopodobiefstwem pozornym. O tym jednak, czy wypowiedZ zostanie
okreslona jako falszywa, rozstrzygaja stopien jej zaleznosci od pozornego prawdopodobienistwa
oraz intencje autora. Wedlug klasykow, przywolujacych autorytet Arystotelesa, paralogizmy winny
by¢ przez tworcg zrecznie ukryte i moga wystgpowac jedynie w epizodach, niezgodnosé za$ nalezy
utai¢ w zgodnosci. Wedlug apologetow konceptu figuratywnego, rowniez szukajacych oparcia dla
swoich wywodow w pismach Stagiryty, prawdziwy talent poetycki wyraza si¢ w samej umiejet-
nosci tworzenia zwodniczych argumentow, jawnie organizujacych nawet cala strukture utworu
oraz bez skrgpowania prezentujacych rownoprawno$¢ zgodnosci i niezgodnosci.

Autorka rozprawy zauwaza, iz odpowiedni kontekst dla rozpatrywania tych problemow
stanowi malo jeszcze zbadana w swych zwiazkach z rozwojem mysli retorycznej i poetyckiej —
sofistyka. Dostrzega tez — z wlasciwym sobie wyczuciem rownowagi migdzy sfera konstatacji
plynacych z ogladu konkretnego zjawiska barokowej kultury a $wiadomo$cia panoramicznego
obrazu epoki — ze dziedzina madrosci pozornej nieobca byla jezuitom: Sarbiewskiemu, Gra-
cianowi, Peregriniemu, Tesaurowi, Maseniusowi, nie tylko ze wzgledu na ich znajomo$¢ mysli
antyku, lecz roOwniez za sprawg opracowanej przeciez przez teologow jezuickich kazuistyki,
adaptujacej idee sofistyczne do celow filozofii moralnej, ktora zastepowala ogdlne dogmaty
mniemaniami okazjonalnymi, jednostkowymi. O ksztalcie XVII-wiecznego konceptu decydowaly
zatem zarowno tradycja filozoficzna, teoretycznoliteracka i literacka, jak i Owczesna, w znacznym
stopniu okreslona przez dzialania Towarzystwa Jezusowego, sytuacja kulturowa. Co jednak
znamienne, teorie zwodniczego argumentu akcentowaly swa odrebnos¢ od koncepcji klasycyzuja-
cych, ale tez i roznice migdzy wywolujacym przezycia estetyczne paralogizmem literackim
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a stuzacym wprowadzaniu rozmowcy w blad sofizmatem. Jego istota byla bowiem symulowana
zgodno$¢, tymczasem koncept ostentacyjnie ukazywal rownowazno$¢ zgodnosci i niezgodnosci.
»Gotowie” postugiwali si¢ kategoriami sofistycznymi, by sprecyzowac, czym jest koncept, a rowno-
cze$nie — skrepowani tradycja platonska i arystotelesowska — czynili wysitki, by 6w kom-
promitujacy zwiazek z falszywa madroscia ukryc.

Pierwsza cz¢s¢ swej ksiazki autorka zamyka rozwazaniami o kunsztownych konceptycznych
realizacjach poetyckich, w powszechnej praktyce interpretacyjnej odsadzanych od posiadania
znaczen i uznawanych za asemantyczna zonglerke stowami. Przekonywajaco uzasadnia koniecz-
no$¢ odczytywania utwordéw tego typu w ich pierwotnym kontekscie teoretycznoliterackim, co
uswiadomi dzisiejszym komentatorom poezji barokowej funkcjonalno$¢ formy w procesie
wyrazania tresci pojeciowych. Zastuga Gostynskiej jest stanowcze obnazenie oczywistej absurdal-
nosci terminu ,koncept werbalny”, lekcewazacego istnienie nieuniknionej wiezi stow i znaczen.
Niepojeciowosc, jesli pojawia si¢ w wypowiedziach poetyckich czy retorycznych, stanowi rezultat
zastosowania nie wyrafinowanego stylu, ale odmiennych praw tworzenia. Konstruowany wedtug
nich $wiat przedstawiony utworu przeczy regulom powszechnego rozumowania, a zarazem jest
spojny w granicach tekstu, w ktéorym zaistnial.

Poniewaz koncept stanowi swego rodzaju argument, XVII-wieczni teoretycy usitowali
stworzy¢ systemy topiczne odpowiadajace jednemu z glownych dzialdow retoryki, traktujacemu
o ,miejscach” (topoi, loci), z ktorych w procesie przygotowywania mowy orator wydobywat
argumenty. Zagadnieniu topiki konceptycznej Gostynska poswigcila druga czg$¢ swej rozprawy
(Czy talent potrzebuje pomocy? Koncept i topika). Rozpatruje tu zlozonos¢ zjawiska uksztal-
towanego w dialogu z mys§la starozytna, bedacego proba opisu tryumfujacej praktyki poetyckiej
i prowadzacego do nowej, niegenologicznej systematyki form literackich. Zwraca uwag¢ na zmiang
funkcji nauki o ,,miejscach”: o ile bowiem w retoryce stuzyta ona ulatwieniu dzialan inwencyjnych
autorowi wypowiedzi, o tyle w ujeciu teoretykoéw barokowych pomagata rekonstruowac przebieg
aktu kreacji i uwydatni¢ rdznice migdzy klasyczna heureza, czyli wyszukiwaniem mysli odmalo-
wujacych prawdopodobny obraz przedmiotu, a postgpowaniem konceptycznym, zasadzajacym sig
na budowaniu zdan przeno$nych uwzgledniajacych figury rzeczy. Topika znéw zaczgta odgrywad
swa pierwotna rol¢ instrumentu badania tworczej pracy poety, gdyz traktaty teoretykow konceptu
ton normatywny, wlasciwy rozprawom klasycyzujacym, zastapily glosnym uwielbieniem talentu —
Boskiego daru. Jedynie Sarbiewski oraz, jak zakltada Gostynska, autorzy poetyk szkolnych nie
rezygnowali z udzielania rad i napomnien, ale kierowali je pod adresem artystow nizszego
lotu, pozbawionych iskry geniuszu. Tworca wybitny bowiem winien odznaczaé si¢ zdolnoscia
improwizacji, bliska sofistycznemu kairos, ktoremu w XVII-wiecznych dysertacjach odpowia-
daly terminy destrezza i aplicacién — gigtkos$¢, zwinno§¢ umystu zdolnego sprosta¢ najtrudniej-
szym sytuacjom. Podejmowane przez badaczy barokowych proby opisu sposobow tworzenia
literackich paralogizméw uderzaja swa roznorodnoscia, a jednak maja zasadniczy punkt wspol-
ny — wszystkie ujawniaja fundamentalny topos kazdego konceptu: wieloznacznos¢ mowy. Na tej
wieloznaczno$ci wznoszona jest w wypowiedzi poetyckiej budowla $wiata, ktory nie istnieje i nie
moze istniec.

XVIl-wieczni teoretycy usilujacy zglebi¢ tajemnic¢ kreowania zwodniczych argumentow
dostrzegali nieprzydatnos$¢ dla obdarzonych talentem poetow proponowanych przez siebie
rozwigzan, a jednak wlasnie dzigki nim sprecyzowali ide¢ konceptu i sformulowali zasady
catkowicie oryginalnej klasyfikacji form literackich. Gostynska zastrzega si¢ wszakze, iz tylko
Gracian w Agudeza y Arte de Ingenio z pelna $wiadomoscia teoretyczna zarysowal nowa typologie,
a jej $lady w rozprawach innych badaczy odnalazla i uporzadkowata ona sama. Zrekonstruowany
przez autorke podzial utwordw literackich jest niegenologiczny, jako e teoretycy konceptu
widzieli w nim kategori¢ pozarodzajowa, pozagatunkowa i ponadczasowa. Podstawe owej
systematyki stanowila topika, jednostke struktura argumentu, kryterium klasyfikacji — jakos¢
zwiazkOw tej strukturze wilasciwych (logiczne, alogiczne) oraz stopien jej zlozenia (z jednego
»miejsca”, z wielu ,,miejsc”). Przejrzysty schemat przedstawiony przez Gostynska (s. 169) obrazuje
podziat form literackich na niekonceptyczne, wykorzystujace loci argumentorum i potwierdzajace
powszechne sady, oraz na konceptyczne, spozytkowujace loci acuminorum; konstruowane w opar-
ciu o wieloznaczne, poetyckie zdania pelniace funkcje przestanek rozumowania; dazace do
wywolania w czytelniku ambiwalentnych przezy¢ estetycznych i poznawczych.

Teksty zawierajace dowcipne argumenty mozna pogrupowaé w zaleznosci od tego, w jaki
sposob przejawia si¢ w nich koncept. Teoria barokowa wyrdzniala bowiem koncepty wolne,
sporadycznie wystepujace w racjonalnym dyskursie, oraz strukturalne — decydujace o ksztalcie
catlych utworéw. Wszelkie zwodnicze argumenty dzielono na proste, wywiedzione z jednego
»miejsca” lub wielu ,miejsc”, ale stuzace dowiedzeniu tylko jednej tezy (koncepty proste
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sintensyfikowane”), i ztozone, obejmujgce pozostate argumenty z wielu ,,miejsc”. Koncepty zlozone
budowano z tancuchoéw sylogizméw prowadzacych do gléwnego wniosku, konstruowano laczac
poszczegblne dowody przez stopniowanie ich wartosci znaczeniowej (gradatio); wiazac kolejne
argumenty tak, by kazdy z nich uzasadnial jeden element wielocz¢$ciowej pointy; tworzac ,ciagle
metafory” przez wyprowadzanie mozliwie wielu obrazéw z inicjalnego metaforycznego przed-
stawienia przedmiotu.

Powazna trudno$¢ dla teoretykow konceptu stanowilo, podkresla autorka, umiejscowienie
epiki w typologii dziel zawierajacych paralogizmy. Arystotelesowskie przekonanie, ze fabula
utworu epickiego jest nasladowaniem dzialan i wyraza to, co ogdlne, nie pozwolito do korica
zbadac¢ konsekwencji zastosowania w tekstach narracyjnych paralogizmu jako zasady konstrukcyj-
nej niweczacej prawdopodobienstwo, ale gwarantujacej wewnetrzng spojnos¢ dziela. W zwigzku
z tym Gostynska, podazajac drogami wyznaczonymi przez XVII-wiecznych teoretykéw, sama
wyciagneta ostateczne wnioski interpretujac sposéb przejawiania si¢ konceptu w epice. Stwierdzila,
ze argument zlozony wolny moze przybrac ksztalt watku, stanowiacy zas o strukturze calego dzieta
epickiego — postac fabuly.

Omawiajac kwesti¢ konceptycznej typologii, autorka wykazala, iz powszechne w poezji
baroku liryki enumeracyjne, podporzadkowane zwykle idei hiperbolizacji stanow emocjonalnych,
zjawisk, wlasciwosci rzeczy, konstruowano w oparciu o koncept ethosu, w ktorym konkluzja traci
motywacj¢ intelektualna, gdyz rolg przestanek odgrywaja uczucia. Wyliczenie moze rownoczesnie
stuzy¢ rozbudzeniu w odbiorcach pozadanych emocji i naklonieniu ich do empatii, wspotod-
czuwania doznan przekraczajacych przecigtna ludzka miarg¢. Gostynska odstonita takze osobliwosc¢
— na tle innych, manipulujacych potoczna logika — konceptu afektéw. Porzucal on dziedzine
tego, co zewngtrzne wobec podmiotu, i skupial si¢ na przeciwienstwach pomiedzy jego uczuciami.
Antycypowal zatem bliska nam dzi§ wizj¢ liryki uzasadniajacej najbardziej nieprawdopodobne
przedstawienia i obrazy doznaniami wewnetrznymi moéwiacego. Cenne jest dostrzezenie przez
badaczke ponadliterackiego wymiaru konceptu w jego teoriach barokowych. Gracian opisuje wzor
osobowosci konceptysty, ktory realizuje swoj talent nie tylko w poezji, oracjach, konwersacji, ale
we wszelkich dziedzinach zycia, zrecznie rozwiazujac problemy pigtrzone przez codziennosc.
Znajomos¢ struktury zwodniczych argumentdéw pozwalata XVII-wiecznym teoretykom analizowaé
tak wytwory sztuki stowa, jak i caly — pelen konceptow stworzonych przez Boga, Naturg
i czlowieka — $wiat. Nie dziwi wigc, iz za osobliwy, niemy paralogizm uznano zastepujace
moéwiony argument gesty.

Trzecia czgS¢ Retoryki iluzji (Monstra poezji: koncept i cudownosé) dotyczy popularnego wsrdd
badaczy baroku, cho¢ niejednoznacznego, terminu ,cudownos$¢”. Jego zwiazki z konceptem sa
oczywiste, ale — co dobitnie podkresla Gostyniska — nie dadza si¢ w zadnym razie wytlumaczy¢
dazeniem barokowych poetéow do taniego epatowania czytelnika. W celu sprecyzowania nieostrego
pojecia autorka poddaje dociekliwej analizie etymologicznej jego greckie i acifiskie odpowiedniki.
Ujawnia podstawowe znaczenia ,cudu”, ktéry wskazuje albo na doznania podmiotu postrzegaja-
cego to, co sprzeczne z powszechnym mniemaniem (paradoxon), albo na przyczyng sprawcza
(monstrum). W filozofii antyku cudownos¢ wigzano z zagadnieniem przyczyny, stanowiacej badz
poznawalne prawo ogolne, badz nieprzenikniony dla ludzkiego rozumu motyw. Wedlug Arys-
totelesa zdziwienie wiedzie filozofa do odkrycia zasad rzadzacych rzeczywistoscia, natomiast
odbiorce dzieta literackiego do uzyskania potwierdzenia powszechnych sadow. Istnieja dwie
strategie wywolywania efektu cudownosci: wprowadzanie do fabuly zdarzenia niespodziewanego,
lecz logicznie wynikajacego z wydarzen wczesniejszych, oraz nieoczekiwanego i irracjonalnego.
Pierwszy z tych sposobow pozwala zaskakiwaé czytelnika i uczy¢ go zauwazania zrozumiatych
przyczyn zjawisk niezwyklych. Zyskal aprobat¢ Stagiryty jako skuteczniejszy i zalecany do
wykorzystania w tragedii i epice. Drugi — opiera si¢ na paralogizmie, a ze godzi w powszechne
mniemania, nie zdobyl przychylnosci Arystotelesa. Nie dziwi zatem, iz uznajacy go za nie-
podwazalny autorytet XVII-wieczni angielscy i francuscy klasycy dazyli do ograniczenia cu-
downosci w poezji dla ocalenia prymatu tego, co prawdopodobne i wiarygodne. I cho¢ teorie
konceptu dawaly pierwszenstwo rozwiazaniom alogicznym, autorka silnie akcentuje wspolnote
dazen apologetow i burzycieli prawdy ogolnej do zwigzania wszelkiej cudownosci z zasada
mimesis.

»Gotowie” zdolno$¢ tworzenia poezji nierozdzielnie faczyli z talentem kreowania cudownosci.
Cudowne i dziwne zas, jak objasnia Sarbiewski, jest to, czego przyczyny nie znamy. Zdumienie
budzi intelektualna ciekawosé, ktorej zaspokojenie (akt poznania) dostarcza przyjemnosci.
W utworze literackim zjawisko irracjonalne zaskakuje dwojako: poniewaz przeczy temu, co
odbiorca uwaza za naturalne, a nadto wydaje si¢ wytlumaczalne w granicach $wiata przedsta-
wionego w dziele. Wedtug polskiego teoretyka w utworze epickim walor cudownosci ma zdarzenie
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stanowiace racjonalny skutek innego, cho¢ taka relacja sprawia wrazenie nieprawdopodobnej, oraz
zdarzenie nie wynikajgce z innego, lecz sprawiajace zludne wrazenie logicznego nastgpstwa.
Skarbiewski wyzej ceni to ostatnie jako przyklad cudownosci konceptycznej. Koncept bowiem byt
uniwersalng, ponadrodzajowy zasada tworzenia tego, co cudowne. Za jego sprawa uleglo
przewarto$ciowaniu pojecie nowosci. ,,Nowe” nie znaczylo juz ,nie poznane”: pomimo znajomosci
utworu zawierajacego dowcipny argument — czytelnik nie przestaje si¢ dziwi¢. Niespodzianka
tkwi w relacji literackiego przedstawienia do rzeczywistosci. Klasyczne docere zastapily discere
i discernere. Odbiorca mial odczuwac przyjemnos$¢, gdyz umozliwiono mu zglgbienie tajemnic,
ktorych nie odkrylby odwolujac si¢ do swojej dotychczasowej wiedzy.

Gostynska zwraca uwage na poruszona w barokowej teorii konceptu kwesti¢ rozréznienia
zasadniczych rodzajow cudownosci. Nie dotyczylo ono szeroko dyskutowanej wowczas opozycji
tego, co poganskie i co chrzescijanskie, ale wyodrgbniato sferg zjawisk §wigtych od obszaru zjawisk
$wieckich. Czym innym wszak jest temat ,cudowny”, ktory przenosi niezwykly fakt z rzeczywisto-
$ci do utworu, czym innym zas$ ,cud” wykreowany przez poet¢ w materii jezyka. Wobec
paralogizméw Boga czy Natury artysta stowa moze odegra¢ rolg jedynie medium. W tym wypadku
czytelnik bedzie pozbawiony przyjemnosci odkrycia zamystu lezacego u podstaw konceptu. Wraz
z poetg stanie w obliczu niedocieczonej tajemnicy. Zadowolenie plynace z poznania motywow
przewrotnego rozumowania moze towarzyszy¢ tylko obcowaniu z cudem stworzonym przcz
autora — kreatora i rownoczesnie egzegety. Istnialy wszakze nieelitarne (co wyjatkowe), prze-
znaczone dla pospolstwa concetti predicabili, ktore zwykle w ramach kazan pomystowo objasniaty
niewytlumaczalne tezy Boze, podajac prostaczkom pozorne argumenty jako niepodwazalnie
prawdziwe.

Barokowa teoria konceptu, co mocno podkresla autorka Retoryki iluzji, odrézniata cudow-
no$¢ paralogiczna od niekonceptycznej, zarowno racjonalnej, zasadzajacej si¢ na zjawiskach
nieoczekiwanych, a zgodnych z powszechnymi sadami, jak i czysto irracjonalnej, znamionujgcej
$wiat absurdu. Zwodniczy argument-zasada tworcza miescit si¢ — konstatuje Gostynska — w gra-
nicach mimesis. Wedlug XVII-wiecznych teoretykow bowiem mimesis dopuszcza kreowanie iluzji,
ktora ,dowcipnie” udaje prawde, opierajac si¢ na prawach o jednostkowej, nie zas§ powszechne)
wartosci.

Ksiazke zamyka zwigzle podsumowanie (Tezy i pointa), zawierajace rekapitulacj¢ najistotniej-
szych wnioskow i przypominajace o koniecznosci prowadzenia dalszych badan na rozlegtym polu
problematyki konceptu.

Wielkg zalet¢ dysertacji Gostynskiej stanowi konsekwentna realizacja zapowiedzi z rozdzialu
wstepnego: egzemplifikacja rozwazan teoretycznych szeregiem wnikliwych i btyskotliwych analiz
utworow, w jakich pojawia si¢ zwodniczy argument. Ich zbior jest imponujacy: obejmuje teksty
powstale na przestrzeni ponad dwoch tysiacleci — od starozytno$ci po wspolczesnosé, przynaleza-
ce do literatury greckiej, rzymskiej, wloskiej, francuskiej, hiszpanskiej, polskiej, angielskiej, pisane
przez poetow zarowno genialnych, wybitnych, jak i przecigtnych, miernych. Wirod interpretacji
przedstawionych przez badaczke znajduja si¢ takie, ktore nader przekonywajaco udowadniaja
funkcjonalno$¢ wiedzy o naturze konceptu i uprzytamniaja konieczno$¢ dociekliwej i cierpliwej
lektury wierszy kwitowanych dotad zazwyczaj powierzchownymi konstatacjami (utwory z Wiryda-
rza poetyckiego — s. 101 — 102, A Feaver Donne’a — s. 137—138, Irresoluto J. A. Morsztyna — s.
158—159, Na oczy krélewny angielskiej Naborowskiego — s. 159—160). Autorka rozprawy
podejmuje tez godne nasladowania proby odczytania w szerokim kontekscie kultury barokowe)
niektorych wyrazen metaforycznych zawartych w traktatach XVII-wiecznych teoretykdéw (o tytule
Luneta arystotelesowska — s. 18—19, o bystrosci umystu podobnej Iwiej i orlej chyzosci —
s. 120—121). Warto wspomnie¢, ze na marginesie swoich rozwazan koryguje w oparciu
o obcojezyczng literature przedmiotu rozpowszechniona obecnie definicj¢ entymematu (s. 33,
przypis 40).

Ksiazka Gostynskiej nie jest — co naturalne — wolna od drobnych usterek rozmaitego
autoramentu. Mozna by oczekiwal jednoznacznego okreslenia, czy koncepty proste ,inten-
syfikowane” wystepuja wsrod paralogizméw ,wolnych”, oraz naszkicowania, obok zagadnie-
nia zwiazkow epiki i sofistyki (s. 165—166), problemu konceptu w odniesieniu do tragedii.
Nie budzi zaufania ujawniona przez autorke $wiadomos$¢ warsztatu edytorskiego (w zasadzie zas
jej brak), co w wypadku przytaczania fragmentow XVII-wiecznych rgkopiséw ma znaczenie (s. 47,
57, 143). Krzepiace byloby cytowanie piesni i fraszek Kochanowskiego z tomikow , Biblioteki
Narodowej” przygotowanych przez Ludwike Szczerbicka-Slgkowa i Janusza Pelca, a nie z Dziel
polskich w opracowaniu Juliana Krzyzanowskiego (s. 47, przypis 12; s. 62; s. 144, przypis 54).
Odczuwalny jest rowniez niekiedy brak erraty (np. s. 55, przypis 37; s. 84, przypis 138; s. 205,
przypis 25).
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Retoryka iluzji Doroty Gostynskiej to rozprawa niezwykle cenna 1 inspirujaca. Precyzyjnie
objasnia bowiem — po raz pierwszy w historii europejskich badan nad konceptem — sens tego
fundamentalnego dla wielu zjawisk kultury barokowej pojgcia oraz zarysowuje szereg waznych,
zwiazanych z nim zagadnien teoretycznych. Z wielka moca przekonywania udowadnia blednosc
bardzo popularnego i odzwierciedlajacego bezradno$¢ badaczy wobec poezji konceptycznej
przekonania o jej semantycznej pustce czy pojmowanej wspolczesnie ludycznosci. Zmusza do
reinterpretacji tworczosci barokowych wirtuozow stowa. Zachgca do dalszych eksploracji w dzie-
dzinie XVII-wiecznej teorii literatury. Budzi wreszcie gleboki szacunek dla przenikliwosci, precyzji
i funkcjonalnosci koncepcji 6wczesnych teoretykow.

Pawel Stepien

Krystyna Stasiewicz, ELZBIETA DRUZBACKA, NAJWYBITNIEJSZA POETKA
CZASOW SASKICH. (Recenzent: Hanna Dziechcinska). Olsztyn 1992. Wydawnictwa Wy-
zszej Szkoly Pedagogicznej w Olsztynie, ss. 248. ,Studia i Materialy”. Nr 33. Filologia Polska.
Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Olsztynie.

»Wysuna¢ si¢ na czoto w okresie tak marnym — nie nadzwyczajna to chwata”. Tak napisal
o Elzbiecie Druzbackiej i czasach saskich Juliusz Kleiner. Ta zacytowana przez Krystyne
Stasiewicz opinia rzuca — przewrotnie nieco — $wiatlo na zadanie, ktorego podjela sie autorka
monografii. Wspoiczesni badacze przywracaja chwale czasom przedstanistawowskim, ale mimo to
monografistyka musiala — oprocz stworzenia wizerunku poetki — opowiedzie¢ si¢ za jakims
rozwigzaniem problemow periodyzacyjnych, okresli¢ swoje stanowisko wobec naszego dziwnego
wieku XVIII, w ktéorym prady literackie i kulturowe ukladaly si¢ w struktur¢ tak dla badacza
nieprosta. Druzbacka jest jedna z postaci wielorako — o czym dalej — rozpietych pomigedzy
barokiem a Os$wieceniem i rozplatywanie rodzacych si¢ tu zawilosci tylez stuzy budowaniu
portretu poetessy, co i otwiera nas na fenomen epoki. Myslac o ksigzce Krystyny Stasiewicz —
o tych dwoch sprawach trzeba pamigtac.

Pierwszym celem, ktory postawita sobie autorka, bylo ,,uporzadkowanie problemow zwiaza-
nych z zyciem i tworczoscia skarbnikowej zydaczewskiej, odrzucenie nieuzasadnionych przypusz-
czen, dodanie nowych faktow z jej zycia i tworczosci” (s. 10). Wiedza o Druzbackiej domagata si¢
rzeczywiscie nie tylko poszerzenia, ale i istotnej weryfikacji. Zdobyla sobie bowiem poetka
najwicksza chyba popularnos¢ sposrod staropolskich pisarek, stala sie bohaterka utworow
poetyckich, opowiadan i powiesci (monografistka przypomina je w przypisach). Gorszy los spotkat
Ja ze strony historykow literatury, ktorzy po trwajacych w XVIII i na poczatku XIX w. zachwytach
przeszli do sadéw krytycznych, czgsto przy tym ahistorycznych i ogdlnikowych, spowodowanych
w pewnym stopniu nieznajomoS$cig calego dorobku poetki oraz negatywna opinia o czasach
saskich. Relacjonujac we Wstepie stan badan, Krystyna Stasiewicz przywoluje przede wszystkim
monografic Wladystawa Bojarskiego z 1895 r. oraz prace Antoniego Langego i Waclawa
Borowego. Bojarskiemu nie udalo si¢ ustrzec istotnych bledow w rekonstrukcji biografii i atrybucji
tekstow. Kilka pomylek popetnit takze Borowy jako autor biogramu w Polskim slowniku
biograficznym. Nie umniejsza to jednak jego zastug w wydobywaniu nieznanych utworow
Druzbackiej, rozpoczgciu badan komparatystycznych oraz podjgciu analizy wersyfikacyjnej
i stylistycznej. Krystyna Stasiewicz zwraca réwniez uwage¢ na inne wazne kierunki poszukiwan
naukowych, pozwalajace zobaczy¢ poetke w kontekscie zycia umyslowego jej czasow i odstonic
zrodla tworczej inspiracji. Wazne sa tu prace dotyczace Srodowisk literackich i staropolskich
gatunkow, zwlaszcza romanséw, oraz poréwnania z innym pisarzami. Wobec kontrowersyjnej
wcigz kwestii przynaleznosci Druzbackiej do baroku lub Os$wiecenia istotne byty dla autorki
monografii badania ostatnich lat, ukazujace osiagni¢cia poezji czasow saskich, oraz koncepcje
periodyzacyjne, poczawszy od podziatu na barok wczesny, dojrzaly i pézny, proponowanego przez
Czestawa Hernasa, ktory koniec ostatniej fazy widzial w r. 1730, podczas gdy Marek Prejs przediuza
ten okres o lat 30. Pisze o nim w Poezji péZnego baroku: ,Jest to okres najwyzszych osiagni¢é, na
jakie bylo sta¢ poezj¢ poznobarokowa, przy czym sa one jednym ze skladnikow ogdlnego rozkwitu
poznobarokowej literatury przebiegajacego we wszystkich niemal dzialach piSmiennictwa. Jed-
noczes$nie rozkwit ten jest rownolegly czasowo, a niekiedy nawet krzyzujacy si¢ z krystalizacja
1 pierwszymi osiggni¢ciami nurtu wczesnooswieceniowego w literaturze” (cyt. na s. 10).

Jest to zatem epoka przetomowa. I w tym wlasnie sensie uzywa Krystyna Stasiewicz w tytule
swej pracy terminu ,czasy saskie”, nie wywolujacego juz jednoznacznie negatywnych skojarzen.
Postuzenie si¢ ta nazwa sygnalizuje od razu zamiar badaczki, ktora chce ukaza¢ stare i nowe



