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MINIATURA POETYCKA

Do najistotniejszych zjawisk we wspolczesnej poezji nalezy mala forma.
Tendencja do tworzenia miniatur uwidocznia si¢ nawet na niekontrastowym
tle epoki, w ktorej dzieta krotkie staly sie praktyka powszechnq Swiadomosé
rosnacego znaczenia wiersza szczegolnie zwigzlego ujawniaja liczne wypowie-
dzi samych poetdw i literaturoznawcow, ale problem pozostaje zaniedbany od
strony teoretycznej i nie doczekat si¢ pelniejszego opisu.

W ujeciach czastkowych miniatura bywa utozsamiana z epigramatem?® lub
z czgscia systemu tradycyjnych gatunkow 2, Niewatpliwie miniatura jest fraszka
i formy humorystyczne rzadsze na gruncie polskim: limeryk, clerihew czy tez
zarzucony dawno meander, ale takze przejete z literatury japonskiej i rozpo-
wszechnione gtownie na Zachodzie haiku, ktore wyrazniej zdobywa sobie miej-
sce w poezji polskiej poczawszy od lat 51edemd21es1qtych Ponadto na uwagg
zastuguja: aforyzm jako gatunek graniczny prozy i poezji oraz jego wariant
hryczny — zdanie poetyckie, pojawiajace si¢ m.in. w tworczosci Czestawa Mi-
tosza i Jacka Lukasiewicza. Systematyka genologiczna jednak nie wyczerpuje
zjawiska miniatury pomijajac najrozleglejszy obszar poezji, ktory nie podlega
prawom zadnego z wyliczonych tu gatunkow. Wprawdzie w konstrukcji utwo-
row wystepuja nieraz bardzo czytelne wpltywy poetyki aforyzmu lub haiku, ale
nie towarzysza im ustabilizowane modele sytuacji komunikacyjnej, jakie ga-
tunki te wyznaczaja. Sa to zaledwie klisze* dobierane do potrzeb indywidual-
nej ekspresji. Zadna forma nie jest podporzadkowana okreslonej funkcji i od-
wrotnie: zadnemu celowi wypowiedzi nie stuzy wylacznie jedna forma. Moz-
liwe sg zatem tylko dwie rownolegle i niezalezne od siebie typologie. Proba
nowej klasyfikacji — cho¢ wydaje si¢ propozycja minimalistyczng — stwarza
szans¢ wprowadzenia tadu, jakiego nie gwarantuja rozwiazania kompleksowe*.

Zarysowana tu systematyka odrzuca kryteria wersologiczne i stroficzne —

! Zob. Mala Muza. Od Reja do Leca. Antologia epigramatyki polskiej. Wybor i opracowanie
A. Siomkajto. Warszawa 1986.

2 Zob. J. Trzynadlowski, Male formy literackie. Wroclaw 1977.

3 Zob. R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, $wiaty. ,Pamietnik Literacki”
1990, z. 2, s. 114—115.

* Zob. S. Sterna-Wachowiak, Modele komunikacji albo gatunek. W: Szyfr i konwencja.
O jezykach i gatunkach poezji X X wieku. ( Eseje i szkice ). Poznan 1986, s. 127—215. Proponowana
tu typologia opiera si¢ na schemacie Markiewicza i Zgorzelskiego i dotyczy raczej rodzajow
literackich niz gatunkow.
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jako narzedzia nieprzydatne do opisu poezji wspodiczesnej, od dawna zdomino-
wanej przez wiersz wolny. Jednak i klasyfikacja wiersza wolnego — wyroz-
niajaca wiersz skupieniowy, amnemoniczny i kontrastowy — jest nieprzydatna,
jako ze przenosi uwage z zasad kompozycji na technik¢ rozcztonkowania wer-
sowego. Bardziej celowe wydaja si¢ ujecia stosowane w charakterystyce prozy,
oparte na kryteriach takich, jak: retoryka wypowiedzi, kompozycja syntaktycz-
na, wreszcie — pewne operacje logiczne. Elementami roznego rodzaju uktadow
i gry znaczen sa wiec: figury, tropy, obrazy, argumenty, zdania. Inspiracji do
nowego spojrzenia na budowe utworu poetyckiego dostarcza Peiperowska teo-
ria wiersza jako ukladu zdan®. Wprawdzie znalazia ona ujscie w propozycjach
dalekich od miniatury, niemniej mysli sformutowane w postulacie ,,uktadu roz-
kwitania” mozna odnies¢ takze do interesujacych nas form. Czasem nawet
wystarczy zastapi¢ termin ,,poemat” slowem ,miniatura” i twierdzenie pozo-
stanie prawomocne: ,,Poemat [...] musi by¢ caloécia szczelnie zamknigta”.
,, Trudnosci rozumienia poteguja sie, kiedy chodzi o zwiazek zdan [...]” —
pisze papiez Awangardy®.

Tu ,zdanie” rozumiane bedzie nie jako jednostka skladniowa, ale jako
pewna logiczna czastka wypowiedzi, dajaca si¢ wyodrebni¢ przede wszystkim
semantycznie, natomiast konsekwencje w skladni i trybie wypowiedzi pozo-
stana czynnikiem ubocznym. Dlatego termin ,,kompozycja skladniowa”, wpro-
wadzony przez Ewe Ostrowska’, wydaje si¢ cenna inspiracja teoretyczna, lecz
wymaga zasadniczej modyfikacji — przeniesienia uwagi ze struktury zdania na
strukture znaczen.

Mozna teraz sformutowaé robocza definicje formy. Miniatura poetycka to
utwor obejmujacy jedno, dwa lub najwyzej trzy tak rozumiane ,,zdania” — $ci-
$le ze soba powiazane i zestawione w sposob konieczny dla wyrazistego sensu
catosci. Czastki te moga by¢ rozbudowane i zlozone z mniejszych elementow,
nie sa wiec niepodzielne semantycznie, ale glowny ,dialog” — relacja zna-
czen — zachodzi dopiero na ich poziomie. W zaleznosci od liczby wyodreb-
nionych czastek mozna wyr6zni¢ trzy grupy miniatur: monady, diady i triady.
Rozwigzanie to zapewne zacie$nia obszar opisywanego zjawiska, ale tez usuwa
przypadkowos¢ kwalifikacji form.

Stownikowe definicje miniatury poetyckiej w $wietle tych ustalen wymagaja
daleko idacej modyfikacji. Wyznacznikiem nie moze by¢ juz ,,maksymalna
zwiezto§¢” — ani jako norma podstawowa, ani jako cecha uboczna — nawet
jesli przyjac dla niej ostre kryteria ilosciowe. Wsérod miniatur z tatwoscia bo-
wiem bedzie mozna odnalezé nie tylko takie dzieta, w ktorych brak elipsy,
skrotu czy innych srodkow ,,streszczajacych” mysl, ale i takie, ktore zawieraja
rozbudowane obrazy, powtorzenia i inne chwyty retardacyjne. Ponadto do-
tychczasowe definicje niestusznie przypisuja szczegélnie doniosta rolg puencie;
tymczasem puenta jest wazniejsza raczej w utworach dtuzszych i luzniej skon-
struowanych. Wyodrebnianie tego elementu jako prawie samodzielnej czastki
kompozycyjnej wlasnie w miniaturze wydaje si¢ nieuzasadnione. Sensu wyni-

5 T. Peiper, Nowe usta. Odczyt o poezji. W: Tedy. — Nowe usta. Krakow 1972.

S Ibidem, s. 348, 362.

7 E. Ostrowska, Skiadnia i kompozycja w wierszu dzisiejszym. ( Na podstawie wierszy Zbi-
gniewa Herberta, Tymoteusza Karpowicza, Tadeusza Moczarskiego). ,Ruch Literacki” 1974, z. 2.
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kajacego z gry napie¢ migdzy ,zdaniami” nie mozna bowiem sprowadzi¢ do
zadnego z nich osobno. Powstaje on w interakcji — jak metafora. Sadze, ze
dowioda tego przykiady.

Formy miniatur

Monady

Nazwa ta wydaje si¢ najbardziej ulomna i zostala przyjeta gléwnie dla
symetrii z pozostalymi. ,,Monada” to przeciez substancja niepodzielna, a zupel-
nie niepodzielnych wierszy praktycznie nie ma. Jest to wiec w wikazym stop-
niu model teoretyczny niz warto$¢ opisowa. Jeéli jednak przyja¢ pewna kon-
wencje, okaze sig, iz formy pojedyncze rzeczywiscie wystepuja — jako najrzad-
sza posta¢ miniatury, cho¢ ich kwalifikacja czgsto pozostaje problematyczna.

Pewien monolit znaczeniowy mozliwy jest wowczas, gdy zabraknie konflik-
tu motywow lub jesli jest on niewyczuwalny, a calo$¢ wypowiedzi zachowuje
wzglc;dnq jednorodnos¢ stylu i kompozycji. Przede wszystkim jednak — wyka-
ZLlJC pewna ,,niepodzielno$¢” semantyczna. Moze to by¢ wyizolowane wyzna-
nie, refleksja, apel, diagnoza, pytanie, zagadka lub obraz, ktorego wariantem
jest quasi-gatunek — widokowka:

Za Saragossa
stonice oczy wyjadlo niebiosom
Autostrada
susza po brzegi nalana
cieknie pod bezcieniem
w $lepym bielmie wzgorz
jak fatamorgana
(J. Kulmowa, Za Saragossq®)

Harmonii krajobrazu nie narusza zaden z motywow, wszystkie sa konse-
kwentnym opisem nadmiaru $wiatla i wzrokowego ol$nienia, a koficowe po-
rownanie — cho¢ to figura dwoista — obraz ten jedynie wzmacnia.

Przyklad skrajnie zwigzlego wyznania:

by¢ sobie jednym
taki traf mi si¢
(M. Bialoszewski®)

Autorefleksja — wypowiedziana z wlasciwag mowie potocznej nonszalancja
i skrotowo (brak orzeczenia) — jest najwyrazniej mysla pojedyncza, a jedyna
dwudzielnos¢, jaka tu wystepuje, dotyczy sktadni. Za formy pojedyncze wypa-
da bowiem uzna¢ rowniez wigkszo$¢ konstrukcji logicznych przypominajacych
zdania zlozone podrzg¢dnie, np. apel:

Niepodlegli nicosci, podajmy dalej
niebotyczne pismo oblokow.

podawajmy je z ust do ust.
(R. Krynicki, Podajcie dalej'®)

8 Wszystkie utwory tej autorki cytuje z wyd.: J. Kulmowa, Zawigzki. Poznan 1979.

® M. Biatoszewski, Utwory zebrane. T. 1. Warszawa 1987, s. 275. Z tego wydania cytuje
wszystkie utwory tego autora.

10 Wszystkie utwory tego autora cytuje z wyd.: R. Krynicki, Niepodlegli nicosci. Wybrane
wiersze i przeklady. Krakow 1989.
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Wyraznie zaznaczony syntaktycznie podzial na czton podrzedny i nadrzed-
ny wilasciwy jest twierdzeniu:

Jestem pewien, ze zdanie:
»Panstwo jest aparatem ucisku”
staje si¢ cialem tym bardziej,
im czgsciej powtarzamy je
szeptem

(W. Jaworski, Aparat ucisku'')

Celowo zostal tu przytoczony utwor o wielokrotnie zlozonej strukturze
syntaktycznej. Widaé tez, jak analiza sktadniowa formalizuje zalezno$¢ zdan,
odwracajac porzadek semantyczny: najistotniejsza w tej wypowiedzi jest bo-
wiem wlasnie aforystyczna relacja zaleznos$ci, wyrazona w zdaniach podrzed-
nych, a nie kolokwialne wprowadzenie , Jestem pewien [...]".

Oczywiscie, nie kazde twierdzenie to wypowiedz ,niepodzielna” semantycz-
nie; nalezy bowiem wylaczy¢ sytuacje takie, w ktorych istotna czescia twier-
dzenia jest poréwnanie. Dotyczy to rowniez pytania, ktére zachowuje poje-
dynczos¢ wtedy, gdy nie zawiera wyraznej alternatywy:

Czy dzien
bez twojej twarzy
bez ust zdejmujacych ,
siddme pieczgcie
jest dniem
(L. Danielewska, Pytanie osobiste'?)

Za monady trzeba uzna¢ takze klisze dobrze znanych gatunkéw uzytko-
wych, np. stylizacje na ogloszenie prasowe czy komunikat policyjny. Utworami
najbardziej reprezentatywnymi dla tej grupy sa: cykl Wistawy Szymborskiej
Drobne ogloszenia oraz wiersz Tadeusza Rozewicza:

20 sierpnia wyszta z domu

i nie powrocila
osiemdziesigcioletnia staruszka
chora na zanik pamieci
ubrana w granatowa sukienke
w biale groszki

ktokolwiek wiedziatby
o losie zaginionej
proszony jest

(Biale groszki'3)

Formalnie tekst ma budowe dwudzielna: po informacji o zaginigciu i ryso-
pisie osoby (skomentowanym ironicznie przez tytul) nastepuje wyodrebniony
graficznie apel o pomoc w poszukiwaniach. Cze$é druga nie jest jednak zadng
poetycka ingerencja w forme ogloszenia, ale jej organicznym elementem. Zostat
wiec zacytowany pewien dwudzielny schemat, a jedyna zmiana — précz ,nie-
odpowiedniego” tytutu i wersyfikacji — jest dokonany skrot, urwanie ostat-
niego zdania jako nie rokujacego zadnych niespodzianek; to jakby rezygnacja

' 'W. Jaworski, Sto kwiatéw. Krakow 1981.
12 . Danielewska, Fluorescencja. Wybdr miniatur poetyckich. Krakow 1989.
13 T, Rézewicz, Poezja. T. 1 —2. Krakow 1988.
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z dalszej lektury gazety, gdy czytajacy stwierdza, iz nie jest wilasciwym ad-
resatem notatki, bo nic nie wie o losie zaginione;.

Podobnie nalezy potraktowac¢ parafrazy komunikatu policyjnego, takie jak
ta — upoetyzowana przez metonimig, niby wynikla z przejezyczenia w rutyno-
wym powtarzaniu schematu:

Wyszedt z pamigci
Dnia
Cierpi na zanik domu.
Ktokolwiek by wiedziat.
(J. Zych, Ogloszenie'*)

Wreszcie — stylizacje, ktore przenosza forme uzytkowa w zupelnie obcg jej
problematyke. Schemat ogloszenia stuzy za pretekst dla prezentacji paradoksu
samotnos$ci lub braku samowiedzy:

Ktokolwiek mnie zna proszony
jest o powiadomienie najblizszego
(B. Kierc, Ktokolwiek ')

Powyzsza egzemplifikacja wskazuje tylko na giowne postaci monady oraz
miejsca, gdzie ,,pojedynczos$¢” staje si¢ problematyczna i najbardziej uzalez-
niona od przyjetej perspektywy badawczej. Rozpoznanie bedzie wyrazniejsze
dopiero w kontekscie analizy form bardziej dla miniatury typowych: podwdj-
nych i potrojnych.

Diady

Formy dwoiste nachesmeJ przypommajq budowa rozne odmlany zdania
ztozonego wspo%rZ(;dme i odpowiadaja jego klasyfikacji znaczemowej, ktora
uwzglednia wzajemny stosunek pOJedynczych wypow1edzen . Uprzywilejowa-
ne sa 3 sposrod 6 typow zdan: synonimiczne, Wymkowe 1 przeciwstawne; pozo-
stale: faczne, roztaczne i wylaczajace — jako mniej odpowiednie do samodziel-
nego ustanawiania poetyckiego sensu — reprezentowane sa w miniaturze zna-
cznie rzadziej.

Na konstrukcji synonimicznej opiera si¢ porownanie. Pelne nalozenie
poziomo6w znaczen i sktadni zdarza si¢ czgsciej w aforystyce, ktora preferuje
forme zamknieta i logicznie wyrazista, wiasciwa jezykowi prozy. Porownanie
jako forma miniatury nie musi zawiera¢ spdjnikéw syntaktycznych ,jak”, ,ni-
by”; czgsto pozostaja one domyslne i narzuca je dopiero wyinterpretowana
relacja. Ponadto tradycyjne porownanie zachowuje posta¢ zdania ztozonego
podrzednie i w klasyfikacji skladniowej jest reprezentowane przez wypowiedze-
nie okolicznikowe sposobu, stopnia lub miary. W skiadni miniatury poetyckie;j
obydwa czlony traktowac trzeba jako roOwnowazne, stad ,,awans” do zdania
wspotrzednego. Porownanie jako forma nie spetnia bowiem wylacznie funkcji
pomocniczej, ale konstytuuje sens utworu; jest wlasciwie zblizeniem, polacze-

14 J. Zych, Blizny po swietle. Krakow 1978.

15 B. Kierc, Ktokolwiek. Wroctaw 1980.

16 Zob. S. Jodlowski, Podstawy polskiej skladni. Wyd. 2, poprawione. Warszawa 1977,
s. 192—194.
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niem dwoch oddalonych od siebie zjawisk, obrazéw. Moze to by¢ pojedyncze
skojarzenie albo rozbudowana czy zwielokrotniona paralela:

Poezja — jest

jak transfuzyjna krew dla pracy serca:

choc¢by dawcy juz dawno pomarli

w nagtych wypadkach, to ich krew
zyje — icudze krwiobiegi spokrewnia,

i cudze ozywia wargi
(R. Krynicki, Poezja zywa)

Niekiedy paralela zaciera granicg Swiatow, ale cho¢ nie znajduje oparcia
w sktadni (brak spojnika), pozostaje czytelnym poréwnaniem, ktére mogloby
powota¢ do zycia alegorig:

Twoja ojczyzna

krzak jezyn
stono sobie karze placi¢
krwia
za rzezki owoc
ktory w czas posuchy przywraca cig
do zycia

(U. Koziol, **x17)

Roéwnoprawnos¢ obu elementdéw wypowiedzi jest bardziej widoczna w for-
mie pokrewnej, ktora zamiast ujawniania podobienstw dwoch odleglych zja-
wisk odnajduje ich pelna tozsamos¢. Form¢ te mozna nazwaé identyfikacja.
I znowu o przynaleznosci nie decyduja tu ani formalne relacje sktadniowe, ani
mi¢dzyzdaniowe spojniki. Wiersz Urszuli Koziol jest jeszcze porOwnaniem —
mimo braku odpowiednich sygnatéw syntaktycznych. Wypowiedzi bezspojni-
kowe znajduja si¢ rowniez wérod identyfikacji. Tak jak zwykle w poréwna-
niach dystans zestawionych zjawisk zanika wraz ze spojnikiem (,jak”, ,,niby”),
tak utozsamienie nie musi wiazac¢ si¢ z uzyciem spojnika ,,czyli” lub jego row-
nowaznikow (,to znaczy”, ,to jest”) — wilasciwych dla wypowiedzen synoni-
micznych. Czasem jednak wlasnie uzycie spojnika podkreSla wiare w tozsa-
mos$¢ 1 odroznia wypowiedz od takiej konstatacji, ktéra moglaby zostaé zro-
zumiana jako ,,tylko” porownanie:

Ta éma rzucajaca si¢
na moje piéro
gdy piszg cos za dlugo
to Talia — muza epigramu
(J. Harasymowicz, Wieczorem'®)

Znakiem utozsamienia moze by¢ stowo ,to [jest]” albo uwidoczniajacy
elips¢ myS$inik czy dwukropek — charakterystyczny dla formy definicji, czesto
stosowanej tez w aforystyce.

Czasem interakcja prowadzi do jawnych narodzin metafory:

Méj dom
to kartka papieru
zabudowana stowami

17 U. K oziol, Zalnik. Krakow 1989.
18 Wszystkie utwory tego autora cytuje z wyd.: J. Harasymowicz, Wybor wierszy. T. 1—2.
Krakow — Wroctaw 1988.
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Teraz jesienia
mknie nad nia
tylko
dym pibra
(J. Harasymowicz, Mdj dom)

Arbitralna ,definicja” doprowadza do catkowitego zjednoczenia $wiatow:
pisania i mieszkania. Uzasadnia je metafora ,,dym piora” — jako efektowny
»-dowod rzeczowy” utozsamienia. Dym jest symptomem zamieszkiwania domu;
swiadectwem tworzenia jest wiersz lub ta oto metafora. Swiadectwem, a nie
celem — co zbliza sens calej wypowiedzi do etosu ,,zZyciopisania”.

Niekiedy przedmiot porownania stuzy jedynie za pretekst do opisu zjawisk
odczuwanych subiektywnie jako podobne. Zaciera si¢ wowczas roznica miedzy

porownaniem a identyfikacja:
Kto$ biegt
po szklanych schodach
w potbutach
debowych —
ktos
po milionie
makowek pustych
ciezarowka jechat
(J. Harasymowicz, Zle wykonanie koncertu)

Dwie przemyslnie wykreowane analogie staja si¢ samodzielnymi wartos-
ciami poetyckimi, a na drugi plan usuwa si¢ temat utworu — przeniesiony do
tytutu, dokad odsylaja dwa niezalezne od siebie obrazy. Mozna ten uktad
zalezno$ci zapisa¢ za pomoca rownan, gdzie A oznacza tytul: b= A, c = A, ale
nie zachodzi zwiazek b = c. Konstrukcja taka — podwojonego pordéwnania
— sytuuje si¢ na pograniczu diady i triady.

Do najczesciej realizowanych modeli kompozycyjnych miniatury naleza
formy kontrastowe. Ich syntaktycznym odpowiednikiem sa wypowiedze-
nia przeciwstawne, polaczone spojnikami: ,,a”, ,ale”, ,lecz”, ,natomiast”, ,jed-
nak” — w poezji zwykle pomijanymi, jezeli nie stuza stylizacji kolokwialnej.
W obrebie tego typu wyrozni¢ mozna kilka postaci: przeciwstawienie, wylacze-
nie i korekte. Kontrast rowniez wynika z poréownania dwoch odlegtych zja-
wisk, ale jest rezultatem negatywnym tego zestawienia. Zamiast podobienstw
odkrywa konflikt, niespdjnos¢.

Tak pisa¢ aby nedzarz
myslal ze pieniadze

A ci co umierajg:
ze to urodziny
(E. Lipska, Przestanie!'®)

W powyzszym przykladzie owa rozbiezno$¢ motywow zachowuje pewna
roOwnowage. Inng odmiang kontrastu jest wylaczenie — wyeksponowanie
wyjatku na tle reguly. Chwyt ten ujawniaja wrecz modelowo miniatury Hara-
symowicza:

19 Wszystkic utwory tej autorki cytuje z wyd.: E. Lipska, Dom Spokojnej Mlodosci. Wiersze
wybrane. Krakow 1979.
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Nic nie mam
zdmuchngta mnie ta jesien
catkiem

Nic nie mam
Tylko z daszkiem nieba
Zamyslony kaszkiet

(Nic nie mam)

Podwojone stwierdzenie ,,nic nie mam” $ciera si¢ z uwaga, ze jednak istnieje
»c08” na tle opisanej nicosci. Jedna drobna czastka $wiata (w tym wypadku
podmiot wiersza) zostaje wylaczona z ogolnej zasady i zwykle okazuje sig, ze
ocalata wlasnie czastka najwazniejsza. Koficowa metafora (zbudowana z meto-
nimii): ,,z daszkiem nieba zamyslony kaszkiet” skupia bowiem i niezmierna
przestrzen (,,niebo”) i zZycie wewnetrzne (,,zamyslony”), ktéremu sprzyja samo-
tnos¢ i ubdstwo. A zatem — bardzo dobitne zaprzeczenie nicosci; brakowi
posiadania przeciwstawia si¢ manifestacja ,,bycia”.

I przyklad konstrukcji wylaczenia bardziej wyrafinowane;:

Ziemia
szary wigzien na kosmicznym spacerniaku
wydeptata znéw kotko
1 wrocita
w ten smutek jesien
gdzie dni z6tkna i osypuja sie
wiatr szarpnie mokra bielizng mgly
i tylko klucz zurawi
otwiera szczeling w niebie
(W. Woroszylski, Byle do wiosny?2°)

Wiersz opisuje sytuacje znacznie mniej luksusowej samotnosci — czlowieka
uwiezionego. Skontrastowane sa dwa stany, obiektywny: przemija rok, i subie-
ktywny: jest jednak nadzieja. Poréwnanie cyklu astronomicznego (obrot Ziemi
po ekliptyce) do kondycji wieznia (chodzenie w podobnie zamknigtym obiegu
spacerniaka) jest zatem w pelni prawomocne, ale istotniejszy od przedmiotu
porownywanego wydaje si¢ wlasnie sam sposob poréwnania: realia wigzienne.
Kontrastowe wylaczenie (,,i tylko [...]”) konsekwentnie rozwija t¢ analogie:
odlot zurawi jako znak jesieni — widoczny jest na obserwowanym niebo-
sklonie (ponad murem), ale nazwa formacji ptakow, ,.klucz”, nawiazuje znowu
do przestrzeni wigzienia. ,,Otwarta szczelina w niebie” to ponadto odwotanie
do innego wiersza Woroszylskiego, Wyrok — z motywem $mierci ,bez nieba
otwartego”. W analizowanym utworze nakladaja si¢ na siebie dwie konstruk-
cje: porownanie stuzy kontrastowi, odnalezieniu niespdjnosci, ktora otwiera
perspektywe wyzwolenia ze zdeterminowanego ukladu zdarzen w zamknigtej

czasoprzestrzeni.
Wyrazniejsze wskazanie wyjatku od reguly wymaga czasem do$¢ obszer-
nego opisu tla ,nico$ci” — na pozor sprzecznego z zasada miniatury. Eks-

pozycji kontrastu sprzyja jednak bardzo widoczna dysproporcja argumentow
i warto$¢ wylaczona pojawia si¢ nieraz dopiero po dlugim wyliczeniu:

Kobieto, jak si¢ nazywasz? — Nie wiem.
Kiedy si¢ urodzitas, skad pochodzisz? — Nie wiem.

20 Wszystkie utwory tego autora cytuj¢ z wyd.: W. Woroszylski, W poszukiwaniu utracone-
go ciepla i inne wiersze. Krakow 1988.
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Dlaczego wykopatlas sobie nor¢ w ziemi? — Nie wiem.
Odkad si¢ ukrywasz? — Nie wiem.
Czemu ugryzlas mnie w serdeczny palec? — Nie wiem.
Czy wiesz, ze nie zrobimy ci nic zlego? — Nie wiem.
Po czyjej jestes stronie? — Nie wiem.
Teraz jest wojna, musisz wybra¢. — Nie wiem.
Czy twoja wie$ jeszcze istnieje? — Nie wiem.
Czy to sa twoje dzieci? — Tak.

(W. Szymborska, Wietnam??)

Utwor zostal upodobniony do reporterskiego wywiadu albo przestuchania
dokonywanego przez okupanta — gdyz obie interpretacje wydaja si¢ prawo-
mocne. Pytan i odpowiedzi nieprzypadkowo jest az 10. Natarczywa indagacje
charakteryzuje znaczaca symetria: pytania sa formutowane bardzo konkretnie
i dotycza tylko adresata. Odpowiedz pada zawsze ta sama i wlasciwie oznacza
odmowe odpowiedzi. Reakcja na 9 pytan pozostaje zawsze dezorientacja, nie-
ufno$¢, niepewnos¢ i strach, ktore nakazuja zachowaé milczenie. Ten dhlugi
szereg replik stuzy finalowemu efektowi i niewatpliwie jest dzialaniem retar-
dacyjnym; przygotowuje odpowiedz ostatniag — twierdzch: milo§¢é macierzyn-
ska pozostaje _]edynym pewnikiem w chaosie wojny.

Wiylaczenie nie zawsze ma charakter pozytywny, nie zawsze jest ocaleniem
wartosci, czasem wlasnie oznacza odnalezienie braku, wyjatku negatywnego,
ktoéry okazuje sig na tyle istotny wobec wczeéniejszej argumentacji ze ja pod-
waza, a niekiedy — przekresla. Bywa 7e wyjatek jawnie rozrasta sie w reguie;
i wowczas kontrast zanika na rzecz ironii i persyflazu — jak w wierszu Toma-
sza Jastruna:

Mniejsze zlo ro$nie

A kiedy juz pokryje

Pole na wzgorzu

1 wolna wole w dolinie

Kt6z wtedy os$mieli si¢ powiedzie¢

ze dokonano zlego wyboru
(Perz??)

»Mniejsze zlo” nie posiada juz swej przeciwwagi — ,.zta wigkszego”. Ginie
wiec napiecie miedzy czescia a catoscia. Podobny pomyst zrealizowat Piotr
Lachmann w cyklu zatytutowanym wlasnie Mniejsze zlo (Warszawa 1991).

Jako ostatnia z form kontrastowych trzeba wymieni¢ korek te, czyli twier-
dzenie, ktore nastepuje po zaprzeczeniu i z niego wynika. Moze to byc¢ relacja
z omylki, blednego nazwania rzeczy, zdemaskowanego zludzenia lub falszywej
interpretacji zjawiska:

Kiedy w magazynach broni
pojawily si¢ kalafiory i brukselka
wszyscy mysleli
Ze na $wiecie zapanowat juz pokoj
ale okazalo si¢
ze chodzi tylko
0 zmiang¢ amunicji

(E. Lipska, Nieporozumienie)

2L W, Szymborska, Poezje. Krakow 1989.
22 T, Jastrun, Obok siebie. Warszawa 1989.
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Moze to by¢ rowniez ,,gotowa” weryfikacja sadu, gdzie zaprzeczenie poja-
wia si¢ juz na poczatku i stanowi punkt wyjscia dla interpretacji:

Nie denerwujg si¢ Przyjmuj¢ to
ze spokojem nawet pogoda
Tylko mdj sen
w gniewie dusi za gardto
przyciska do dechy nocy
Tylko ci$nienie krwi
zdyszane
wtacza swoj glaz na szczyt
(W. Woroszylski, Nie denerwuje sig)

Latwo zauwazyC, ze ,sprostowania” poetyckie maja zwykle charakter po-
zorny lub przewrotny; przeksztalcaja $wiat lub pseudonimuja uczucia, wreszcie
sa swoista gra w teatrze absurdu — jak w ostatnio cytowanym utworze Lip-
skiej.

Niekiedy korekta wykorzystuje formy uzytkowe, a pierwszym oczywistym
skojarzeniem sa errata — wykaz omylek drukarskich z formalnym podziatlem
na ,jest” i ,winno by¢”. Forme¢ te czeSciej wykorzystuje satyra — i tu warto
zacytowaé btyskotliwe dzietko o nie ustalonym autorstwie, zalaczone jako ty-
powa ulotka drukarska do ksiazki Andrzeja Dudzinskiego i Jonasza Kofty:

Strona Wiersz Jest Winno by¢
niezle dobrze
dobrze lepiej
lepiej wspaniale
wspaniale niezwykle wspaniale
wybitnie jeszcze wybitniej
wspaniale wspaniale
jest winno by¢

(Errata {(do $wiata))??

Napiecia, powstajace miedzy kontrastowymi rubrykami, maja z pewnoscia
walor poetycki. Czasem chodzi o postulat zmiany, czasem jedynie o parodi¢
jezyka propagandy sukcesu — niemniej zostala tu podj¢ta pewna gra lingwi-
styczna.

Formy dwoiste czesto sa zbudowane jak wypowiedzenia wynikowe. Zwig-
zek miedzy elementami pozostaje jednokierunkowy i nieodwracalny. Dlatego
mimo wspoirzednosdci semantycznej —~ roéwnoprawnosci obu czlonéw wypo-
wiedzi poetyckiej — zachowuja one zwykle postaé¢ gramatyczng zdan zlozo-
nych podrzednie: warunkowych lub okolicznikowych przyzwolenia. Taka kon-
strukcje ujawniaja dyskursywne miniatury Krynickiego:

Chocbyscie unicestwili
wszystkie nasze §wiadectwa,
to nawet nieme stoje drzew,

to nawet nasze kosci powiedza

w jakich zyliscie czasach
(Chocbyscie unicestwili)

23 A. Dudzinski, J. Kofta, Ksigga zdziwier. Krakow 1982.
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Granica interesujacych nas elementow przebiega tu migdzy wersem 2 a wer-
sem 3 i jest zaznaczona interpunkcja migdzyzdaniowa. Inna cezura — wyeks-
ponowana podzialem na strofoidy — wydaje si¢ nieistotna z punktu widzenia
znaczen, spelnia natomiast rolg intonacyjna. Dlatego trzem zdaniom syntak-
tycznym odpowiadaja tylko dwa elementy logiczne, istotne dla sensu catosci.
Formalna podrzednos$¢ zdan: pierwszego i trzeciego, nie znajduje odbicia w se-
mantyce tekstu.

Niepodobna do omoéwionej budow¢ maja inne formy wynikowe — minia-
tury realizujace w skrocie zalozenia sonetu. Wystepuje w nich wyrazny podziat
na czesci: opisowa i refleksyjna. Zazwyczaj zwiazek migdzy nimi pozostaje
domyslny, nie zaznaczony skladniowo i jedynie bezposrednie nastepstwo na-
rzuca potrzebg wyinterpretowania relacji:

Ciemnozielona tasma horyzontu
siwoblgkitne pasmo nieba.

Az tyle utracilem
tylko tyle mi trzeba?
(T. Zukowski, Przez okno)**

Rownie czytelna pozostaje tu granica konstrukcyjna — zaznaczona stro-
ficznie — jak i zwiazek. Niekiedy jednak jest ona ukryta, czasem dwa elementy
przenikaja si¢ wzajemnie i cho¢ mozna oddzieli¢ motywy nalezace do opisu od
tych, ktore sa komentarzem, to nie sposob jej wykreslic:

Moj zigé
ten watkon szewczyna
sam w przyplywie szczerosci
powiada ze wie iZ nic nie wie.
O bogi w jakimze gniewie
zestaly$cie Ksantypie mojej latorosli
takiego kretyna

(J. Kulmowa, Tesciowa)

Cho¢ w zasadzie pierwsza strofond@ wypeima relacja o zachowaniu postaci
(Sokratesa), a drugq — apostrofa zaw1erajqca oceng, to elementy negatywnej
charakterystyki pojawiaja si¢ juz w czgsci pierwszej (,,ten watkon”). Wynika to
z konwencji liryki roli. A jednak dwudzielno$¢ kompozycji jest oczywista: ist-
nieje wyrazny podzial na ,ja” i element §wiata przedstawionego, co podkresla
przepas¢ intelektualna migdzy podmiotem a przedmiotem, cho¢ inna niz chcia-
laby teSciowa filozofa. Charakterystyka zigcia staje si¢ bowiem mimowolna
autocharakterystyka. Warto jeszcze zauwazyC, ze wiersz Kulmowej jest przy-
kladem krzyzowania si¢ dwoch typow: formy wynikowej i korekty. Formy
mieszane zdarzaja si¢ bowiem rownie czgsto, jak opisane tu czyste modele.

Triady
Formy potrdjne przybieraja dwie postaci: triady dialektycznej i gradacji.

Ich istote mozna wyrazi¢ za pomoca formul matematycznych. Pierwsza z nich
to rownanie typu: a+b = ¢ lub jego wariant z iloczynem zamiast sumy. Druga

24 T, Zukowski, £za. Szczecin 1991.
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to podwdjna nierownosé: a < b < ¢, wskazujaca, ze elementem najwazniejszym
jest ostatni.

W triadzie dialektycznej z dialogu dwoch pierwszych motywéw po-
wstaje trzeci, wedlug schematu: teza — antyteza — synteza. Koncowy efekt
zaleznie od czynniké6w wchodzacych w interakcje przybiera postac: konkluzji,
metafory lub neologizmu. Najbardziej jawna konstrukcje tego rodzaju zawiera-
ja utwory zdialogizowane:

zdales ten fom

no zdatem

ja nie zdalem

trzeba byto zda¢

co bede zdawat i brat

zdawal i brat
(W. Woroszylski, Podsfuchane)

Takze — wypowiedzi narracyjne:
Zbudzilem si¢ w nocy
i nie wiedzialem gdzie jestem
przez wysoki pokdj hotelowy
ciagnely z krzykiem
dzikie gesi
na poinoc na
poinoc
(J. Iwaszkiewicz, ***
Podziat na trzy strofoidy dodatkowo wyodrebnia fazy doswiadczenia: nie-
wiedza — obserwacja — wyinterpretowany z obserwacji wniosek. Albo: pyta-
nie — rozwigzanie — odpowiedz. Schemat ten odpowiada przebiegowi proce-
sOw poznawczych. Rozumowanie indukcyjne zawiera struktur¢ wypowiedzenia
wynikowego: kierunek odlotu ptakow (skojarzony zapewne z pora roku) ujaw-
nia miejsce pobytu wedlug nastgpujacego toku mysli: ,jest wiosna, a gesi leca
na poétnoc, wigc jestem na potudniu... we Wioszech”.
Rozumowanie dialektyczne moze by¢ bardziej zawile, niemniej zawsze daje
sie sprowadzi¢ do podobnego wzoru logicznego.

25)

Mysle wige jestem

jestem wigc gine.

W mysleniu zatem

$mierc

ma przyczyng?

(J. Kulmowa, s#xx)

Mozna to zapisaé nastgpujaco:

[@=Db) A (b=¢)]=(a=>0)

Az trzy wnioski utozone w sekwencje, ktéra — oparta na zasadzie prze-
chodnio$ci — doprowadza wyjsciowy aforyzm Kartezjusza do paradoksu.
Wilasnie paradoks lub pytanie sa gtdwnym celem tego typu miniatur. A zatem
powstaje synteza ,,antynaukowa” lub filozoficzna. W liryce tak obnazone rozu-
mowanie nie pojawia si¢ jednak zbyt czesto; bywa raczej wbudowane w kon-
tekst obrazowy — opisu lub narracji:

25 J. Iwaszkiewicz, Spiewnik wioski, Warszawa 1978.
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Mamy wszystko: stadiony
na ktorych z naszych
wysportowanych ciat ukiadamy
piastowskiego orta zwrdconego
na zachéd, szkoly, w ktorych
uczymy si¢ na pamigé opisow
litewskiej przyrody, i aniota
str6za nocnego z opaska ORMO
na rgkawie, ktory jedno skrzydto
utracit na wojnie $wiatowej

(J. Kornhauser, Mloda kadra w stuzbie kraju®°)

Pozorny chaos tego wyliczenia zaciera kontury symetrycznej kompozycji.
Skladnia i wersyfikacja ukrywaja uklad znaczeniowy wiersza. Latwo jednak
zauwazyC, iz opis obejmuje wlasciwie trzy obiekty. Bardziej wnikliwa lektura
ujawnia migdzy nimi znaczaca relacje. Trzy instytucje: stadion, szkola i ,,aniot
stroz”, to z pewnoscia metonimie, reprezentujace rozne aspekty zycia w Polsce
Ludowej rozrywka (podporzadkowana rytuatowi $wiat panstwowych), wycho-
wanie i nauka, wreszcie — nadzdér nad obywatelem. Roéwnie istotne sa cechy
opisanych obiektow, zaznaczone niby mimochodem jako nieistotne szczegoly:
»piastowski orzet zwrocony na zachod” — ,litewska przyroda” (zapewne z Pa-
na Tadeusza), wskazujaca na wschod. Tgsknoty do dobrobytu (zachdd) i sen-
tymenty historii (wschod) siegaja poza obie granice. Trzeci element, obecnos¢
ormowca, to przymus ograniczenia, synekdocha koniecznosci ,tu i teraz”, przy-
pieczetowanej druga wojna swiatowa (i agresja z obu stron $wiata). Mozna
nawet dopowiedzie¢ — dla dopelnienia logiki gry symboli — ktére ,,skrzydio”
(reke) utracit weteran stuzacy obecnie wladzy ludowej. Ale o tym juz wiersz
milczy.

W przypadku wyrazniejszego dialogu przeciwienstw potrojnos¢ formy wy-
daje sie oczywista. Przykladow dostarcza tworczos¢ Bialoszewskiego. Znany
wiersz Ach, gdyby nawet piec zabrali... zbudowany jest na takim wlasnie sche-
macie. Opowiedziana w nim historia pieca kaflowego (wyimaginowana, jak
sugeruje tytul) to proces racjonalizacji pustki po ukochanym przedmiocie. Wy-
twarza on werbalny substytut obiektu: nazwe-neologizm. Trzy fazy do$wiad-
czenia mozna stresci¢ w zdaniach: ,Mam piec” — ,,Zabrali” — ,Zostata po
nim tylko szara naga jama”. Ta ,dziura w rzeczywistosci” zostaje oswojona
przez prosty zabieg jezykowy: kontaminacje stow, ktora daje cieckawe egzotycz-
ne (,japonskie”) brzmienie. Nowy byt lingwistyczny narodzit si¢ z didlektyki
fizycznego bytu i niebytu. Podobne efekty powstaja z gry stow, wysnuteJ Z re-
ﬂeksp nad doswiadczeniem pozaobrazowym — z porownania stow i ,,przejezy-
czen”, ktore sa subiektywna ,korekta Swiata”:

zmeczenie pociggowe zwierze
nie zwierz¢ nie do uwierzenia
do uwiezienia
(M. Biatoszewski, Dla nie mnie moje)

Gradacja, czyli stopniowanie — to taka forma, w ktorej motywy zostaly
uszeregowane wedlug stopnia nasilenia cechy, zjawiska, emocji. Poniewaz
zmiany o nastepstwie rosnacym (,crescendo”, antykadencja) sa wlasciwoscia

26 J. Kornhauser, 148 wierszy. (1968 —1979). Krakow 1982.
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konstrukcyjna dzieta literackiego w ogole, gradacj¢ trzeba takze uznac za regu-
e kazdej niemal miniatury. Ale pozycja ostatniego akordu-puenty nie zawsze
wplywa na uszeregowanie pozostatych dwoch motywow. Totez gradacja znaj-
duje czasem zastosowanie namiastkowe, bo uwidocznia raczej kontrastowa
dwoistos$¢: puenta zestawiona z reszta tekstu. Potrdjnos¢ gradacji narzuca jed-
nak gramatyka i nawet jeSli skladnia wiersza nie roznicuje stopni rownego
1 wyzszego, a zaznacza tylko najwyzszy, to zasada gramatyczna podpowiada
pominigte ogniwa:

poznaje ci¢ po glosie

poznajg ci¢ po chodzie

ale najbardziej ci¢ poznajg

po nieobecnosci

(T. Sliwiak, *#x27)

Poznawanie kogo$ po glosie i poznawanie po chodzie to dwa sposoby
spostrzegania osoby; trzeci poprzedzaja stowa ,,ale najbardziej” — zawierajace
wlasnie sugesti¢ gradacji. Druga z wymienionych metod poznania musi wigc
by¢ blizsza od pierwszej. Pozna¢ po glosie mozna juz wtedy, gdy si¢ nie widzi,
np. przez telefon; by pozna¢ czlowieka po chodzie, trzeba natomiast go zoba-
czy¢ (o ile pominaé charakterystyczny odglos krokow). I wreszcie — nieobec-
nos$¢, dotkliwy brak, ktory uruchamia wyobrazenie o osobie, a moze i tesknote.
Ten wlasnie stan odczuwany jest tu subiektywnie jako najwyzszy stopien zna-
jomosci. A wiec gradacja prowadzi do paradoksu: a < b < ¢, gdzie ¢ < a. Chy-
ba zeby ,,glos” i ,,chod” zinterpretowac inaczej. Glos to najblizszy i najbardziej
ludzki atrybut, gwarantujacy mowe i porozumienie; chod to juz tylko charak-
terystyczny sposOb poruszania sig, cecha indywidualna, ale drugoplanowa
z punktu widzenia kontaktu z drugim cztowiekiem. I wreszcie: niecobecnos¢ to
ostatni stopien — calkowitego oddalenia. A wigc nastepstwo zdan uklada sig
w spojny szereg malejacy: a < b < ¢. Mozna mu nawet przyporzadkowac lo-
giczna sekwencje zdarzen. To opowies¢ o rozstaniu: ostatnia rozmowa
(,,gtos™) — odejscie (,,ch6d™) — nieobecnos¢c. W planie fabularnym widac stop-
niowy zanik obecnosci; dla sensu utworu wazniejsza jest jednak nieobec-
no$¢ — bo to ona wiasnie ,narasta”. Wbrew pozorom gradacja zachowuje
wiec wlasciwa jej postac.

Niekiedy stopniowanie zostaje zatarte zwielokrotnieniem paralelizmow
syntaktycznych i potrdjnos¢ motywow jest trudno uchwytna:

A niechby jeszcze

potrwata ta podroz

od kropli do oceanu

od liscia do lasu

od kroku do marszu

od palca do pigsci

od pragnienia do pragnienia
(I. Conti?8)

Pigciokrotnie powtorzona konstrukcja ,,od —do” daje si¢ uszeregowac i po-
zwala wyodrebnié trzy grupy motywow: wersy 3 — 6 zawieraja relacje czg§¢ —
calo$é, szczegdt — ogol, natomiast sens ostatniego wersu odbiega od tej zasady

27 T. Sliwiak, Diuznicy nadziei. Warszawa 1978.
28 1. Conti, Ziemia nieobiecana. Warszawa 1983, s. 41.

9 — Pamigtnik Literacki 1994, z. 2
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i sprowadza si¢ do tautologii. A zatem zostal wydzielony ostatni element gra-
dacji. Pozostaje wyodrebni¢ dwa wczesniejsze stopnie tego ukladu. Mozna
zauwazy¢, iz motywy w wersach 3 —6 dziela si¢ na dwie grupy: kropla—ocean
i lis¢ —las to przyroda, sceneria podrozy; krok —marsz i palec—pigs¢ to juz
opis podroznego. Wreszcie piata para: (jedno) pragnienie — (inne) pragnienie,
to juz przejawy przezyC psychicznych wedrowca. Gradacji nie wyznacza wigc
paralelizm syntaktyczny ,,0d —do”, sugerujacy jakie$ odcinki podrézy, ale trzy
fazy zblizenia przedmiotu opisu: tlo (miejsce ,,akcji”) — posta¢ — jej Swiat
wewnetrzny.

Gradacja jest na ogol forma latwo rozpoznawalna; stanowi punkt wyjscia
dla interpretacji utworu, pozwalajac odnalezé zwiazki nieczytelne w innych
ukladach. Na koniec jednak przykiad bardziej wyrafinowany.

Jezeli popatrzeé na las

z punktu widzenia strategii
tamte sosenki sg szancem
tutaj w jalowcach latryna
la la la lazarecik na polance

Jezeli popatrze¢ na
punkt wysokosciowy
z punktu

reduta

Jezeli na idgcego czlowieka
z punktu
polegty. i
(J. Kulmowa, Spiewka w plenerze)

Trzy strofoidy, nieprzypadkowo coraz krotsze, wyznaczaja granice seman-
tyczne i cho¢ opis zawarty w pierwszej z nich — w przeciwienistwie do pozo-
stalych — obejmuje kilka elementow, podzial stroficzny narzuca rozumienie go
jako pewnej calosci. To widok lasu, rzut pionowy jak w kartografii, ale zinter-
pretowany w kategoriach militarnych: neutralny teren, obserwowany z wyso-
ka, staje sie potencjalna baza wojskowa czy obozem, tylami frontu, wreszcie —
poligonem lub polem bitwy. Drugi obraz odwraca perspektywe obserwacji,
wykorzystujac podwojny sens pojecia ,,punkt widzenia”. W poprzedniej partii
opisu abstrakcyjny ,,punkt widzenia strategii” zostal powiazany z konkretnym
sposobem spojrzenia ,,z lotu ptaka” — jak na mapie sztabowej. Teraz tenze
urealniony ,,punkt widzenia” sam staje si¢ przedmiotem obserwacji — juz z do-
tu. W terminologii montazowej filmu byloby to ,przeciwujecie”. Prawdopodo-
bnie jest wlasnie tak, bo to juz jakby punkt widzenia nieprzyjaciela, skoro
w obrazie trzecim nastepuje powrot do pierwszej perspektywy — ,z gory”.
Czlowiek jest potencjalnym poleglym — prawdopodobnie zastrzelonym wtas-
nie z wiezy. Oko obserwatora moze by¢ ,,uzbrojone” — albo zwykla lornetka
polowa, albo celownikiem optycznym, w jaki wyposazony jest karabin snaj-
pera. Wyrazenie ,,z punktu” ma tu juz trzy znaczenia; procz wymienionych to
takze: ,,od razu”, ,natychmiast”.

Bez watpienia ta przemyslna konstrukcja obrazowo-lingwistyczna procz
gradacji jest takze triada dialektyczna — jako dialog zmiennych perspektyw.
I reprezentacja obu typow form w jednym tekscie wydaje si¢ istotna, gdyz
dotycza one réznych poziomow sensu. W plaszczyznie obrazowej to triada
dialektyczna, ale w plaszczyznie moralnej — gradacja, bo silniej przemawia
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narastanie rangi motywow: przyroda (Srodowisko czlowieka) — budowla
(dzielo cztowieka) — sam czlowiek. Wraz z coraz wyrazniejsza obecnoscia
czlowieka rosnie zagrozenie i agresja, niebezpiecznie deformujaca neutralny
$wiat — choéby w zaszczutej wyobrazni stratega.

Niemozliwy wydaje si¢ catkowicie wyczerpyjacy opis wszystkich form
i wariantéw miniatur. Dlatego zadaniem dokonanego tu przegladu byt jedynie
rekonesans oraz uzasadnienie zaproponowanych zasad ogoélnej klasyfikacji.
Przedstawia si¢ ona nastepujaco:

MONADY DIADY TRIADY
obraz (widokowka) formy synonimiczne: triada dialektyczna
wyznanie definicja gradacja
apel poroéwnanie
twierdzenie identyfikacja
pytanie formy kontrastowe:
zagadka ) przeciwstawienie
klisza gatunku uzytkowego wylaczenie

korekta
formy wynikowe
formy formy
graniczne graniczne

Funkcje miniatur

Wybér miniatury jako sposobu wypowiedzi poetyckiej wynika z wielu ideo-
logii artystycznych lub okolicznosci aktu tworzenia i stuzy réznym celom.
Czasem jest jedynie uboczna konsekwencja jakich§ zalozen programowych,
kiedy indziej — efektem celowego ograniczenia dtugosci utworu i dazenia do
wyrazistej kompozycji. Istnieje tak wiele wypowiedzi metaliterackich o minia-
turze, iz mozna z nich ulozy¢ niemata antologi¢. Wypowiedzi programowe
poetdw nie tworza jednak Zadnego systemu, a czesto sa ksztaltowane intuicja,
idea mglista i nie zawsze wspoOitbrzmiaca z demonstrowanymi dokonaniami
artystycznymi.

Wyodrebnione tu wazniejsze funkcje miniatur stanowia wigc probg wstep-
nego uporzadkowania, bez ambicji klasyfikacji w pelni wyczerpujacej. Prezen-
towane ,,czyste” modele w praktyce bywaja zwykle zatarte, skazone innymi
tendencjami, wreszcie — skompilowane, gdyz niekoniecznie utwor musi reali-
zowat jedno tylko z wymienionych zatozen.

Miniatura poetycka bywa wypowiedzia dorazna, sformutowana bez zamia-
ru syntezy i uogolnienia. Wyraza wowczas jednostkowa reakcje na zaobser-
wowany wycinek rzeczywistosci, impresj¢ lub oderwana mys$l, zawiera sprawo-
zdanie z epizodycznego zdarzenia. Jest zatem forma poezji przygodnej i ,,bez-
zatozeniowej”, gdy wiersza nie poprzedza zaden wyrafinowany plan, koncepcja
utworu; gdy wazniejszy od przemyslanej kompozycji wydaje si¢ btyskawiczny
zapis, gdy szkic zastepuje dlugo dojrzewajace dzieto. T¢ odmiang miniatury
mozna nazwa¢ akcydensem zycia. To samo okreslenie przyjete w koncepcji
poezji Czestawa Milosza ma inne znaczenie i nie dotyczy formy miniaturowe;.
Mitosz poszukuje wiadnie pelni, catoéci, nie zadowalajac si¢ detalem samym
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w sobie i wierzy, iz z mozaiki fragmentoéw wyloni si¢ sens absolutny — synteza.
W odniesieniu do miniatury natomiast ide¢ akcydensu zycia realizowala
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, a w nowszej poezji m.in. Miron Bialoszew-
ski — a wiec poeci roznych czasow i1 poetyk. Funkcja ta wynika z postawy
podmiotu, ktéra wykazuje pewna bierno$¢ i zarazem otwarcie na $wiat. Za-
miast ukierunkowanej aktywnosci i penetracji jest oczekiwanie na obraz, zda-
rzenie, asocjacj¢, ktdra przynosi zycie. Nastawienie na konkret wynika z ogra-
niczen czasoprzestrzennych, z ,tu i teraz” sytuacji lirycznej. Jerzy Harasymo-
wicz W Zielniku wyznacza sobie wlasnie taki minimalistyczny program twor-
czosci:

MJj teren pisania

rozciaga si¢ migdzy czajnikiem

gwizdzacym na jednym palcu

i miedzy kraterami dziur

na swetrze

(Teren pisania)

Potrzeba kreacji zostaje wyciszona na rzecz wrazliwosci mimetycznej. Po-
rzadek sztuki ustepuje biegowi zycia. Tak wlasnie powstaje opisana wczesniej
widokOowka turystyczna i inne monady. Reprezentatywne dla tej postawy sg
takze cykle Biatoszewskiego Kronika wypadkéw, LezZenia, Zajscia oraz wiele
utworow rozproszonych po réznych zbiorach. Wigkszo$¢ poetyckiej czesci to-
mu Rozkurz to wlasnie tego rodzaju miniatury; ich charakter okreslaja tytuly
dziatow: Wiersze na blysk, Wyrywki. Podobnie zbidr poetycki Odczepié sie
opisujacy przezycia bohatera w nowej przestrzeni mieszkalnej bloku i osiedla.

Wycinkowe postrzeganie swiata nie musi $§wiadczy¢ o lekcewazeniu donio-
Slejszych celow poezji czy rezygnacji z poznania sensu catosci. Czasem wyraza
jedynie zgode na prymat szczegétu nad ogdtem. Kosmosem Bialoszewskiego sa
wlasnie bliskie konkrety, detale samowystarczalne i paradoksalnie ,komplet-
ne”, byty wyizolowane, ktore nie musza byc¢ tylko synekdocha.

W kroétkiej formie mozna wyrazi¢ nie tylko afirmacje, ale i bunt. I nie ma
w tym sprzecznosci, gdyz obie reakcje jako jednoznaczne, pozytywna i nega-
tywna, odpowiadaja rownie krotkim deklaracjom: ,tak”, ,nie”, zreszta nieprzy-
padkowo jednosylabowym rowniez w innych jezykach. Jednoznaczna aprobata
i jednoznaczny sprzeciw nie wymagaja dlugiego wywodu, o ile zostana wyrazo-
ne z pominieciem motywacji. Druga funkcja miniatury — juz dzisiaj rzadka —
jest wlasnie ekspresja buntu. Negacja w postaci protestu lub prowokacji
dono$nie brzmi wiladnie wtedy, gdy jest lapidarna i1 dosadna; gdy przypomina
tupnigcie noga lub nieprzyzwoity gest. Totez bunt wypowiadany w miniaturze
ma charakter niepelny i kontekstualny. To odruch obronny jednostki przed
narzucanym przymusem: systemu politycznego, obyczaju, stylu zycia, wartosci.
Jest zaledwie pojedyncza reakcja wymuszona natrectwem nieakceptowanego
$wiata. Rzadkie sa tu konstrukcje wyrafinowane i wieloplanowe. W tworczosci
Andrzeja Bursy, ktora najpeiniej reprezentuje te funkcje miniatury, znajdziemy
kompozycje oparte na parodii, persyflazu i hiperboli. Bardziej ztozona budowe
ma np. Sylogizm prostacki, zawierajacy dwustopniowa prowokacyjna polemike
estetyczng. Wigkszos¢ utworow Bursy z grupy miniatur, tworzonych glownie
w ostatnich latach jego krotkiego zycia, opiera si¢ na kontrastowym schema-
cie: prezentacja wartosci — ostra negacja w puencie wiersza. Wymieni¢ tu
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trzeba najpopularniejsze teksty poety: Pantofelek, Sobota, Dyskurs z poetq, Mo-
wa pogrzebowa. Sa to formy sklasyfikowane wczesniej jako diady kontrastowe.

Znamienne, Ze pozniejsza poezja nie podjela na szersza skale metody Bursy,
cho¢ czasem probuje nasladowac¢ bulwersujacy ton jego wypowiedzi i zreduko-
wana poetyke. Forma ekspresji rozstala si¢ z wyrazna deklaracja negatywna,
a krytyka rzeczywistoSci juz si¢ nie miesci w miniaturze. Gdy protest nabierat
‘cech politycznej kontestacji, musiat zamilkna¢, ugrzgznaé w mowie ezopowe;j
lub zej$¢ do podziemia. Poeci ,,pokolenia 68” — procz Juliana Kornhausera
i pOzZniejszego Ryszarda Krynickiego — preferowali dtuzsze formy wypowiedzi.
Dorazny gest buntu zostat odrzucony na rzecz analitycznej demaskacji zjawisk
zycia spotecznego. Krzyk okazal si¢ narzgdziem nieskutecznym i wyparla go
ironia.

Omoéwione dotad funkcje realizuja poetyckie programy minimum. Zjawi-
skiem odrebnym jest miniatura o biegunowo przeciwnych zalozeniach, ktore
wynikaja nie tyle z okre$lonej funkcji pelnionej przez miniature, co z przypisy-
wanej jej misji. Chodzi mianowicie o poezje metafizyczna i poezje religijna z jej
wariantem mistycznym. O ile druga z wymienionych odmian poddaje si¢ jesz-
cze opisowi poprzez rozpoznanie motywow wywodzacych si¢ z Biblii (lub za-
czerpnietych z innej ksiggi Swietej) czy pastoralnych wlasciwych danej religii, to
metafizyka wraz z mistyczna postacia wyznania wiary wymyka si¢ ujeciom
teoretycznym, skazujac badacza na powtarzanie pewnych haset programo-
wych, formutowanych poza tekstem poetyckim. Wielu wspolczesnych poetow
deklaruje iluminacje lub epifanig jako gtdwne zadanie poezji, ale na pozio-
mie tekstow sa to idee niesprawdzalne. Mozna jedynie mowi¢ o uwidocznio-
nym wysitku i tesknocie do poznania absolutu, a wigc rozpoznac cel i tematy-
ke. Kierunek tych tesknot poezji wyznaczaja w wigkszym stopniu koncepcje
wczesnoromantycznych filozofow niemieckich niz XVII-wieczna poezja angiel-
skiego baroku. Przypomnie¢ tu warto teze Augusta Wilhelma Schlegela o poe-
zji jako o pierwotnej postaci jezyka i jego twierdzenie, ze ,,poezja to wszech-
$wiat w miniaturze”, oraz poglad Novalisa, iz wlasnie poeta najadekwatniej
odczuwa ducha przyrody i potrafi wyrazi¢ ,,to, co nieprzedstawialne”. Gotthilf
Heinrich von Schubert z kolei przyznaje poezji miejsce posrednie miedzy rze-
czywistoscia a snem i jasnowidzeniem *°.

Zalozenia te w roznych wariantach probuje realizowaé poezja Ryszarda
Krynickiego i Krzysztofa Karaska, a z poetow miodszych — Tomasza Ja-
struna, Jana Polkowskiego i Tadeusza Zukowskiego. Poniewaz jest to problem
skomplikowany i wymagajacy omowienia obszerniejszego, niz umozliwiaja to
ramy tego artykulu, wypada poprzesta¢ jedynie na zasygnalizowaniu zjawiska.

Przedstawione w skrotowym przegladzie funkcje narzucaja juz typologie
dokonana wedlug innego kryterium. Ogoélnie miniatura speinia dwie przeciw-
stawne role: jest analizg albo synteza. Akcydens zycia i ekspresja buntu to
funkcje podporzadkowane strategii analitycznej. Dazenie do iluminacji i epi-
fanii to niewatpliwie proby syntezy. Wérod miniatur uksztaltowanych w po-
staci ,.klasycznych” gatunkdw poetyckich odmianami syntetycznymi sa afo-
ryzm i fraszka, natomiast ku analizie ciazy haiku.

2% Zob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wezesnego romantyzmu w Niemczech.
Warszawa — Poznan 1989, passim.
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Tadeusz Nyczek omawiajac tworczos¢ autora Niewiele wigcej wysunat efek-
towna teze: wiersz dlugi wyraza egzystencje $wiata, wiersz krotki jego esen-
cje3°. Wydaje si¢ ona trafna wobec poezji Krynickiego, ale nie moze postuzy¢
za regule wszechobowiazujaca. Jest raczej manifestem, postulatem krytyka niz
refleksja teoretyczna. Istnieje bowiem, co zostalo wykazane, takze miniatura
analityczna i — co wigcej — stanowi ona najpowszechniejsza postaé krotkiej
formy poetyckiej. W syntezie celem jest kondensacja: minimum stéw i mak-
simum sensu, a wigc — napigcie iloSciowe miedzy znaczacym a oznaczanym.
W analizie ten konflikt stowa i sensu zanika, a krotko$¢ utworu ma charakter
niewymuszony: zwigzlos$¢ jest naturalna konsekwencja portretowania szczegd-
tu. W miniaturach wspolwystepuja zatem dwie przeciwne perspektywy ogladu
$wiata, a kazdej z nich przypisany jest inny cel poezji.

Miniatura czgsto pojawia si¢ jako forma poezji dojrzalej, pisanej badz
u schylku zycia, badz jeszcze w pelni sit tworczych autora, a jej wybdr jako
sposobu wypowiedzi wynika z porzucenia lub modyfikacji wczesniejszej drogi
artystycznej. Historia literatury tezg¢ t¢ potwierdza takimi zjawiskami, jak Zda-
nia i uwagi czy autobiograficzne wiersze lozanskie, pisane przez Mickiewicza po
latach odejscia od poezji. Pod koniec zycia (cho¢ nie w starosci) miniatury
tworzyl Stowacki. Grochowiak w przeczuciu $mierci odrzucit wielostowie decy-
dujac si¢ na haiku. Poezja (cho¢ nie tylko miniaturowa) wypelnia ostatni okres
tworczosci Kornela Filipowicza — przedtem wylacznie prozaika.

Podobnych przemian odnotowa¢ mozna znacznie wiecej, ale piszac o tej —
istniejacej jednak subiektywnie — funkcji miniatury, nie sposdb wyzwoli¢ sie
z perspektywy genetycznej. Poeta dojrzaly bywa przeswiadczony, iz wyrazit juz
prawie wszystko, a jedynym dopehieniem jego dorobku moze by¢ tylko lapi-
darna puenta, mysl syntetyzujaca wczesniejsze wypowiedzi. ,,Dojrzata” minia-
tura bywa wreszcie — w zamiarach autora — doskonalszym ,,przekladem”
tego, co dawniej wymagalo wielu strof i tomow poetyckich. Marzenie o takiej
perfekcji stowa powraca m.in. w tworczoSci Czestawa Milosza. Do$¢ rdzne
aspekty miniatury jako glosu poety dojrzalego ujawnia pozna tworczos¢ Wia-
dystawa Broniewskiego — przyklad o tyle ciekawy, ze dotyczy przetomu lat
pigédziesiatych i sze$édziesiatych, kiedy to wiersz krotki nie byt jeszcze zjawi-
skiem tak powszechnym, jak w 10-leciach nast¢gpnych; a na tle wczes$niejszego
dorobku autora Mazowsza — bardzo znamienny. Nowe wiersze (wyodrebnione
w tomie Wiersze i poematy (1962}) zawieraja motywy zarOwno wyczerpania sit
tworczych i daremnosci stowa, jak artystycznego speinienia. Tak ujawnia sig
szerszy w poezji dzisiejszej nurt, ktéry mozna nazwaé ,ideologia milczenia”.
Wielokrotnie negacja poezji pojawiala si¢ u Tadeusza Rozewicza. W utworach
poetow znacznie miodszych jest ona lejtmotywem refleksji autotematycznych.

Obok paradoksalnych wypowiedzi metapoetyckich preferujacych milczenie
pojawia sie idea skrotu. Wydaje si¢ zresztg zwiazana nie tylko z miniatura, ale
z jezykiem poetyckim w ogole i zostala zadekretowana juz w programie Awan-
gardy. Dluzszy, istniejacy tylko hipotetycznie ,,pierwowzor” to jezyk prozy.
Kondensacj¢ tekstu poetyckiego ujawniaja bowiem choéby czynnosci inter-
pretatora jako tworcy przektadu intralingwistycznego.

30 T. Nyczek, Glos z Planety Fantasmagorii. W: Powiedz tylko sfowo. Szkic o poezji ,,pokole-
nia 68”. Warszawa 1985, s. 131.
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O rzeczywistym skrocie — zakladanym w stownikowej definicji miniatury
poetyckiej — nie mozna jednak moéwic¢ wtedy, gdy brakuje odniesien do jakie-
gokolwiek pierwowzoru wypowiedzi o wigkszych rozmiarach. Nie ma stresz-
czenia, jesli nie istnieje ,,oryginal”. Sygnatami polemicznego ,,skrotu” sa zwiazki
intertekstualne, najczesciej zawarte w tytule wskazujacym na jakie$ obszerniej-
sze dzielo lub gatunek, np.: 2-wersowa fraszka Jana Sztaudyngera Dzieje grze-
chu, 6-wersowy Traktat poetycki Juliana Kornhausera, wiersz Mirona Bialo-
szewskiego Powies¢ miedzyplanetarna czy Sonet zawichostski tegoz autora, zlo-
zony z 14 koncoéwek rymowych zamiast pelnych wersow. Skrot bywa z reguly
polemika zartobliwa i w zadnym razie nie jest zasada kazdej miniatury.

Miniatura poetycka jest suwerenna postacia wypowiedzi artystycznej —
wieloksztattna, stuzaca rozmaitym poetykom, ideologiom i jak cala poezja
wspolczesna przemawia bogatym wieloglosem form i mysli.



