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GRZEGORZ GROCHOWSKI

»~GODY ZYCIA” ADOLFA DYGASINSKIEGO:
OD NATURALIZMU DO MLODOPOLSKIEJ ORNAMENTYKI

Wprowadzenie

Chcialbym w niniejszym artykule przypomnie¢ Gody Zycia — nieco zapo-
mniana dzi$ ksiazke, w ktorej spotykaja si¢ dwa przeciwstawne kierunki: natu-
ralizm i symbolizm . Jest to utwor Adolfa Dygasinskiego, a wiec pisarza uwa-
Zanego powszechnie (mimo poszczegoélnych prob przyznania wyzszej rangi jego
dorobkowi) za autora raczej drugorzednego, ranga artystyczng nie dorownuja-
cego z jednej strony klasykom powiesci realistycznej (Prus, Sienkiewicz, Orze-
szkowa), z drugiej — mlodszemu pokoleniu modernistow (od Reymonta przez
Zeromskiego, do Berenta) Gody Zycia sq jednak warte uwagi jako wyrazisty
przyktad krzyzowania si¢ thkow 1 motywow przewodnich, ktére na przetomie
stuleci dynamizowaly zycie artystyczne. Stanowia jakby model ,,polifonii epo-
ki”2. Przewaznie dominuje w nich reprodukowanie stereotypdw, schematow
styllstycznych 1 kompozycyjnych typowych dla caiego okresu, czasem jednak
pojawiaja si¢ tworcze rozwiazania. Trzeba tez zwroci¢ uwage, ze Gody Zycia
zajmuja miejsce szczegdlne w tworczosci Dygasinskiego — sa jego ostatnim
utworem, a wiec daja si¢ odczytywaé jako rodzaj testamentu artystycznego,
jednoczes$nie za$ znacznie odbiegaja od wczes$niejszych dokonan autora.

Kolejnym powodem, by zajac si¢ Godami Zycia, jest ich miejsce w procesie
historycznoliterackim. Rok 1900 zostal przez Michala Glowinskiego — za Ka-
zimierzem Wyka — uznany za punkt krystalizacji powiesci mtodopolskie;j3.
Ksiazka ukazala si¢ w r. 1901, na przetomie wiekoéw, a wigc w momencie, gdy
proces rozwoju Miodej Polski byt daleko posuniety. Moze by¢ odbierana jako
symboliczne zamknigcie stulecia XIX, gromadzace w sobie gtowne watki tego
wieku. Jednoczesnie poprzez elementy ,,muzycznosci” stanowia Gody Zycia za-
powiedz istotnego nurtu w powiesci XX-wiecznej. Sa tez dzielem autora
uksztaltowanego w tradycji realistyczno-naturalistycznej, wciaz nie tak odle-

! O splocie tych dwoch kierunkéw mozna mowié w tworczosci pokaznej liczby dwcezesnych
i pOzniejszych autoréw. E. Wiegandt (Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku.
W zbiorze: Pogranicza i korespondencje sztuk. Wroctaw 1980, s. 103) twierdzi nawet, ze: ,Powies¢
dwudziestowieczna wyrosta ze spotkania naturalizmu z symbolizmem”.

2 O polifonii epoki zob. Z. Lempicki, Kultura, epoka, styl, w: Wybor pism. T. 2. Warszawa
1966, s. 318. — M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska. Wroctaw 1969, s. 38.

3 Gtowinski, op. cit., s. 275.

2 — Pamigtnik Literacki 1994, z. 2
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glej czasowo — okoto r. 1895 ukazuja si¢ Emancypantki i Rodzina Polanieckich,
a wigc ostatnie wybitniejsze powiesci wspolczesne realizmu krytycznego. Ale
tlo historycznoliterackie stanowia przede wszystkim dekadenckie, estetyzujace
manifesty i psychologiczne powiesci Przybyszewskiego, naturalistyczno-lirycz-
ne powiesci Zeromskiego czy Reymonta, a przede wszystkim Hymny Kaspro-
wicza, W mroku gwiazd Micinskiego 1 Wesele Wyspianskiego.

Z kolei kwestia rangi artystycznej rdpsodu Dygasir'lskiego jest wciaz zagad-
nieniem dyskusyjnym. Zajqc czy Beldonek maja raczej ustalonq renome, cieszac
sie opinia utworow wartosciowych i meprzecu;tnych ale tez nie odkrywczych.
Z kolei Na warszawskim bruku zgodnie uznaje si¢ za powies§¢ catkiem nieudana.
Jesli tamte utwory nie budza gwaltownych kontrowersji, to opowies¢ o Mysi-
kroliku doczekata si¢ krancowo réznych ocen, i to wsréd powaznych kryty-
kow, pisarzy, badaczy. Przewazaja sady wstrzemi¢zliwe lub jawnie niechet-
ne — np. Jana Jozefa Lipskiego, Jana Zygmunta Jakubowskiego, Henryka
Markiewicza, Zygmunta Szweykowskiego®. Ale punktem wyjscia do rozwazan
nad warto$cia tego utworu moze by¢ przede wszystkim konfrontacja $wia-
dectw lektury catkiem sprzecznych. W recenzjach z epoki uderza apologetycz-
ny ton zachwytu — to stanowisko reprezentowa¢ moga chocby Wilhelm Feld-
man, Piotr Wiast (tj. Waldemar Osterloff) i Stefan Zeromski®. Natomiast na
drugim biegunie umiesci¢ mozna sad Waclawa Borowego zawarty w klasycz-
nym juz artykule Jedna z legend krytyki literackiej, odmawiajacy Godom Zycia
wszelkich waloréw artystycznych (artykut to zreszta doskonaly i sam w sobie
godny uwagi)®. Nie da si¢ chyba mowi¢ o omawianej tu ksiazce nie ustosun-
kowujac si¢ do tez Borowego.

Chciatbym podkresli¢, ze niniejsza analiza idzie do pewnego stopnia tro-
pem wspomnianych opinii. Za Zeromskim, ktéry podawat ten utwér jako przy-
kiad dzieta realizujacego wartosci uniwersalne, sprobuj¢ wskazaé jego zwiazki
z pradami europejskimi. Za Borowym natomiast (,sa mapa zawilych drog
umystowych cztowieka, ktory wyszedlszy od teorii darwinowskiej walki
o byt — poprzez panteizm, poprzez manichejski jaki$ dualizm — doszed! wre-
szcie do rodzaju filozoficznego (bo nie dogmatycznego) chrystianizmu. Roz-
wazana dopiero jako taki dokument, ksiazka ta staje si¢c naprawde ciekawa”)
czytam Gody zycia poprzez nawarstwienia kolejnych paradygmatéw myslo-
wych. Jednak Borowy, podobnie jak Szweykowski, traktowat tekst jako in-
dywidualng ekspresje mowiacego, w jej uwiklaniu sytuacyjnym. Tu jednak chce
przyjac nieco odmiennq perspektywe: nie tyle sledzi¢ duchowe rozterki pisarza
co raczej przyjaé strateglf; geologa, ktory odkrywa kolejne osady, i przyjrzec
sie, jak nawarstwiaja sic w teksScie kolejne style artystyczne. Chce spojrze¢ na

4 Z. Szweykowski, Dramat Dygasiniskiego. Warszawa 1938. — J. J. Lipski, Pozegnanie
z ,,Godami zycia”. ,Nowiny Literackie” 1948, nr 38. — J. Z. Jakubowski, Zapomniane ogniwo.
Studium o Adolfie Dygasinskim. Warszawa 1967. — H. Markiewicz, Pozytywizm. Warszawa 1978,
s. 168 —170.

5 P. Wtlast [W. Osterloff], rec. Godéw zycia. ,Chimera” t. 6, z. 17 (listopad 1902).
— W. Feldman, Wspélczesna literatura polska. Krakow 1930, s. 149. — S. Zeromski: Literatura
a zycie polskie. W: Dziela. T. 4. Warszawa 1957, s. 53; Snobizm i postep, Warszawa 1926,
s. 115—116. Zeromski umieszcza rapsod Dygasifiskiego ,w koronie arcydziet $wiata”. Typowo
mtodopolska przesada.

S W.Borowy, O ,Godach zycia”. Jedna z legend krytyki literackiej. ,,Tworczo$é” 1946, nr 11.
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utwor jako na przykiad kategorii og6lnych, ogniwo w ewolucji form. Zatem
zadanie SWO_]e pojmuje przede wszystkim jako uécislenie problemdéw juz wzmian-
kowanych i1 pokazanie ich realizacji w konkretnym materiale.

»Uperfumowany darwinizm”?

W jakim stosunku pozostaje poetyka Godow Zycia do naturalizmu? Tytut
rozdziatu zaczerpnatem ze sformutowania Januarego Kotodziejczyka, spopula-
ryzowanego nastgpnie przez Borowego. Mozna oczywiscie oponowaé wobec
takiego przyporzadkowania ksiazki Dygasifiskiego, wskazujac, ze na przetlomie
wiekoOw kierunek ten byt postrzegany jako martwy. W roku 1891 we Francji na
ankiete Jules’a Hureta odpowiadano, ze naturalizm sie przezyt, w r. 1893 ukazala
sie za$ ostatnia z cyklu powiesci Emile’a Zoli”. Ale w tym wypadku $wiado-
mo$¢ literacka epoki nie pokrywa si¢ z rzeczywistoscia — kierunek, cho¢ stracit
na ekspansywnosci i przestat by¢ zjawiskiem centralnym w zyciu kulturalnym,
niewatpliwie zachowat zywotnos¢. W Polsce ten styl tworzenia, importowany
z niejakim opodznieniem, przetrwal nieco dluzej — jego elementy sa wyrazne
w Ludziach bezdomnych z 1900 lub Ziemi obiecanej z 1898 roku. Ponadto
pewne zdobycze tego nurtu na trwate weszly do literatury XX-wiecznej (cho¢by
tak znane przyklady jak proza Kadena-Bandrowskiego czy zespotu Przedmies-
cie). Kolejny mozliwy zarzut przeciw takiemu usytuowaniu to przynaleznosé
gatunkowa. Istotnie, naturalizm i proza poetycka moga sprawiaé wrazenie
zjawisk biegunowo odleglych. Chciatbym jednak rozpatrywac¢ utwor Dygasifi-
skiego w kontekscie powiesci, gdyz to wlasnie powieS¢ stanowi niewatpliwie
dominujacy gatunek narracji epickiej w kulturze XIX wieku. Stad inne formy
tego rodzaju musza by¢ postrzegane na jej tle. Glowinski proponujac termin
»rapsod” réwniez wskazywal ze znajduje si¢ on ,,na pogramczach powiesci”®.

Nalezy tez wzia¢ pod uwage, jak klasyfikuje swoj utwor sam autor. Pod-
tytul Godéw zycia brzmi: ,,Opowiesé”. W Slowniku terminow literackich mozemy
przeczytad, ze:

Opowiesc jest gatunkiem o mato wyrazistych zalozeniach morfologicznych; [...] jest
kwalifikowany wylacznie jako typ posredni [...], obejmujacy utwory bliskie badz ,krétkim
powiesciom”, badz ,,dlugim opowiadaniom”®

Sygnalizowana tu niejasno$¢ zatozen kompozycyjnych znajduje zreszta po-
twierdzenie w budowie utworu. Jak sadze¢, ma to dwie przestanki: 1°, zorien-
towana na spontaniczny wyraz autorskich emocji kultura literacka Milodej
Polski przywiazuje niewielka uwage do wszelkich poje¢ ponadindywidualnych,
a wiec i do klasyfikacji gatunkowych; 2°, Gody Zycia to wyrazisty przykiad
modernistycznego procesu wzajemnego przenikania prozy powiesciowej i poe-
Z_]l lirycznej. By¢ moze zreszta wlasnie konflikt norm gatunkowych powiesci
i konwencji wypracowanych w obrebie liryki przesadza o niespdjnosci utworu.
Dokonato si¢ tu wchlonigcie, ale jeszcze nie asymilagja i przetworzenie. I w kon-

7 Zob. Z. Markiewicz, Grupa Medanu jako wyraz naturalizmu francuskiego. Krakow 1947,
s. 50—51.

8 Gtowinski, op. cit., s. 263.

° M.Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,J. Stawinski, Slownik
terminow literackich. Wyd. 2, poszerzone i poprawione. Wroctaw 1988, s. 329—330.
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cu naturalizm jest kierunkiem, z ktérym sam Dygasiniski byt blisko zwiazany,
m.in. poprzez wspolprace z ,,Wedrowcem”.

Za podstawowe zalozenia programowe naturalizmu uznaje si¢ przyznanie
funkcjom poznawczym dzieta sztuki wyzszosci nad pozostalymi, postulat na-
ukowego obiektywizmu w opisywaniu rzeczywistos$ci oraz racjonalizacji proce-
su tworczego 1°. Minimalizm poznawczy oraz poszukiwanie empirycznych, pew-
nych podstaw dla legitymizacji dyskursu, skierowaly naturalistow ku fizjologii.
Jednym z podstawowych wyznacznikéw takiego przyrodniczego scjentyzmu
jest konstruowanie postaci w oparciu o0 motywacje biologiczne. Dzi$§ przywia-
zuje si¢ do tego elementu w tworczosci Zoli i jego nastegpcoOw mniejsza wagg.
Znaczenie naturalizmu widzi si¢ gléwnie w przeksztalceniach technik kompo—
zycyjnych. Byt to jednak punkt wyraznie eksponowany w wypow1ed21ach ani-
matorow kierunku. Stuzy¢ mial obronie przed rzeczywistosciami urojonymi,
przed fantazmatami zaklocajacymi jasne widzenie $wiata. Demistyfikacyjna
postawa prowadzila naturalistow do krytyki antropocentryzmu, do widzenia
w czlowieku jedynie fragmentu natury — skupiska materii. Takie monistyczne
ujecie jest jednym z dominujacych watkéw epoki. Zarowno Balzak, jak 1 Flau-
bert, Zola czy Prus pordéwnywali pisarza jako obserwatora spoleczenstwa
z naukowcem — obserwatorem przyrody. Wyrazem tej postawy jest szerokie
wykorzystanie animistycznej metafory.

Ale w Godach Zycia sprawa komplikuje si¢, gdyz pojedynczy trop porow-
nania cztowieka ze zwierzeciem (wystepujacy np. u Zoli czy Zeromsklego) roz-
rasta si¢ i w SWC] zaborczosci orgamzu]e cala semantyke dzieta. Scislej: mamy
tu do czymema z dwoma ujemaml A plerwszym wypadku tekst daje rzeczywi-
scie opisy fauny obok opiséw sytuacji z zycia spolecznego. Metoda ta jest
wyrazna kontynuacja rozwiazan stosowanych juz we wczeéniejszych utworach
Dygasinskiego (np. Zajqc), gdzie przedstawia on paralelnie zachowania ludzi
i zwierzat. Taka konstrukcja $wiata sugeruje, ze nie ma zasadniczej roznicy
miedzy obiema rzeczywisto$ciami — biologiczna i spoteczna. Juz sam tytut
efektownie antycypuje ich tozsamo$¢. ,,Gody” to uroczystosci potaczone z wy-
stawna zabawa, ludowe obrzedy. W tekscie opisywane sa np. dozynki czy
Dziady, a wiec gody ku czci natury i zmartych przodkow. Ale gody to takze
godowy okres w Zyciu zwierzat, ,,wiosenne gody ptactwa”. To znaczenie row-
niez znajduje uzasadnienie w tekscie. Tym samym tytul jest izomorficzny wo-
bec drugiego z zastosowanych chwytéow. W opowiesci o Mysikroliku dominuje
bowiem ujecie nowe dla tego autora, a znane przede wszystkim z tradycji bajki,
tzn. forma, w ktorej przedstawione zwierzgta wystepuja jako maski okreslo-
nych typow ludzkich, a relacje migdzy nimi sa odpowiednikiem spofecznych
stosunkow 1 instytucji. Pordwnanie jest zastapione identyfikacja. Mamy tu
ostateczng konsekwencje monizmu: skoro te same cechy okreslaja i jedna,
i druga rzeczywisto$¢ rOwnoczesnie, to nie ma potrzeby wprowadzania rozroz-
nien.

Filozoficzne zaplecze czy moze raczej naukowa podbudowe takiej wizji
$wiata stanowi niewatpliwie teoria ewolucji Darwina (warto wspomnieé, ze
Dygasinski nalezal do gtownych propagatoréw tego uczonego w Polsce). Teo-

10 7 korespondencji Dygasifiskiego wynika, Ze probowatl rzeczywiscie realizowaé postulat
unaukowienia procesu tworczego w ramach swojego warsztatu pisarskiego.
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ria ewolucji manifestuje si¢ w utworze dwojako: poprzez fabule oraz poprzez
wtracone w tok narracji aforyzmy, np.:

Kto pierwszy przybyl, ma si¢ za gospodarza i wzbrania innym prawa pobytu. Stad walki
zazarte, przelew krwi o kazdy zakatek. [135]*".

Kazdy ptak z zéttka jaja macierzynskiego wyssal odpowiedni sposdb walki z wrogiem
gatunku. [11]

Frazéologia ta wystepuje juz w prezentacji gtéwnego bohatera, gdy mowi
sie, 0 ,,Odziedziczonej wadliwosci skrzydel” i wplywie $§rodowiska: ,,wyrobil
w sobie zreczno$é, sprawnosé przemykania przez krete a ciasne labirynty pusz-
czy nad Pradnikiem” (7 —8). Modelowymi przedstawicielami silnych, bezlitos-
nych drapieznikow sg jastrzab i wrona. Jednak narrator wydaje si¢ niezdecydo-
wany co do swojego stosunku wzgledem opisywanych sytuacji. Dostrzega
w nich aspekty pozytywne, srodek doskonalenia si¢ swiata:

Pasibrzuchy zbytecznie roztyte wérod wygod sa wstretne dla przyrody, ktora lubi wdzigk
pracy dzielnej i skazuje na zaglade niewiesciuchow tlustych, zwyrodniatych. [27]

Drapieznicy podtug istoty swojej sa to surowi mistrzowie rozumu i dzielnosci: bez nich
nie byloby na $wiecie mysikrolikow. Takie dzieto chowu idzie naprzod... Jezeli zas ten i 6w
zginie, to jednak nic nie ubywa pod storicem, a tylko zmiana na lepsze postgpuje. [28]

Z tymi aprobatywnymi uwagami kontrastuja ekspresywne, petne oburzenia
wykrzykniki, gdy juz nie mowi si¢ o biernych pasozytach, ale o stabych i nie-
winnych ofiarach. Ale sprzecznosci poteguja sie, gdy porownac bezposrednio
wyrazony poglad narratora i sposob jego konkretyzacji w $wiecie przedstawio-
nym, dominujacy przeciez w procesie lektury.

Po wygloszonych ex cathedra uogodlnieniach nastg¢puja przewaznie sceny
majace stanowi¢ fabularne egzemplifikacje teorii. Analogicznie jak w przewo-
dzie naukowym — po wygloszeniu hipotezy przeprowadza si¢ eksperyment.
Najbardziej jednoznaczny przyktad prymatu brutalnej sity to watek kukulcze-
go podrzutka pasozytujacego na rodzinie Mysikrolika i w koncu gubiacego
swoich zywicieli. Jest on o tyle interesujacy, ze sam Darwin w O powstawaniu
gatunkow postugiwal si¢ przykladem tego wiasnie ptaka!?.

Inna ilustracja formuly o przetrwaniu silniejszego ma by¢ opis napasci
wrony i jastrzebia na zajaca. W dos¢ prostoduszny sposob eksponuje si¢ w nim
role elementarnych popedow (,,Zreé! zreé¢! zre¢!” (37)). Jednoczesnie pojawiaja
si¢ wykrzykniki, ktore uderzaja melodramatycznym patosem:

Zdrajca, tak mys$lal w glebi czarnej duszy, a nie wydal okrzyku...! Nedznik, gdybyz

przynajmniej zamierzat to zrobi¢ pro publico bono! [36 —38]

Mozna uznac te ekspresywne komentarze za skamieling i relikt anachroni-
cznej konwencji — sposobu pisania praktykowanego w powiesci realistycznej
z wszechwiedzacym narratorem. Natomiast pozostaja one w sprzecznosci
z podstawowym postulatem naturalizmu — unaukowienia literatury, z zaloze-
niem, ze pisarz powinien wyzby¢ sig swych osobistych uprzedzen i oczekiwan,
unika¢ podporzadkowywania opisywanego obrazu $wiata jakiejkolwiek ten-

11 Liczby w nawiasach odsylaja do wyd.: A. Dygasinski, Gody zycia. Opowiesé. Wyd. 2.
Warszawa 1910.

12 K. Darwin, O powstawaniu gatunkéw droga doboru naturalnego, czyli utrzymaniu sig dos-
konalszych ras w walce o byt. Przelozyli Sz. Dickstein i J. Nusbaum. Warszawa 1959, s. 257.
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dencji. W mysl pogladéw Taine’a, Darwina i Zoli kultura to tylko zespot iluzjy
stuzacych celom praktycznym, przediuzenie biologicznych narzedzi adaptacyj-
nych. Rzeczywisto$¢ nie jest wyposazona w pozadoswiadczalne wartosci, a po-
jecia aksjologicznie nacechowane sa jedynie ekspresja subiektywnych emocji
(w relatywistycznej refleksji etycznej bywaja okreslane jako ,,wykrzyknikowe™).
Zatem nie powinny znalez¢ si¢ w dziele sztuki, ktore ma ustala¢ prawdy obiek-
tywne. Inna sprawa, ze w wersji radykalnej program taki graniczy z jezykowa
utopia. Wymaga bowiem mowy $cisle przedmiotowej i przeniesienia wszelkich
kwestii ogolniejszych w zakres prezentacji poprzez sceny badzZ zastapienia za-
wartych w jezyku naturalnym wyrazéw nacechowanych formutami analitycz-
nymi. Zola wydawat si¢ tego §wiadom, o czym $wiadczy przedmowa do Teresy
Ragquin:
To wreszcie, co zmuszony bylem nazwac ich wyrzutami sumienia, polega na zwyklym
rozregulowaniu ich organizmu, na buncie systemu nerwowego, napigtego do ostatecznosci !3.

O trudnosci wykonania takiego projektu $wiadczy stosunkowo niewielka
liczba rozwiazan zblizajacych si¢ do ideatu (np. w Emancypantkach mowa kon-
sekwentnie przedmiotowa sprawia, ze od naszej hierarchii wartosci zalezy, jak
ocenimy wstapienie Madzi do klasztoru — jako zbawienie czy jako kapitulacje
i ucieczke od $wiata; podobnie w wypadku Emmy Bovary — czytelnik sam
decyduje, czy jest ona nie zrozumiana, wrazliwa ofiara bezmyslnego otoczenia,
czy tez nieczula i zaslepiong swoimi fantazjami egoistka; przedmiotem akcep-
tacji czy ironii). Tymczasem pisarska praktyka naturalistow francuskich nie
respektuje zasady pelnej neutralnosci aksjologicznej. Wartosciowanie jest
sprzeczne jedynie z doktryng kierunku, $wiadczac posrednio o jej utopijnosci.
Co natomiast wydaje si¢ catkowitym naruszeniem konwencji, to emfatyczny,
niemal histeryczny ton komentarza; brak umiaru w dawkowaniu oceniajacych
epitetow i bezapelacyjnos¢ sadow 14,

Niekonsekwencja natomiast tkwi jeszcze gdzie indziej. Otoz przebieg opisy-
wanej sytuacji nie odzwierciedla wyrazonych uprzednio zatozen. Ani nie widzi-
my w niej doskonalenia gatunku, ani nie pokazuje ona konkurencji zakon-
czonej przetrwaniem lepiej przystosowanego. Scen¢ nieudanego polowania le-
piej definiuje formuta: ,silniejsi czasem zjadaja stabszych, ale rownie czesto im
si¢ to nie udaje”. Tym samym Dygasinski zdaje sie kwestionowaé Darwinow-
skie prawa, sprowadzajac ich zasigg do rangi przypadkowych zjawisk.

Z biologiczna orientacja kierunku wiaze si¢ tez zainteresowanie erotyka.
Tematyka ta pojawia si¢ i w Godach zycia. Zgodnie z naturalistycznymi zaloze-
niami pokazuje si¢ biologiczne determinanty tej sfery zycia (np. uzaleznienie od
pory roku, zakamuflowana rywalizacja samcow jednego gatunku <57)). Chwi-
lami mozna nawet mowic¢ o panerotyzmie (81). Podkresla si¢ wszechobecno$é
plodnych sit witalnych — zwierzgta ogarnigte milosnym szalem nie $pia i nie
jedza, a kazde miejsce, kazdy zakamarek staje si¢ miejscem schadzki. Opisy

13 E. Zola, Teresa Raquin. Przetozyla H. Kowzan. Opracowal J. Kowzan, Wroclaw 1974,
s. XVII. BN II 180.

14 Charakterystyczne, ze J. Kulczycka-Saloni (Literatura polska lat 1876 —1902 a inspira-
cja Emila Zoli. Wroctaw 1974, s. 268) mowiac o wczesniejszych utworach Dygasinskiego podkresla:
»catkowity spokdj uczonego, konstatujacego fakty i nie pozwalajacego sobie na ujawnienie zad-
nego emocjonalnego wobec nich stanowiska”.
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godow zwierzecych utrzymane sg ponadto w zwiazanej z darwinizmem estetyce
obfitosci, wyrazaja oszolomienie wieloscia i roznorodnoscia form Zycia, to sa-
mo oszolomienie, ktore tak czesto dochodzi do glosu w pracach angielskiego
przyrodnika: ,,Co za rozmaito$¢ glosow, barw w szatach, ksztaltow szyj, dzio-
bow, skrzydel, nog, ogonow!” (121).

Ale zaproponowane przez Dygasinskiego ujecie znowu przekracza koncep-
cje naturalistyczne:

Kog6z w tej chwili mys$l $mierci przeraza?... Sprawa mitodci jest dzisiaj pierwszorzedna

sprawa zycia i bramy piekielne jej nie przemoga. [61]

Tymczasem omamienie zwodnicze tkwi w ztudnych obietnicach promieni stonecznych,

w powotaniu nas do szcze$cia. Bostwo ma w tem cel swoj wlasny, samolubny. Czyzby$smy tak

chciwie przykladali usta do czary szczescia, gdybysmy wiedzieli, ze na dnie jest zdradna gorycz

rozczarowania? [119]

Wsrod ekstatycznych zachwytow pojawia si¢ ponure ostrzezenie. Wida¢ tu
bezposrednie oddzialywanie tez Schopenhauera — mito$¢ jest maska popedu
natury dbalej o utrzymanie gatunku. Pot¢zna sita czyni z cztowieka reproduk-
tora!>. Rownolegle Przybyszewski pisze: ,,na poczatku byta chu¢”. Problema-
tyka seksualnoéci zostala zaadoptowana w ramach koncepcji metafizyczno-spi-
rytualistycznych. A wigc nastgpuje tu przesunigcie od naturalizmu, ktory umoz-
liwit petne wystowienie tej problematyki, do modernizmu, ktory nadat jej swoi-
sta range swiatopogladowa.

Widaé tu cigglto$¢ mysli miedzy Schopenhauerem, Darwinem i Dygasin-
skim. Dygasinski pisze o bostwie, ktore postuguje si¢ jednostkami jak bezwol-
nymi narzedziami. Bostwo to pelni u niego analogiczng funkcje co u Schopen-
hauera §lepa, irracjonalna wola Zycia. Mimo teistycznych konotacji zwiaza-
nych z samym tym stowem dalekie jest ono od tradycyjnej, teologicznej Opa-
trznos$ci. Nalezy jednak zauwazy¢, ze ujecie takie wystgpuje w zakamuflowane;
postaci rowniez u Darwina. Zwracano nieraz uwagg, ze jego teoria implikuje
jednak aktywno$C jakiej$ irracjonalnej, substancjalnej, esencjonalnej sity.
Wskazywano na skfonno§¢ Darwina do metaforycznosci i antropomorfizujace-
go mowienia o Naturze!'®.

Podsumowujac: budowe $wiata przedstawionego w Godach Zycia cechuja
wyraznie zwiazki z mysla Darwina, rozumiang mniej schematycznie i dogma-
tycznie niz w manifestach naturalistow. Cho¢ odbiegaja od teorii tego kierun-
ku, wykazuja tez liczne zbieznosci z praktyka literacka Zoli i jego kontynuato-
row.

Nie mozna jednak redukowac naturalizmu do postulatu jednoznacznie bio-
logicznego ujmowania S§wiata. Najistotniejsze przeksztalcenia wniesione przez
ten kierunek dotyczyly zagadnien kompozycji, narracji i fabuly. W strukturze
Goddw zycia wystgpuja pewne elementy poetyki naturalistycznej, jak 1 reali-
stycznej. W zasadzie jednak dochodzi tu do dezintegracji tradycyjnej perspek-
tywy — podobnie jak w powiesciach Tadeusza Micinskiego. Tak np. przy
probie naszkicowania sylwetki podmiotu moéwiacego napotykamy szereg nie-
konsekwencji, podleganie swobodnym zmianom dystansu uzaleznionym jedy-

15 Zob. M. Podraza-K wiatkowska, Schopenhauer i chué. ,Teksty” 1974, nr 1.
16 Zob. G. Levine, Darwin and the novelists. Patterns of Science in Victorian Fiction. Harvard
1988, s. 101.
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nie od arbitralnych decyzji autorskich. Gdzieniegdzie wystgpuje zainicjowana
przez naturalizm mowa przedmiotowa, przylegajaca do rzeczy i sytuacji, jezyk
faktografii. W jednym miejscu narrator przypomina postulowanego przez na-
turalistow naukowca-obserwatora, gdy jak ornitolog charakteryzuje poszcze-
goblne gatunki zwierzat (59). Ale z drugiej strony — bardzo czesto postuguje sie
ekspresywnymi wykrzyknikami, jezykiem moralistyki i interpretacji. Mozna tez
spotkac rozdzialy, gdzie pojawia si¢ jako czlonek wiejskiej, stowianskiej groma-
dy. Kiedy indziej manifestuje swa wszechwiedzg i jak narrator powiesci reali-
stycznej zamyka poszczegolne sekwencje fabularne interpretacyjna konkluzja
metatekstowa. Co gorsze, nieraz brak logicznych powiagzan migdzy tymi wnios-
kami a rozwojem wypadkow. Czasem narrator wprowadza ograniczenie swojej
wszechwiedzy, zdajac si¢ na przytoczenie srodowiskowych opinii (np.: wtra-
cajac stowko: ,pono” <{157)). Wydaje si¢, ze zarysowuje sie w tych momen-
tach nie wykorzystana mozliwos¢ relatywizacji wypowiadanych prawd, pozba-
wienia ich autorytatywnosci. Inne przyktady samoredukcji to fragmenty opi-
sowe, formulowane z pozycji obserwacyjnej, w ktorych snuje sie niepewne
hipotezy.

Czgsto narrator zachowuje si¢ jak konferansjer, np. gdy inicjuje przejscie od
relacji do prezentacji scenicznej: ,,Spojrzyjmy na Zzycie i jego zapasy w dzief
godow zimowych” (28). Forma czgsto stosowana w utworze, a uprzywilejowa-
na w estetyce naturalizmu jest mowa pozornie zalezna.

Amorfizm, ktory probowalem pokaza¢ w konstrukcji narratora, widaé tez
w fabule opowiesci. Dwie utrwalone w tradycji XIX-wiecznej strategie kom-
pozycyjne to znéw powieS¢ realistyczna i jej naturalistyczna transformacja.
W Godach zycia wspotistnieja obydwie techniki kompozycyjne. Calo$é zaczyna
si¢ ekspozycja — przedstawieniem genealogii (mniejsza z tym, czy utrzyma-
nej — jak chce Borowy — w tonie groteskowym) gléwnego bohatera, skréto-
wym nakresleniem jego charakterystyki, dotychczasowych doswiadczen zycio-
wych i sw1atop0glqdu po czym narrator przechodzi do przedstawienia tla:
opisu czasu i miejsca akcp otaz bohaterow — mieszkaficow lasu. Rowniez
zakonczenie stuzy wyraznemu podkre$leniu symetrycznej ramy.

W zasadzie jednak zdaje si¢ dominowa¢ druga opcja. Trudno w utworze
wyodrebni¢ glowny watek. Nieznacznie zblizaja si¢ Gody zycia do cyklu nowe-
listycznego. Oczywiscie nawet przy pobieznej lekturze rzuca sie w oczy czesto$é
wystgpowania sytuacji zwigzanych z Mysikrolikiem (jego postaé eksponowat
rowniez pierwotny tytut: Mysikrélik, albo Gody Zycia), lecz jest to tylko pozor-
na dominanta fabularna. Sekwencja zdarzen powiazanych z tym bohaterem nie
ma przewagi nad pozostalymi i obejmuje wiasciwie tylko budowe gniazda,
zalozenie rodziny, Smier¢ bliskich. Nieznaczne rozproszenie tych zdarzen w te-
kscie moze stwarza¢ wrazenie czgstosci ich powracania, jednak objetosciowo
nie zajmuja one wigcej miejsca niz opisy polowan, mitycznych zmagan i ludo-
wych rytuatow. Natomiast wszechobecno$¢ postaci Mysikrolika ma inng istot-
na motywacje — jest on raczej czysto dekoratywnym, werbalnym lejtmotywem
i depozytariuszem ,,piesni”.

Inny motyw przewodni to obecnos¢ antropomorficznie traktowanej pa-
ry — Nieba i Ziemi — jako Swiadkéw kolejnych zdarzen. Sam chwyt lejtmoty-
wu, o genealogii Wagnerowskiej, podkresla zwiazek kazdej okalajacej go sytu-
acji z calodcig utworu, stwarza wrazenie ciaglosci kompozycyjnej. W przeci-
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wienstwie do np. puenty nie wynika z logiki tekstu. Pojawia si¢ bardzo czesto
w utworach zbudowanych (tak jak i Gody Zycia) na zasadzie luznego, niespoi-
stego zapisu (np. O bohaterskim koniu i walgcym sie domu czy Dies irae Kas-
prowicza, Duma o hetmanie Zeromskiego). O roli tego chwytu w powiesci
wspodlczesnej mowili m.in, tak wybitni tworey jak Proust czy Mann.

Budowe Godow Zycia charakteryzuje rowniez swobodna kompozycja; tekst
stanowi zlepek autonomicznych scen — nie ma wlasciwie zadnego zwiazku
przyczynowo-skutkowego miedzy polowaniem na niedzwiedzia, $miercia pta-
siej rodziny czy walka bostw poganskich!’.

Z naturalizmem wiaze si¢ poemat Dygasinskiego takze przez zwrocenie
uwagi na bohatera zbiorowego i role opisu. Zgodnie z naturalistycznym feno-
menalizmem opisy te wyraznie eksponuja punkt widzenia subiektywnego ob-
serwatora, rama zas$ sa dla nich czasowniki percepcyjne:

Spojrzat w gére, widzial poprzez opong lisci skrawki niebios ciemno blekitnych, nie

pokalanych zadna plama mroku. Deszcz promieni $wiatta lal zewszad, wpadat przez okna
sieci listnej, rozsiewat jasnosci po ziemi, odbijat w falach Pradnika blaskiem ol$niewajacym.

[65]

Rowniez wprowadzenie do opisu polowania jest zgodne z porzadkiem wra-
zen, a nie faktow — najpierw stychaé niejasny krzyk, ktory potem konkretyzuje
si¢ w mieszaning gloséw psich i ludzkich, narrator w miedzyczasie zaczyna
snu¢ przypuszczenia (,moze wojna?”), nastepnie wida¢ niedzwiedzia, psy, a na
koncu ludzi. Poznawczy fenomenalizm manifestuje si¢ tez w stwierdzeniach
takich jak np. ,,Znac z jego postawy...”. Stad juz tylko krok do impresjonizmu,
ktory nieraz okresla si¢ jako mutacje naturalizmu. Arnold Hauser pisze:

Impresjonizm jako styl literacki jest zjawiskiem samym w sobie niezbyt wyraznie okre-
$lonym, jego poczatki sa w ogoélnym kompleksie naturalizmu ledwie rozpoznawalne, a jego
pozniejsze formy rozwoju zlewaja si¢ catkowicie ze zjawiskami symbolizmu 8,

Przyjeto sie zatem mowi¢ o impresjonizmie w literaturze jako o technice
eksponujacej utamkowe, drobne spostrzezenia, zatrzymujacej si¢ na notowaniu
zjawisk. W podanych przykladach technika deskrypciji przeciwstawia sie kon-
wencji realistycznej. Opis balzakowski bywat okreslany jako ,,przygotowawczy
i scalajacy”. Tymczasem impresjonizm odejmuje od przedmiotow jakosci wyni-
kajace z sadu o nich, z ich funkcji, a pozostawia zespdt wlasciwosci dotyko-
wych i zapachowych, traktuje je jako opor optyczny !°.

Jak pisze Bally, dalekie szczekanie kojarzy si¢ z obrazem psa tylko przez
przypomnienie licznych zlozonych doswiadczen. To nie sam stuch pozwala
nam sformulowa¢ sad ,,dzwon dzwoni”?°. Znaczy to, ze nawyki my$lowe od-
grywaja duza role. Impresjonizm jest od$wiezaniem percepcji przez ,,zawiesze-

17 To, co tutaj interpretuj¢ w kontekscie przeksztalcen gatunku, Szweykowski (op. cit,,
s. 115) opisywat jako indywidualne dyspozycje autora: ,talent Dygasifiskiego nie ma szerokiego
tchu, autor rzadko umie organicznie zespoli¢ duze bloki zagadnien [...]”. Nie ma tu sprzecznoéci,
ale widac, jak pewne kierunki sprzyjaja danym temperamentom artystycznym lub utrudniaja ory-
ginalne rozwigzania.

18 A. Hauser, Spoleczna historia literatury i sztuki. Przetozyta J. Ruszczycéowna. T. 2.
Warszawa 1974, s. 323.

19 Kontynuacje i rozwinigcie takiej techniki opisu mozna znalezé u A. Robbe-Grilleta.

20 Ch. Bally, Impresjonizm i gramatyka. W: Stylistyka Bally'go. Wybor tekstéw. Redaktor
tomu M. R. Mayenowa. Przetozyla U. Dambska-Prokop. Warszawa 1966, s. 193.
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nie” tychze nawykoéw. Tak np. w nastgpujacym urywku: ,,Wsrod ¢my zmierz-
chu nikt nie rozpozna ptakow o pierzu Swietnym — to raczej kamienie, krzaki
ruchome” (61) — podkresla si¢ rozbiezno$¢ miedzy ,,widzie¢” a ,,wiedzie¢”.

Podobnie w Godach zycia wyraznie dostrzegalne sa takie elementy budowy
opiséw jak: nagromadzenie epitetéw, luzna, ,kaprysna” budowa, ostabienie
ciaglosci 1 eksponowanie ulotnych wiasciwosci, traktowanie zjawisk jako jed-
norazowych konstelacji opanowanych przez wrazenia emocjonalne, podkresla-
nie gry refleksow, blaskow, cieni, np.:

Opary biate wisialy rozpigte nad polanami, nad rzeka, jeziorem i mokradiem. [14]

Lekkuchne pylki $niezne bujaja na powietrzu, pod borem i cisza niezmacona panuje
wokoto. Z niskosci ziemskich nie wida¢ jeszcze twarzy stonica wschodzacego .... [19]

Za impresjonistyczna ceche opisu mozemy rowniez uznac¢ jego dynamizacje
poprzez czeste wprowadzanie form czasownikowych, podkreslenie zachodza-
cych zmian i czasowego usytuowania, np.:

Spomigdzy kolcow tarniny kulki ciemno modre ja$nieja czerstwoscia. Czarne paciorki
jatowcoéw zapachem wabig kwiczota. [...] Wiosy brzozy nadobnej utracity wraz z lisémi
ow polysk cudownie zielony i sczerniaty na stotach: wisza jak ongi, kotysza si¢ wdzigcz-
nie od powiewoOw wiatru [...]. [150; podkresl. G. G.]

W przytoczonych opisach zwraca uwage odwolywanie si¢ do réoznych zmy-
stow. Ponadto w tekscie pojawiaja si¢ bardziej rozbudowane opisy tego typu,
co z kolei moze stanowi¢ punkt wyjscia dla metafor synestezyjnych. Poczawszy
od wyliczen:

Tak jasno, tak ciepto, tak wonnie wszgdy! [...] Bylo petno ruchu, brzeku, $piewu, swiego-
tu i blasku barw przeréznych. [86]

— do form nieco bardziej wyszukanych:

Skwar stoneczny niezmierny wypraza z sosen wiekowych zapachy zywiczne. Lipy cieniste
napetniaja puszcz¢ wonia cudng, miodowa kwiatu. Przyparek dopieka. Turkawki gruchaja
w cieniu dgbu rozlozystego, a dzigciot opukuje jego korg. Mucha sig roi, brzgezy niespokojnie.
Zabka zielona [...] rzekoce. [130]
O zwiazkach takich opisow ze sztuka Wagnera pisze ciekawie m.in. Hans
H. Hofstédtter !,
Ze wzgledu na linearny tok wykladu i dla jasnosci musialem przyjac
w przedstawieniu opisOw pewne uporzadkowanie w czasie. Pozwolilem sobie
na skromny eksperyment szeregujac je chronologicznie (przy zalozeniu, ze wy-
mienione kierunki rodzily si¢ i rozwijaly w takiej wlasnie kolejnosci): naturali-
styczne, impresjonistyczne, symbolistyczne. Opis naturalistyczny ma wyrazne
funkcje mimetyczne — jest swoista potencm wyobrazeniowa, ikonizowang
w toku lektury. Impresjonistyczny stuzy juz nie tyle wywotaniu iluzji obcowa-
nia z przedmiotem, co wytworzeniu kontekstu emocjonalnego — mozna wiec
mowi¢ o mimesis czgsciowej. Natomiast symbolistyczne synestezje sa juz narze-
dziem wykrywania niedost¢pnych potocznemu dos$wiadczeniu tajemniczych
powinowactw, rzekomo ozywiajacych nature. Chcialem poprzez takie uporzad-
kowanie zasugerowac przypuszczalna ewolucje, wynikajaca z wewnetrznej logi-

21 H. H. Hofstdtter, Symbolizm. Przetozyt S. Btaut, Warszawa 1987, s. 155—160. Zob. tez:
M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mliodej Polski, Warszawa 1975,
s. 290—297.
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ki I'OZWO_]u form literackich. Nalezy jednak pamigtac, ze w tekscie wystepuja
one przemieszane roOwnoczesnie, synchronicznie.

Symbolizm

Opis naturalistyczny wprowadzil obok subiektywizacji jeszcze jedna istotna
innowacje — ekspansj¢ obrazow odrazajacych badz wstrzasajacych, szokuja-
cych i drastycznych. Elementy takiego obrazowania mozna dostrzec rowniez
w Godach Zycia. Najwyrazistszym przykladem jest opis agonii rodziny Mysi-
krolika:

Pisklgta drobne, powyrzucane z gniazda, poniewieraly si¢ wokoto. Jedno z nich, spadajac,
zawislo na wylot przebite na ostrym kolcu tarniny: broczyto krwia, wito si¢ w bolesci, pisz-
czalo przerazliwie. Inne sroka sasiadka, przygniotla stopa i chciwic szarpala dziobem.
[97—-98]

Ale pojawiaja si¢ tez fragmenty odsylajace do innej estetyki — obrazy
chorobliwego wynaturzenia i degeneracji, swoiste pandemonium, np.:

Narosla osobliwe, jakie brodawice czy wrzody z niemocy chorobliwej, a moze z dlugiej
pracy zyciowej [ ...] stoczone przez robactwo, umarly [...]. Olbrzymy wickowe odarte z lici,
wyplukane na deszczach, [...] sterane, pogarbione, powykrzywiane, obroste mchem siwym,
grzybami, petne prochna wewngtrznego, ponuro patrza w $wiat dziuplami czarnymi. [151 —152]

Drastyczno$¢ tych opisow rozni si¢ od rownie epatujacych fragmentdow
naturalistycznych brakiem aktywnego napigcia, ekspresji, metaforyzacja i rezy-
gnacja z dostowno$ci. Mamy zatem znéw do czynienia z sytuacja podobna jak
przy opisach i erotyce — skladniki poetyki wprowadzonej przez naturalizm
zaczynaja odsyla¢ do innego kontekstu. Inna hierarchia warto$ci powoduje
i w naturalizmie, i w symbolizmie pojawienie si¢ pokrewnych motywow, lecz
inaczej sfunkcjonalizowanych.

Obok obrazéw rozkladu i erotycznej ekstazy zawieraja Gody Zycia szereg
innych przedstawien zaczerpnigtych ze sztafazu symbolistycznego. Najbardziej
szablonowe to zestawienia Milosci i Smierci, napomnienia: ,,memento mori”
(61), refleksy trywialnie rozumianego satanizmu (15, 128) albo stereotypowe
deklaracje poczucia schylkowosci. Zreszta generacyjna przynalezno$¢ autora
nie usprawiedliwia podobnych deklamacji, dlatego mozna w nich widzie¢ ko-
niunkturalne inkrustowanie wlasnej wypowiedzi sloganami wspottworzacymi
komunikacyjny kod epoki.

Wymienione elementy pelnia funkq@ jedynie zdobnicza, mozna by je bez
straty dla rozumienia caloéci usunac z tekstu. Jednak symbolizm wystepuje
takze na wyzszych pigtrach organizacji tekstu. Przede wszystkim uksztattowa-
nie jezykowe dalekie jest zarowno od postulatu naukowej obiektywnosci, jak
i od nastawienia na iluzjg¢ obcowania ze §wiatem empirycznym (tzn. od norm
potocznego wyslowienia, nasycenia jezyka prozaizmami)?2. Wrecz przeciw-
nie — jezykowa strona tekstu podlega radykalnej autonomizacji i waloryzacji
estetycznej. Wyraznie dostrzegalne sa w wielu miejscach czynniki rytmizowania
wypowiedzi. Najlatwiej uchwytnym, ale i najprymitywniejszym sposobem

22 Zob. W. Weintraub, Wyznaczniki stylu realistycznego. ,Pamietnik Literacki” 1961, z. 2,
s. 401 —405.
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wprowadzania powtarzalnosci ekwiwalentnych segmentow sa bardzo czeste
wyliczenia, np.: ,miewal nieraz spotkanie oko w oko z mysza, jaszczurka,
wezem, kretem, jezem” (8); ,,Niektorzy jecza, mrucza, klna, warcza, ztorzecza.
[...]” (22). To wielostowie, stanowiace wlasciwos$¢ stylistyczna wspdlna calej
epoce, znajduje si¢ jednak wciaz na pograniczu wystowien potocznych?3, Po-
dobnie jest z budowaniem zdan na zasadzie symetrycznej opozycji, np.: ,,Mysi-
krolik zyl w dzien, lgkat si¢ nocy” (9); ,,Trudno, matka-ziemia i ojciec-stonce nie
uzala si¢ [...]” (27); ,Ludzie odbywaja toki [...], o miltosci ptakéw stonce
wyrokuje” (109). To zestawianie przeciwienstw parami nieraz uwidacznia si¢ na
obszarze wigkszych catostek — akapitéow. Sklonnos¢ do dychotomicznego
ujmowania zjawisk jest zreszta odbiciem stematyzowanych w tekscie perspek-
tyw filozoficznych (odniesienn do manicheizmu).

Ale chyba jeszcze czgstszym 1 wyrazistszym elementem budowania ekwiwa-
lencji jest rytm trojkowy. Zestawienia triad pojawiaja si¢ prawie na kazdej
stronicy, np. na s. 17 jest az 5 takich powtoérzen: ,,Krélu dni jarowych, panie
godow mitosci, stonice naj§wigtsze, stworz ptaka bohatera...”; ,,My oto oslepie-
ni brakiem $wiatla, zgnebieni strachem, przykuci faficuchem mitosci”; etc. Na
stronicy 64 nawet 7. Nie mowiac juz o skonwencjonalizowanym zapisie ono-
matopei: ,,Zreé, zre¢, zre¢!”, ,Kraéé, krasé, kras¢!” (krakanie wrony) albo:
»Czy-yk, czy-yk, czy-yk!”. Podobnie z ekspresywnymi wykrzyknikami: ,,Ko-
cha¢, kocha¢, kochaé!” Czgste sa tez formuly w rodzaju: ,, Trzej rycerze staczaja
bd) namigtny” (57) albo: ,Slonce trojpotem znojéow namaszcza czoto zycia
[...]” (103). Obok tych prostych uszeregowan wyrazow mamy rowniez nieco
bardziej wyrafinowane przyklady ,trojdzielnego uporzadkowania naddane-

9

go0” — chocéby obraz roélin:

Okazaly krzew leszczyny zrost si¢ po bratersku z krzakiem bzu i kaliny od spodu, w ich
podszewce, dzika réza i tarnina powiazane jezyna uscisnely stopy tej trojey. [68]

Nieraz sa to uktady gradacyjne. Tak np. wstepny fragment rozdziatu 4 sta-
nowi kontaminacj¢ trojstopniowej gradacji i symetrycznej opozycji, tworzac
jakby uklad rozkwitajacy, w ktérym zasygnalizowane na poczatku pole napigc¢
obrasta potem w szeregi parafraz, opierajac si¢ na schemacie ABABAB:

Przed wiekami wiekow krol Ogien (A) i krolowa Woda (B) wydali na $wiat core-gwiazde,
nasza matke Ziemig. Swieé i $wieé sig, Ogniu boski, zywy, czysty, w sloficu, w gwiazdach
niebios, w zanadrzach ziemi, w blyskawicach oblokow, [...]. (A)

Czes¢ ci, Wodo zywa, czysta, ktora$ jest w morzu, rzekach, strumieniach, zrodtach,
w chmurach, w {zach zywnych dajacych ulge niedoli, [...]. (B)

Ogniu ojcze, ploni i zapalaj wielkie pragnienia zycia, $wie¢ na oltarzach serc naszych,
wybuchaj ptomieniami mitosci, pozoga obré¢ w nicosé sobkostwo, uszlachetniaj zapalem
wszechstworzenie! (A)

Wodo matko, daj ptodnos¢ niwom naszym, krzep i orzezwiaj spragnionych, ga$ pozary
straszne zniszczenia, zalewaj lzami przebaczenia pozoge nienawisci i wrozdy! (B) [77—78]

W potrojeniach mozna widzie¢ izomorfizm wobec parokrotnie pojawiaja-
cego si¢ odwotlania do trzech cnét ewangelicznych (175, 122) lub element ludo-
wej stylizacji.

23 Gtowinski (op. cit., s. 128—130) okresla to jako ,dazenie do bogatego méwienia”, ,,styl
perseweracyjny”, i podkresla skionnos¢ do gromadzenia synonimoéw, do intensyfikacji Srodkéw
jezykowych.
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Zastosowane s3 tez w tekscie tak tradycyjne $rodki poetyckie jak anafora

i paralelizmy sktadniowe, np.:
To si¢ wabity glosem lgkliwym, to Swiegotaly, to Spiewaly radosnie. [71]
Gil — trubadur ckliwo uczuciowy: stosunek z nim predko si¢ przejada, powszednieje.

Zigba — zarozumialec wasniwy, ma zawsze swoje ,ja” na ustach. Sikora — przewrotnosé

uosobiona, nosi ptaszcz na obu ramionach [...]. Wrébel — samolub domorosty, ktory nic juz

nie widzi poza soba i swoja rodzina. [10]

Chcialbym tu podkreslic powtarzajacy si¢ w kolejnych cztonach schemat:
nazwa wlasna + rzeczownik okre$lajacy dominujaca cechg¢ charakteru + epi-
tet przymiotnikowy + rozwinigcie zdaniowe charakterystyki. Paralelizm for-
malny na poziomie ponadzdaniowym mozna dostrzec w odpowiedniosci sytua-
¢cji fabularnych, np. gromadne §wigtowanie powraca trzykrotnie, polowanie —
dwukrotnie. Na stronicy 171 (rozdz. 8) znajduje si¢ za$ parafraza zdarzen mi-
tycznych opisywanych w rozdziale 4 i 6 (s. 78 i 138). Nalezy tez wspomniec
wlaczone teksty piosenek i rymowanek. Powtarzalno$¢ bywa stematyzowana,
np.: ,,] znowu $wigto, $wigto nielada” (145).

Ze sktonnoscia do ,,bogatego mowienia” wiaza si¢ rozbudowane konstruk-
cje sktadniowe. Do najczgstszych zaliczy¢ mozna zeugme¢. W zdaniu:

Malec pomknat zwawo do tej zobi, dziobnat kilka owych zczynkow lesnych, razno derd-
nal raz, drugi i trzeci, podskoczyt sobie wesoto, jal si¢ pustacko trzpiota¢ po $niegu [...]. [20]

— podmiot wiaze ze soba szereg wspOirzednych logicznie i skladniowo
zdan skladowych. Podobnie w nastepujacym urywku:

stonice [ ...] pocznie podbijac panstwo Czarnego, zwycigzaé jego wojska i wznosi¢ si¢ na niebie

tryumfalnie, [...]. [26]

Sposérdd innych $rodkow poetyzacji charakterystycznych dla liryki trzeba
wskazac rozbicie na wersy nie odpowiadajace rozczlonkowaniu logiczno-sktad-
niowemu (znow analogia z Micinskim) oraz waloryzacje warstwy fonicznej —
onomatopeje: wspominane juz ,Kras¢, kras¢, kras¢” lub ,Strach, strach,
strach!” (40) jako krakanie wrony; paronomazje: np.: ,Swie¢ sie i swieé sie,
Ogniu boski! W $wiecie, w chatach” (107); ,,w tych »stadach« zwykle kojarza
si¢ »stadta«!” (109); ,,owies, pszenicg i wszelka pasznice” (83); oraz asonanse:
»Swiatki” — ,maki” (146). ,wiosna” — ,pierwiosna” (83), ,radosne” — ,roz-
gloéne” (146); czy w koncu takie przyklady instrumentacji gloskowej, jak:
wszparko [...] w Scierniach. Swierszcze [ ...] cierkaja” (147).

Wszystkie te zabiegi stuza poprzez swoja ostentacyjna autotelicznos$¢ osta-
bieniu referencyjnosci, uwydatnieniu pozasemantycznych — graficznych
i brzmieniowych — aspektow jezyka i reifikacji stowa. Jednostki wypowiedzi sa
tym samym oswobadzane z funkcji odnoszenia si¢ do $wiata. Tendencje te
mozna uznac za proébg wzbogacenia opowiesci o walor ,,muzycznosci”. Kwestia
muzyczno$ci literatury nalezy do najbardziej kontrowersyjnych w teorii litera-
tury?*. Zastrzezenia Tadeusza Szulca czy René Welleka i Austina Warrena
wlasciwie wykluczaja mozliwo$¢ budowania takich hipotez. Jednak godzac sie,

24 7 bogatej literatury przedmiotu zob. m.in.: T. Szulc, Muzyka w dziele literackim. War-
szawa 1937. — C. S. Brown, Music and Literature. A Comparison of the Arts, Georgia 1963. —
T. Makowiecki, Muzyka w tworczosci Wyspianskiego, Torun 1955. — M. Glowinski, Literac-
kos¢ muzyki — muzycznosé literatury. W: Poetyka i okolice, Warszawa 1992. — Wiegandt, op. cit.
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ze literatura sklaniajaca si¢ ku muzyce nie moze wykroczy¢ poza granice
zakre$lone przez mozliwosci tworzywa” 23, nalezy jednak pamietaé, ze moze sie
ku takiemu wykroczeniu sklania¢. Nie sugeruj¢, ze nastapilo tu przeniesienie
konstrukcyjnych form muzycznych w obreb wypowiedzi literackiej (co pokazy-
wal Jan Jozef Lipski, porownujac Hymny Kasprowicza do symfonii)2®, a jedy-
nie probuje wskaza¢ dazenie autora do wejScia w tkanke brzmieniowa i do
zaakcentowania zabiegdw kompozycyjnych o funkgji tylko konstrukcyjnej, for-
malne;.

Rezygnacja z mimetycznosci, wyciszenie sygnatow iluzji referencjalnej, zdaje
si¢ naleze¢ do podstawowych wyroznikéw nowej formacji kulturowej. Jeden
z badaczy symbolizmu, Hans H. Hofstétter, podazajac zreszta za Spenglerem,
czyni przeciwstawienie imitacja— ornamentyka jednym z podstawowych wyroz-
nikow tego kierunku. Odtwarzaniu fizjonomii, kreowaniu ztudzenia empirycz-
nej materialnosdci przeciwstawia akcentowanie symetrii, upraszczanie, typizo-
wanie, operowanie kontrastem i paralelizmem?’. Wprawdzie formulowal te
uogdlnienia na podstawie obserwacji dziet plastycznych, lecz jego wywody
przylegaja réwniez do wymienionych tu wlasciwosci Goddw Zycia.

Inny przejaw antymimetycznosci to wyodrebniane graficznie partie choru,
np. chor ptakédw:

Gdziezeicie wy jasne dobre bostwa opiekuricze zycia? Swietnie potezne przy blasku sto-

necznym, jestescie jak 1 my, bezsilne w ¢mach nocy! [16]

Nie zwiazane bezpoS$rednio z narracja ani z fabula, stanowig swoisty akom-
paniament uwydatniajacy aur¢ emocjonalna i nacechowanie $wiatopogladowe
tekstu. Tu znowu moze wystapi¢ skojarzenie z muzyka — Michal Glowinski
w Powiesci mlodopolskiej zwracal uwage na skrajna sztucznos¢ podobnych
wypowiedzen, porownujac je do dialogdw operowych 28,

Wprowadzenie tych chwytéw stylistycznych umotywowane bylo, jak juz
wspominalem, swiadomoscia literacka i estetyka symbolizmu (chyba nie trzeba
tu przekonywac o znaczeniu postulatu — rozmaicie zreszta rozumianego —
Lumuzycznienia” literatury dla tego kierunku).

W oparciu o przedstawione tu spostrzezenia chcialbym zaproponowac hi-
potezg, w mysl ktorej postawa symbolistyczna bylaby sktadnikiem dominuja-
cym w strukturze Godow Zycia. Wspomniana reifikacja stowa jest jednym ze
srodkéw przelamywania konwencji jezykowej. Warto rowniez zwrdci¢ uwage
na pelniace podobna funkcje zasoby leksykalne tekstu. Dostrzegalna jest prze-
de wszystkim sklonno$¢ do ksztattowania ,,poetyckosci koturnowej”. Czeste sa
archaizmy, egzotyzmy 1 wyrazy rzadkie. Pierwsza grupe opisat i scharakteryzo-
wal Borowy (wykorzystujac rowniez wczesniejsze ustalenia Wojciecha Wolerta
z 1925 roku). Tutaj chcialbym zasygnalizowa¢ jedynie upodobanie Dygasin-
skiego do rekwizytow stownych zwiazanych z kultura feudalnego $redniowie-
cza: ,margraf’; ,myto” (19); ,,po mieczu i kadzieli” (7); ,,zamek Niebios” (128);
»szkarlat tronu stonecznego” (18); ,,znakowe rycerstwo sprawne” (130). Pojawia-

25 Glowinski, Literackosé muzyki — muzycznosé literatury, s. 322 —323.

26 J.J. Lipski, Pozycja ,,Hymnow"” Kasprowicza na tle kierunkéw literackich okresu. ,,Pamiet-
nik Literacki” 1966, z. 4, s. 411 —439.

27 Hofstitter, op. cit., s. 119—121.

28 Gtowinski, Powies¢ miodopolska, s. 266.
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ja sie tez czgsto nazwy klejnotow i szlachetnych kruszcow: ,,niebiosa szkartatne
bramowane ztotem” (19); ,,Dla niej [tj. dla bogini Wandy] te szafiry nieskazi-
telnie czyste stropu niebios bez konca i poczatku, dla niej szkartat, ztoto rubiny
i topazy, wsrdd ktorych zegluje gwiazda poranna i wieczorna, dla niej boga-
ctwo nieprzebrane $wiatet” (80); ,,baby, niby okruchy diamentowe” (24); ,,Perly
rosy zimnej drgaja $wiatlem gwiazd brylantowych” (61); ,,pedy szmaragdowe”
(55). Te sredniowieczne i jubilerskie motywy to przyklad biernie przejmowa-
nych schematow stylistycznych epoki, o ktérych wspominalem na wstgpie ni-
niejszych rozwazan. Takie stownictwo to kolejny przyktad zwrotu ku antymi-
metycznosci — pozostaje bowiem w sprzecznosci z realistyczna dyrektywa
wykorzystywania szczegotow pospolitych, znanych z codziennego do§wiadcze-
nia.

Przede wszystkim jednak uderza hipertrofia poj¢¢ abstrakcyjnych, ogdélni-
kow, a zwlaszcza nazw uczuc i cech charakteru. Czesto powtarzaja si¢ takie
slowa, jak: uczucie, byt, swiat, cnoty, drapieznos¢, mitos¢, dobro¢, szczescie,
trwoga, przyjazn, niepokdj, rozczarowanie. Wiaze si¢ to m.in. z wysoka czgsto-
tliwoscia wystgpowania charakterystyk bezposrednich. Znamienne, ze w tym
samym okresic mozna zauwazy¢ podobny zalew zabijajacego wzruszenie wer-
balizmu w liryce (np. u Tetmajera). Wyraznie tez zaznacza si¢ skionnos¢ do
hiperbolizacji: ,,nieprzejrzane mroki” (17); ,,wielki rozmach” (37): ,,gwar nad-
zwyczajny” (57); ,pospiech najwickszy” (70); ,,$wiat bezgraniczny” (64); ,.kto
tylko zyje” (21); ,,gaszcze niedostepne” (13); ,skal najwynioSlejszych” (14);
»~trwoga niewystowiona” (8); ,,stofice najjasniejsze” (17); ,,otchlan bezdenna nie-
skonczonosci” (85) — chyba najbardziej wyeksploatowany frazes epoki. Przed-
rostki naj-, nie-, roz-, bez- sugeruja nicadekwatnosc jezyka wobec tajemniczosci
$wiata, dazenie do wykroczenia poza granice wystowienia. Czgste tez sa genera-
lizujace okreslenia dotyczace czasu i przestrzeni: zawsze, nigdy, wszedzie, ni-
gdzie, kazdy, nikt. Nie sposob nie dostrzec czestej redundancji semantycznej
tych monumentalizujacych ujeé. Uniwersalizujacym okresleniom towarzysza
wyrazy silnie nacechowane emocjonalnie, jak ,plugawy”, ,,podtosc”, ,szaty”,
»Szalenczy”, ,rozpusta”, ,,wyrodzit si¢”, ,,groza”. Na niektorych stronicach licz-
ba wyrazow oznaczajqcych uczucia zbliza si¢ do 10 ().

Nalezy wspomnie¢ jeszcze jedna osobliwosé styhstycznq utworu, wystepuja-
ca roéwniez w innych dzietach z tej epoki, a mianowicie czgste kontaminacje
pojec¢ abstrakcyjnych i rzeczownikow konkretnych, wsrod ktéorych dominuja
zakrzeple zwiazki frazeologiczne, jak ,tancuch mitosci” (17), »Strzala ztota ko-
chania” (62) czy ,,blask nadziei” (9). Czesto tez pojawiaja si¢ zderzenia roznych
rejestrow J¢zykowych np. monumentalnych poetyzmow i wyrazen potocznych
lub zdrobnien i wulgaryzmoéw. Jezykowe hybrydy, ktore pozniej zostaly twor-
czo i konsekwentnie wykorzystane przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza dla
wyrazenia dysharmonii §wiata, tutaj daja nie zamierzone efekty komiczne
i sprawiaja wrazenie nieporadnosci stylistycznej. Natomiast zupelnie niewyob-
razalng w stylu potocznym czgstotliwo$¢ wystepowania osiagaja takie stowa
jak: zly, dusza, posgpne, zycie, otchlanie. O niektorych fragmentach mozna
powiedziec, ze granicza z karykatura.

Rzuca si¢ tu w oczy sprzeczno$¢ z jednym z gléwnych zalozen symbolizmu,
ktéry postulowal wszak, by sugerowaé, a nie nazywa¢. Tym samym nie wyko-
rzystane zostaje jedno z najciekawszych narzedzi tej poetyki — niedopowiedze-
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nie. Z drugiej strony, abstrakcyjnos$¢ pojec, spekulatywnos¢ refleksji i silna
ekspresywnos¢ wypowiedzen kldca si¢ z naturalistyczno-realistycznym ideatem
nie nacechowanej uczuciowo deskryptywnosci, charakterystycznym choéby dla
Prusa kultem rzeczownikow konkretnych.

Wydaje sig, ze zrodlem tej niekonsekwencji jest rozziew miedzy zamystem
artystycznym a doborem $rodkow. Mamy do czynienia z sytuacja, gdy od-
czuwa si¢ anachroniczno$¢ jednej konwencji, probuje si¢ wyrazi¢ nowa pro-
blematyke, ale nie wykrystalizowal si¢ jeszcze adekwatny do niej jezyk arty-
styczny. Doszlo do uswiadomienia ograniczen doktryny naturalistycznej, do
spostrzezenia, ze quasi-naukowe, atomizujace spojrzenie na rzeczywistosc¢ ska-
zane jest na fragmentaryczno$¢. Tymczasem mysl zdolna jest dostrzegaé poza
fragmentami nieskonczonos¢, procesualno$é. Stad potrzeba transcendencji,
che¢ obserwacji konkretu w jego zyciowym stawaniu sig, przekroczenia optyki
makroskopowej. Szczegdlnie istotna role zaczyna w tym momencie odgrywac
metaforyka wegetatywna, tak istotna np. dla twdrczosci péznych symbolis-
tow — Prousta czy Schulza. Metaforyka ta pojawia si¢ juz takze w Godach
zycia, np.: ,,Soki tworcze graja w miazdze, w rdzeniach, w pakach, i nowe prady
zycia ukazuja si¢ na Swiecie” (80).

Zreszta semantyka calego utworu $wiadczy raczej o zwiazku z nowymi
tendencjami, o zainteresowaniu dla niewyrazalnego, dokumentuje che¢ ukaza-
nia irracjonalnych aspektow bytu. Jednak zamiast stworzy¢ ekwiwalent ob-
razowy, ktoéry moglby stac sig dla czytelnika punktem krystalizacji, bodzcem
dla rekonstrukcji stanow emocjonalnych analogicznych wobec ,zaszyfrowa-
nych” w strukturze dzieta, Dygasinski wymienia, nazywa czy tez ,inwentaryzu-
je” uczucia. Postepuje zatem jak naturalista, ktory wymienia nazwy przedmio-
toéw, sporzadza ich katalogi. Wlasnie wprowadzenie pojeé¢ abstrakcyjnych psuje
konstrukcje epizodu opisujacego wyprawe po kwiat paproci. Paraboliczna
opowies¢, i tak tatwo czytelna, jest wzbogacona o komentarze natretnie dopo-
wiadajace jej sensy. Kiedy pojawiaja si¢ skladniki symboliczne, narrator spie-
szy zaraz z ich przekladem na jezyk poje¢. Dopowiedzenia te mozna by uznaé
za sygnaly nieufnosci do deszyfracyjnej kompetencji czytelnika. Znow wigc
widac¢ przejsciowy charakter ,,opowiesci”.

W ksztaltowaniu czasu i przestrzeni widoczne jest odejscie od motywacji
realistycznej. Duze nagromadzenie czasownikow niedokonanych sugeruje uni-
wersalng bezczasowos¢ (,,zwykle tak si¢ dzieje”), odwieczno$¢ i niezmiennosc,
co potwierdzaja odautorskie komentarze. Niemal banalem bedzie stwierdzenie,
ze wyeliminowanie dat i godzin, podporzadkowanie rytmu czasu porom roku
mitologizuje sens utworu. W jednym z manifestow symbolizmu z r. 1889 czyta-
my: ,,poza epokami i datami poeta powoluje kwitnace ogrody”2°. Poza po-
wracajacym rytmem przyrody, rowniez wtedy, gdy pojawia si¢ spolecznosé
ludzka, jest mowa o cyklach obrzedowych. Przy czym znoéw nieokreslona jest
epoka. Najprawdopodobniej jest to wczesne Sredniowiecze, prastowianszczyz-
na (wyrocznia, niewolnicy), lecz potraktowana w sposéb basniowy.

Przestrzen jest wyraznie zlokalizowana topograficznie — wyzyna kielec-
ko-sandomierska — ale regionalne realia podlegaja uniwersalizacji: chodzi tu

2% G. Vanor, L'Art Symboliste. Paryz 1889. Cyt. za: Podraza-K wiatkowska, Symbolizm
i symbolika w poezji Mlodej Polski, s. 81.
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0 ,,las w ogdle”, o uniwersalne prawa natury. Charakterystyczne jest zniesienie
wymiernosci, zatarcie odlegloSci i proporcji. Pejzaz jest narzedziem budowania
duchowych opozycji i hierarchii, odwotujacych si¢ zreszta do wyobrazen bar-
dzo elementarnych i archetypicznych. I znow mozna tu dostrzec podobienstwo
do glownych tendencji liryki reprezentowanych najpetniej przez Tetmajera —
analogiczny jest dwuznaczny stosunek do krajobrazu, ktory na przemian wy-
woluje przelotna rado$¢ i zmystowy zachwyt oraz pesymistyczna refleksje°.
W sumie jest to przestrzen zagmatwana, niejednorodna, nie podporzadkowana
naczelnej idei, nie stanowiaca spdjnej konstrukcji, wykraczajaca poza empirie,
otwarta na Nieskonczonos¢, zuniwersalizowana, nie podlegajaca racjonalnej
kategoryzacji. Figura najlepiej oddajaca jej charakter moze by¢ metafora labi-
ryntu (8).

Jak probowalem pokazaé, poetyka omawianego tu utworu postuguje si¢
srodkami konwencji realistycznej i naturalistycznej, wykorzystujac je dla wlas-
nych celow. W takiej eklektycznej metodzie rozpoznajemy jeden z podstawo-
wych rysow calego kierunku w sztuce.

Obok rozbicia realistycznej perspektywy wystepuja w Godach Zycia obrazy
quasi-religijne. Kilkakrotnie mozna tez trafi¢ na aluzje biblijne. W epoce tej
inwazja postaw irracjonalnych, sprzeciw wobec utylitarnej trzezwosci i prag-
matyzmu z jednej strony, a kryzys epistemologiczny i nieufnos¢ do ortodoksyj-
nosci wyznaniowej z drugiej, rodza gtdéd nowych form doswiadczania transcen-
dencji. Odpowiedzia na takie potrzeby jest splot roznych watkéw spirytuali-
stycznych, zbiegajacy si¢ w projektach religii syntetycznej. Mozna tu wspo-
mnie¢ chocby takie proby reaktywowania mitdow w ramach dziela sztuki lub
aktywnosci kulturalnej, jak przedstawienia Chrystusa na Olimpie, sekciarskie
wspolnoty alegoryzujacych nazarenczykéw, synkretyzm Micinskiego, misty-
cyzm grupy Der Blaue Reiter, gotycka katedra u Prousta, Dionizos u Nie-
tzschego, Swiatynie Graala, goralszczyzna Witkiewicza, proby wskrzeszenia mi-
tow germanskich u Wagnera. Przykiady mozna by mnozy¢. Co natomiast jest
interesujace, to dominacja watkow zwiazanych ze Sredniowieczem. Kultura
zawsze reinterpretuje przeszlo$¢ widzac w zjawiskach historycznych analogie
do swojego wiasnego $wiatopogladu. Stad symbolizm widzi w $redniowieczu
epoke przyznajaca realno$¢ swiatu przedmiotowemu tylko jako reprezentacji
lub indeksowi niewidzialnego $wiata idei (Swiat jako tekst w $redniowieczu
i u Prousta). Jeden z przedstawicieli epoki pisze: ,,artySci swoja praca tworza
symb3?le swego czasu, ktorych miejsce jest na oftarzach przyszlej religii ducho-
wej” >
Jednak tym deklaracjom zdaje si¢ towarzyszy¢ ambiwalencja — melancho-
licznej tesknocie za Absolutem towarzyszy laicka nieufnos¢ i krytycyzm. Czy
zatem religijna frazeologia zawarta w Godach Zycia to takze ,oltarze bez Bo-
ga”? Spojrzmy na kilka urywkow z zakonczenia:

Zycie zebralo swe sily najlepsze, otrzymane w posagu od bostwa i poza §wiatem pod-

stonecznym stworzylo sobie $wiat wlasny [...]. Pragnienia niebotyczne [...]. [174]

Tak za$ milujemy to Zycie dobre, ze przeczymy $mierci i stwarzamy wlasnie 7z niej

nie$miertelnos¢. [158; podkresl. G. G.]

30 Zob. J. Btonski, Kazimierz Tetmajer. W zbiorze: Literatura okresu Mlodej Polski. T. 1.

Warszawa 1968. ,,Obraz Literatury Polskiej XIX i XX Wieku”. Seria V.
31 F. Marc, cyt. za: Hofstétter, op. cit., s. 173.

3 — Pamietnik Literacki 1994, z. 2
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A wiec trudno mowic€ na serio o neoplatonizmie. Mocniejsze podstawy ma
interpretowanie owego raju, niemal ,Nowego Jeruzalem”, jedynie jako subli-
macji ludzkich dazen i tesknot. Jest to zatem symbolizm jedynie na pozor
transcendentny — tworzenie znakow metafizycznych ma charakter autosuge-
stii, realnosci znaczacego odpowiada pustka znaczonego. Absolut jest tylko
poetyckim obrazem, stownym rekwizytem, korelatem emocji. Traktuje si¢ go
jako fikcje pomocna w oswajaniu §wiata, psychologiczny mechanizm obronny.
Zadaniem utworu literackiego jest za$ wlasnie wtracenie czytelnika w nastrj
metafizyczny na czas lektury. (Jak pisze LeSmian: ,,Bog z takiego $wiatopo-
gladu wyloniony jest przedtuzeniem w nieskonczono$é, rozrostem w biekity
istoty ludzkiej [...]”32).

Ciekawe natomiast wydaje si¢ rozpoznanie sposobu rekonstrukcji w tekscie
skladnikéw mentalnych i kulturowych wilasciwych §wiatopogladowi mitycz-
no-religiinemu oraz form wprowadzenia elementow stylu i poetyki podan. Sig-
ganie do folkloru ma oczywiscie rowniez uzasadnienie $wiatopogladowe. Char-
les Maurice pisze w r. 1890:

Sztuka prymitywna wywodzi si¢ z ducha i postuguje si¢ natura. Prawda tkwi w czystej
sztuce duchowej, sztuce prymitywnej — najwieksza znajduje si¢ w Egipcie. Tam trzeba szukaé
podstaw. W naszej obecnej nedzy nie ma innego ratunku jak tylko rozwazny i otwarty powrot
do podstaw. Ten powr6t jest niezbgdnym czynem, ktérego musi dokona¢ symbolizm w sztuce
i poezji 3.

Zatem folkloryzm, ktory przedtem, w okresie pozytywizmu, stanowit jedy-
nie program regionalno-spotecznikowski, teraz przybiera posta¢ mitologiczno-
-antropologiczng. Zeby za$ nie szukaé tak daleko, mozna wskaza¢ szkic Ale-
ksandra Swietochowskiego z r. 1900 Poeta jako czlowiek pierwotny. Znane
powiedzenie, ze animizm zbliza Stowackiego do Irokeza, mozna odnies¢ i do
Dygasinskiego.

W Godach zycia niemal obsesyjnie powtarzaja si¢ animizujace, a nawet
antropomorfizujace opisy. Ksiezyc biaka si¢ jak pielgrzym, rozglada sig, do-
staje zawrotu gtowy (149), ziemia to nieboszczka w trumnie, a rosa to posmiert-
ny calun ofiarowany przez niebo (152), jodly i sosny rozmawiaja (154), brodate
jodly mrucza (132) — to tylko kilka przykladéw zaczerpnigtych z ostatnich
stronic ksigzki. Czasami sa to fragmenty bardzo sugestywne poetycko: ,,Gale-
zie wiotkie brzoz [...] obnazyty ciato drzew pigkne, biale, zdobne przepaskami
czarnymi” (132). W tok narracji wlaczone sa tez legendy ajtiologiczne, podajace
falszywe, ludowe wyjasnienia co do pochodzenia réznych skat czy gatunkow
zwierzat albo ich nazw (129, 137). Ponadto w przebieg fabuly jest wmontowana
implicite wiara w skuteczno$¢ przesadow — tragedia rodziny Mysikrolika, spo-
wodowana przez kukulczego podrzutka, jest poprzedzona klatwa wron: ,,Bo-
daj ci kukulka podrzucita w gniazdo rodzinne swe jaja!” (22). Mozna tez zna-
lez¢é wyraz wiary w duchowe pokrewienstwo calej natury, wiary przypisujacej
przyrodzie nieozywionej czastke duchowa:

Drzewa jecza pod ciosami topordw: toz wiadomo, ze maja dusz¢ i onego czasu, jak
ludzie, chadzaly po $wiecie szerokim. [106; podkresl. G. G.]

32 B. Le$mian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego. W: Poezje wybrane.
Wyd. 2. Wroctaw 1983. BN I 217. Cyt. J. Trznadel we wstgpie do tego wydania, s. XXX.
33 Ch. Maurice, cyt. za: Hofstétter, op. cit.,, s. 56—57.
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Rowniez zasada trychotomii, tak eksponowana w Godach Zycia, wiaze
utwor z poetyka ludowa.

Uwagi koncowe

W przedstawionej tu analizie probowalem uchwyci¢ dynamike przeksztal-
cania si¢ konstelacji kierunkow i manier stanowiacych o specyfice poszczego6l-
nych okresow literackich. Na przykiadzie Godow Zycia staralem si¢ pokazac, ze
jest to raczej zmiana hierarchii sktadnikow, a nie radykalny przeskok ku innemu
mysleniu. Mechanizmem rozwoju wydaje si¢ powtorzenie schematéw wzboga-
cone o poszukiwanie czego$ nowego. Sadze, ze przy sporzadzaniu bilansu war-
tosci w obronie utworu mozna wskazac na jego miejsce w kontekscie immanent-
nej logiki i dynamiki rozwoju form literackich. Warto moze zwrdci¢ uwagg,
ze — jak zauwaza Ewa Wiegandt w swoim szkicu o prozie wspoiczesnej —

»Muzycznos¢” jest dla prozy dwudziestowiecznej pojeciem wartosciujacym nacechowa-
nym dodatnio i stanowi [...] oznake pewnego idealu estetycznego, na jaki sklada si¢ idea
autotematycznosci i autonomii sztuki [...]34.

Z tego punktu widzenia mozna dostrzec w utworze Dygasinskiego zalazki
zjawisk bardzo istotnych dla sztuki nowoczesnej. Podkresla to w omawianym
tekscie aspekt poszukiwania. Zmiana stylow nie nastepuje w kulturze w sposob
skokowy — ceng rozwoju jest istnienie etapow przejsciowych. Wydaje sig, ze to
jest wlasnie sytuacja Goddéw Zycia.

34 Wiegandt, op. cit., s. 114.



