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MLODA PROZA POLSKA LAT SIEDEMDZIESIATYCH
WOBEC NARRACIJI KLASYCZNEJ

LOZINSKI — SCHUBERT — ANDERMAN

Nazywano ich Bereziakami, a ich pisarstwo mtoda proza lat siedemdziesia-
tych. Wymienimy ich nazwiska: Janusz Anderman, Zbigniew Brzozowski,
Adam Fiala, Michal Jagielto, Jan Drzezdzon, Donat Kirsch, Krystyna Kofta,
Jozef Lozinski, Jacek Natanson, Andrzej Pastuszek, Ryszard Schubert, Marek
Sottysik, Jerzy Zurek i inni. Sam Henryk Bereza propagowat okreslenie ,,rewo-
lucji artystycznej” !, wyglaszajac opinie, w ktorych powiesci mtodych przyrow-
nywal do najwigkszych osiagnig¢ wspotczesnej prozy swiatowej. Rewolucja ta
polegata — jego zdaniem — na odrzuceniu dotychczasowych norm polszczyz-
ny literackiej i tradycyjnych konwencji ksztaltowania fabuly, narracji czy swia-
ta przedstawionego. Dzigki temu powies¢ odzyskata zdolnos¢ kreowania lub
odkrywania nie znanych sobie wcze$niej Swiatow.

Jednakze od chwili debiutu tych pisarzy ming¢to niespetna 20 lat i przycichta
krytyczna kanonada. Wygasty redakcyjne dyskusje, namietne polemiki, po-
chwalne hymny i paszkwile. Nic wigc dziwnego, ze pisana w latach siedem-
dziesiagtych proze mlodych Jan Blonski skazal na niebyt w literackiej ,,czarnej
dziurze”?. Czy rzeczywiscie taki jest jej los?

Odpowiedni juz dystans stwarza szanse spokojnego, badawczego spojrze-
nia na dorobek tamtych lat, wpisania go w ogdlnoliterackie tendencje, pokaza-
nia, ze tworczos¢ ta posiada swoja tradycje pozytywna, ze nie jest wyjetym
przez krytykoéw krolikiem z kapelusza. Tym bardziej ze historia literatury nie
lubi pustki.

Wydaje si¢, ze mloda proza lat siedemdziesiatych stanowi jeden z kon-
cowych etapdw procesu, ktory proze powiesciowa pozbawit tego autorytetu,
jakim dysponowata w XIX wieku3. Kolejne ogniwa tej tendencji — znaczone
nazwiskami Gustave’a Flauberta, Williama Faulknera, Jamesa Joyce’a, a z pi-
sarzy polskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Witolda Gombrowicza, Leo-
polda Buczkowskiego czy Mirona Bialoszewskiego — tworzyly: powies¢ per-
sonalna, powie$¢ strumienia $wiadomosci, autotematyzm w wydaniu tzw. no-

! H. Bereza, Bieg rzeczy. Szkice literackie. Warszawa 1982.

2 J. Blonski, Bezladne rozwazania starego krytyka, ktéry zastanawia sig, jak napisaiby historie
prozy polskiej w latach istnienia Polski Ludowej. ,Teksty Drugie” 1990, nr 1.

3 Zob. M. Glowinski, Powies¢ i autorytety. W: Porzqdek, chaos, znaczenie. Warszawa 1968.
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wej powiesci francuskiej (nouveau roman). Doprowadzily one do tego, ze wiele
wspolczesnych form narracyjnych opiera swoj byt i specyfike na defikcjonaliza-
cji Swiata przedstawionego, ujawnianiu konwencji i regul procesu tworczego
czy prezentacji zaleznos$ci dziela od tradycji literackiej i jezyka.

Te tak roznorodne zjawiska laczy fakt kwestionowania wiarygodnosci nar-
racji powiesciowej, a tym samym wartosci poznawczych powiesci w ogole.
Dokonania wspolczesnej prozy, utwory Samuela Becketta, Jorge Luisa Bor-
gesa czy pisarzy spod znaku nowej prozy amerykanskiej* dokumentujq stan
epistemologicznej niemocy.

Zauwazy¢ mozna dwa sposoby jej przezwycigzania. Wiarygodno$¢ narrac_]l
potwierdza wprowadzona w obrgb utworu osoba autora, jak ma to miejsce
w przekraczajacych granice fikcji dziennikach intymnych i sylwach wspolczes-
nych® oraz w prozie Bialoszewskiego, z ta rdznica, ze tu obecnoéé autora
wiedzie tekst w stron¢ wypowiedzi pragmatyczne;j®.

Druga mozliwo$¢ — realizowana przez tzw. proze postmodernistycznq — pole-
ga na uczynlemu Z niemocy programu. Konstatujac ,,wyczerpame literatury””,
zuzycie jej form i mozliwosci, nalezy uczyni€ to tematem powiesci, z petng $wiado-
moécia powtarzac stare rozwiazania — tak, jak to czyni Borgesowski Pierre Me-
nard, ktory pisze Don Kichota powtarzajac dokladnie tekst powiesci Cervantesa®,

Podstawe niniejszych rozwazan stanowi¢ bedzie obserwacja podstawowych
sposobOw konstruowania narracji w powiesciach: Chlopacka wysokosé¢ (1972)
Jozefa Yozinskiego, Trenta Tre (1976) Ryszarda Schuberta, Zabawa w gluchy
telefon (1976) i Gra na zwloke (1979) Janusza Andermana. Skrajno$¢ rozwiazan
w nich zawartych da, jak sadze, najpelniejszy obraz form narracyjnych typo-
wych dla mltodej prozy.

Punktem wyjscia jest zestawienie strategii narracyjnych trzech pisarzy
z wzorcami narracji klasycznej. T¢ ostatnia nalezy rozumie¢ w sposéb zapro-
ponowany przez Kazimierza Bartoszynskiego °, jako wypowiedz, 1°, pozbawio-
na zewnetrznych uwarunkowan sytuacyjnych, 2°, operujaca rozleglym obsza-
rem presupozycji, 3°, unikajaca form deiktycznych, 4°, skonczona w chwili
odbioru. Te wiasnie cechy przeciwstawiaja sobie komunikacje narracyjna i mo-
wienie warunkowane sytuacyjnie. Mozna zatem postawic’ teze, ze specyfike
omaw1anych powiesci stanowi proba obnazenia ograniczen narracji klasyczne;.
Dokonuje si¢ ona poprzez zblizenie wypowiedzi literackiej do pragmatycznej
i eliminacje kategorii narratora — albo poprzez demonstrowanie dystansu
dzielacego dyskurs artystyczny od mowy. W tym wypadku dochodzi do po-
mnozenia liczby narratoréw i ujawnienia sztucznoéci jezyka artystycznego.

4 Zob. antologic Nowa proza amerykanska. Szkice krytyczne. Przeklad zbiorowy. Wybrat
i opracowal Z. Lewicki. Warszawa 1983.

5 R. Nycz, Wspdlczesne sylwy wobec literackosci. W zbiorze: Problemy teorii literatury. Seria
3. Wroctaw 1988.

¢ M. Gtowinski, Male narracje Mirona Bialoszewskiego. W: Gry powiesciowe. Warszawa
1973.

7 Zob. J. Barth, Literatura wyczerpania. Przetozyt J. Wisniewski. W antologii: Nowa proza
amerykarska.

8 J.L. Bor ges, Pierre Menard, autor ,,Don Kichota”. W: Opowiadania. Krakow 1978 (ttum.
A.Sobol-Jurczykowski).

% K. Bartoszynski, Opowiadanie a deixis a presupozycja. W zbiorze: Studia o narracji.
Wroctaw 1982.
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Narrator zwielokrotniony

Na fabul¢ debiutanckiej powiesci Jozefa Lozinskiego skladaja si¢ wydarze-
nia dwéch dni, zwiazane z powrotem Alosia Rzepy do rodzinnej wsi Rewy.
Schematem fabularnym jest zatem odwrocony motyw awansu spolecznego
i powrotu na wie$. Powies$¢ nie rozwija tego schematu !9, gldwnie ze wzgledu na
fakt, ze zasadniczym jej skladnikiem jest mowienie, a nie dzianie sig.
W gruncie rzeczy wigc dominacja aktow wypowiadania oraz zaktocenia zwiaz-
kow przyczynowo-skutkowych dezintegruja fabule. Zamiast przedstawiania
zdarzen jest opowiadanie o nich, a prezentacja statycznych dialogéw, pijackich
rozmdéw i monologdw postaci zastepuje rozwdj akcjill. Sprawia to, ze nad
wydarzeniami dominuje sposob ich wystowienia. Punkt semantycznej cigzkosci
zostal w utworze przesunigty na konstrukcje narracji i jej stylistyczny ksztait.

Podstawowa cecha opowiadania w Chlopackze] wysokoscz jest dominacja
monologu. Lozinski stosuje przy tym najrozniejsze jego warianty: strumien
swiadomoéci, monolog wypowiedziany czy soliloquium. Bardzo czgsto mono-
log bywa skladnikiem wyzszych struktur dialogowych, stanowiac niekiedy nie-
zmiernie rozbudowana replike jednej z postaci. Rozmiar wypowiedzi sprzyja
wprowadzaniu do nich regut rzadzacych narracja. Niesie to za soba zasadnicze
konsekwencje fabularne i kompozycyjne.

Monolog niszczy czasowy porzadek fabuly, wprowadzajac retrospektywny
sposoOb prezentacji zdarzen. Bywa on dublowany zasada — by tak rzec — pro-
Jjekgji, gdy, z punktu widzenia regul prawdopodobienstwa i logiki, mowiaca
postac nie Jest w stanie relacjonowaé wydarzen przesztych i powtarzac¢ odle-
glych w czasie wypowiedzi.

Obarczony funkcjami narracyjnymi monolog w Chlopackiej wysokosci ak-
tuahzuje rézne formy opow1adan1a 1 odmienne uklady komumkacyjne W po-
wiesci wystepuje wigc narracja jako monolog wypowiedziany, pojawia si¢ za-
bieg transponowania form osobowych ,,On jako Ja”!2 (Ch 20—21, 60)*3, nar-
racja jako streszczenie (Ch 170 —172) lub narracja tworzaca kompozycje szka-
tutkowa.

Podporzadkowanie wypowiedzi nadrze;dnego narratora pierwszoosobowe-
go, jakim jest Alo$, tym samym regufom i ogramczemom ktérym podlegajq
relacje narratorow czastkowych, kaze przypuszczaé, ze ponad narracja bohate-
ra egzystuje jeszcze jeden porzadkujacy poziom narracji. Tworzy go narrator

10 pojecie schematu fabularnego wprowadza K. Bartoszynski w pracach: Zagadnienia
komunikacji literackiej w utworach narracyjnych. W: Teoria i interpretacja. Warszawa 1985; O bada-
niu ukladow fabularnych. W: jw.

11 Na temat fabuly zob. Bartoszynski: Zagadnienia komunikacji w utworach narracyjnych;
O badaniu ukladéw fabularnych. — J. Ziomek, Powinowactwa przez fabule. W: Powinowactwa
literatury. Warszawa 1980. O zaniku fabuly we wspolczesnej powiesci zob. E. Kuzma, Fabula
w prozie autotematycznej. (Na przykladzie prozy Jerzego Andrzejewskiego). W zbiorze: Fabula
utworu literackiego. Torun 1987.

12 Zob. A. Okopien-Stawinska, Semantyka relacji osobowych. W: Semantyka wypowiedzi
poetyckiej. ( Preliminaria). Wroctaw 1985.

13 Tym skrétem odsytam do wyd.: J. Lozinski, Chlopacka wysokosé. — Paroksyzm. War-
szawa 1988. Poza tym stosuj¢ nastgpujace skroty lokalizacyjne: G = J. Anderman, Gra na
zwloke. Krakéw 1979. — T = R. Schubert, Trente Tre. Warszawa 1975. — Z =J. Anderman,
Zabawa w gluchy telefon. Warszawa 1976. Liczby po skrétach oznaczaja stronice.

7 — Pamigtnik Literacki 1994, z. 2
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auktoralny, ktory wielokrotnie ujawnia swoja obecno$¢ poprzez zmiane per-
spektywy narracji oraz wtracone uwagi i komentarze. Narrator ten korzysta
w powiesci Lozinskiego ze wszystkich swoich uprawnien. Podkre$lanie domi-
nacji nad $wiatem przedstawionym, wprowadzanie bezpos$rednich zwrotéw do
czytelnika dotyczacych czynnosci opowiadania (,opusémy ten poczatek”,
~wroémy do akgji”, ,dalszy rozwdj akcji pokaze™) — sprawia, ze narrator
auktoralny przeksztalca si¢ w figure autora.

Pozwala to wysnu¢ dwa istotne wnioski. Po pierwsze, skrajnie zewnetrzne
usytuowanie narratora auktoralnego pozwala mu spoglada¢ na $wiat przed-
stawiony i postaci z ironicznym dystansem. Po drugie, jego wypowiedzi, pote-
gujac fikcjonalnos$¢ powiesciowego $wiata, nieustannie ja ujawniaja. W powie-
$ci klasycznej mozliwos$¢ ta bylta jedna z cech auktoralnosci — o czym pisat juz
Franz Stanzel'*. Jednak powtdrzenie tego gestu przez Lozifiskiego ma juz
wymiar parodystyczny, czego przykladem jest rozmowa pomiedzy narratorem
a Alosiem, dotyczaca dalszego udzialu bohatera w akcji powiesci. Pokazuje
ona, ze $wiadomos¢ fikcjonalnosci wlasnego istnienia stala si¢ udzialem nie
tylko opowiadajacego, ale i stworzonych przezen postaci:

Tu wetkniemy jedynie maly wtret logicznie jednobrzmigcy i zapytamy ciebie. [...]

Alku Rzepo, czy jestes przygotowany na dalsze i dalsze, a uscislajac, czy jestes wladny ulec
akcji powiesci Chlopacka wysokos¢. Odpowiedz nam.

Jestem gotow na przyjecie niespodzianek kazdego stopnia. W moim chlopigcym charakterze
nie widz¢ ujemnych cech. Trzymam si¢ wytyczonej linii z niezlomna wiara w stowo goérnolot-
nos¢. Coz jeszcze? [Ch 93]

Ironia w polaczeniu z zabiegami czyniacymi sam akt opowiadania przed-
miotem rozwazan ujawnia przekonanie, ze dzielo narracyjne nie jest opisem
rzeczywistosci zewnetrznej, lecz jedynie — i az — artystycznym tworem jezyko-
wym, artefaktem. Wazne jest takze, ze ujawniajac fikcjonalna i jezykowa nature
postaci oraz zdarzen narrator auktoralny rezygnuje z jakichkolwiek pretensji
do obiektywizmu w tworzeniu powiesciowego $wiata.

Wprowadzajac do powiesci narratora auktoralnego pomnozy! tym samym
Lozinski ilos¢ poziomdéw wypowiadawczych. Nad relacja Alosia zaistniat pod-
miot, ktory ,,rezyduje” ponad przytaczanymi przez ,,chtopca od po! zielonych”
monologami postaci, nierzadko — przypomnijmy — przeksztalcajacymi sie
w samodzielna catos¢ narracyjna. Kuszaca w tej sytuacji wydaje si¢ teza, Ze
podstawowa reguta konstrukcyjna w powiesci jest zasada szkatutkowego
przytoczenia, w ksztalcie znanym literaturze polskiej gtownie dzieki Reko-
pisowi znalezionemu w Saragossie Jana Potockiego!>. Umozliwia ona wprowa-
dzenie w mowie niezaleznej wypowiedzi postaci i pozwala im zaprezentowac

14 F. Stanzel, Typowe formy powiesci. W antologii: Teoria form narracyjnych w niemieckim
kregu jezykowym. Wybor, opracowanie, ttumaczenie R. Handke. Krakow 1980.

5 Na temat powiesci szkatutkowej zob.: K. Bartoszynski, ,Rekopis znaleziony w Saragos-
sie” — ,szkatulka i powies¢”. W: Powies¢ w $wiecie literackosSci. Szkice. Warszawa 1991. —
F. Rosset, W muzeum gatunkow literackich: Jana Potockiego ,Rekopis znaleziony w Saragossie”.
»Pamietnik Literacki” 1985, z. 1. Jednakze uzywajac pojecia ,,szkatutkowe przytoczenie” pozostaje
dtuznikiem M. Indyk (Granice spdjnosci narracji. O prozie Leopolda Buczkowskiego. Wroctaw
1987), ktora do swoich rozwazan wprowadzita termin ,,cytat szkatutkowy”. Niemniej jednak w ni-
niejszej pracy wydaje mi si¢ uzasadnione mowienie o przytoczeniu, nie o cytacie, gdyz narrator
dopuszczajgc postaci do glosu nie cytuje przeciez ich stdw — one przemawiaja same.
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ich wiasna, prywatna wizje¢ $wiata. Zasada ta dzigki retrospekcji stwarza szansg
przeniesienia akcji w przeszio$¢ niejako na odpowiedzialno§¢ monologujacego
bohatera.

Przytoczenie szkatutkowe tworzy czesto wielopigtrowe konstrukcje, w kto-
rych zwielokrotnieniu ulega liczba narratoréow, punktéw widzenia, modelowa-
nych przestrzeni i czasow. Wydaje si¢ wobec tego, Ze jedyna rekojmia uporzad-
kowania rozbitej opowiesci jest w utworze Lozinskiego obecno$¢ narratora
auktoralnego.

Tak si¢ jednak nie dzieje. Wiarygodnos¢ narratora wszechwiedzacego oraz
narratoréw czastkowych jest nieustannie kwestionowana poprzez stylistyczne
uksztaltowanie ich wypowiedzi. O jezykowej specyfice Chiopackiej wysokosci
decyduja trzy cechy. Pierwsza z nich jest mieszanie roznorodnych, czesto kon-
trastowych, form méwienia. Sasiaduja ze soba elementy gwary 1 zjawiska typo-
we dla mowy poetyckiej, okreslone style funkcjonalne i artystyczne (np. styliza-
cja biblijna), niekiedy odwolujace si¢ do wlasciwosci jezyka pojedynczego auto-
ra lub dziela (Wesela S. Wyspianskiego). Zestawienie odrgbnych stylistyk pro-
wadzi w efekcie do ironicznego i parodystycznego kontrastowania zdan ,,reali-
stycznych” i zdan o wysokim stopniu nadorganizacji.

Stylistyczna wielogltosowo$¢ uniemozliwia wyodrebnienie indywidualnych
cech jezykowych wlasciwych mowiacemu. Wszystkie uczestniczace w narracji
Chlopackiej wysokosci podmioty mowia tym samym jezykiem — tworzac drugg
ceche stylu powiesci: brak zroznicowania mowy poszczegélnych postaci i nar-
ratora auktoralnego. Szkatulkowos¢ przytoczen sprawia, ze bardzo czgsto jest
rzecza niezmiernie trudna okreslenie, kto dane stowa wypowiada.

Wystepowanie wymienionych cech jest mozliwe dzigki oparciu jezyka po-
wiesci Lozinskiego na aluzji, cytacie i stylizacji. Srodki te shuza podkreslaniu
takze kulturowego bagazu, ktory zdominowat i zagluszyl indywidualnos¢ po-
staci.

Wsrod przywotywanych w ten sposodb tekstow pierwszoplanowe miejsce
zajmuja dziela literackie. Odwotanta do tworczosci Adama Mickiewicza, Cy-
priana Kamila Norwida, Witolda Gombrowicza, Stawomira Mrozka czy Ta-
deusza Nowaka powstaja najczesciej poprzez kryptocytat lub parafraze tytutu,
aluzje do postaci czy motywu. Jesli chodzi o stylizacje, to sposrod wielu jej
form na uwage zastuguje proba imitacji jezykowych wlasciwosci utworow nale-
zacych do tzw. nurtu wiejskiego w powojennej literaturze polskiej '®, a zwlasz-
cza do powiesci Nowaka. Tym bardziej, ze na tworczos¢ autora Proroka wska-
zuja czestsze niz w innych wypadkach aluzje i cytaty. Przede wszystkim jednak
Lozinski przejat typowa dla powiesci Nowaka regule wprowadzania do teks-
tow narracyjnych norm moéwienia poetyckiego. Wyraza si¢ to m.in. w zmetafo-
ryzowaniu jezyka i w poetyckich poréwnaniach.

Powyzsze obserwacje prowadza do konkluzji, ze w uksztaltowaniu styli-
stycznym Chlopackiej wysokosci dominuje intertekstualnos¢. Stylistyczna hete-
rogeniczno$¢, aluzja, cytat i stylizacja stanowia forme ujawniania literackich
korzeni i kontekstualnych odniesien powiesci Lozinskiego. Sprzyjaja rowniez

16 Rejestr dotychczasowych okreslen tego nurtu przynosi artykut J. Lugowskiej Proza
Tuadeusza Nowaka a problemy wspdlczesnej literatury nurtu ludowego (w zbiorze: Modele Swiata
i czlowieka. Lublin 1985).



100 JAN GALANT

parodii, rodzacej si¢ na skutek zestawiania i zderzania stylow oraz jezykow
wyraziscie skontrastowanych.

Wiasciwosci stylistyczne Chlopackiej wysokosci potwierdzaja opinie, iz
w utworze rzadzi zasada prezentacji postaci wypowiadajacych sig, a nie dziala-
jacych. ,,Méwiac literatura” demaskuja one swoj literacki status. Okazuje si¢
bowiem, ze stanowia one niesamodzielny byt jezykowy. W tym sensie $wiatem
przedstawionym jest jezyk.

Sygnaly intertekstualne sprawiaja, ze powies¢ przeksztalca sig w wypowiedz
krytyczna, nakierowana na pewien obszar tradycji literackiej — dzigki czemu
Chlopacka wysokosc staje si¢ rtownocze$nie wypowiedzia metaliteracka. Towa-
rzyszace aluzjom i parafrazom parodystyczne wyjaskrawienie czyni z niej glos
jednoznacznie polemiczny.

Najwaznigjsze jest jednak to, ze zamiast niewiarygodnego narratora auk-
toralnego gwarantem sensu i spojnosci zostaje dopiero zewnetrzny wobec teks-
tu poziom gospodarza utworu. Dopiero obecnos¢ figury autora daje powiesci
rekojmie koherencji i celowosci.

Zasada szkatutkowego przytoczenia oraz stylistyczna wieloglosowos¢ zna-
czaco wplywaja na obowiazujace w Chlopackiej wysokosci reguly komunikacji.
Pomijajac ciagla zmiennos$¢ rél petnionych przez poszczegodlne postaci, zauwa-
zy¢ nalely, iz wpisanie monologdw w wyzsze struktury dialogowe powinno
sprzyja¢ odtwarzaniu pragmatycznych modeli komunikacyjnych. Tymczasem
styhstyczne wlasciwosci mowy bohaterdw stoja w razacej sprzecznosci z cecha-
mi moéwienia warunkowanego sytuacyjnie. Powaga i poetyzowanie jezyka,
wprowadzanie don stylizacji biblijnej oraz nasycanie odniesieniami literackimi
prowadza do zmiany kontekstéw — z sytuacyjnych na literackie. Dzigki temu
wzmocnieniu ulega nie pragmatyczny aspekt porozumiewania si¢ w powiesci,
a wrecz przeciwnie: ich apragmatyczny i presupozycyjny charakter. Wielos¢
form narracji oraz intertekstualna natura jezyka Chlopackiej wysokosci czynig
z niej wypowiedz o apragmatycznosci i literackos$ci wzmozonej — i ujawnione;.

Konstrukcja narracji oraz stylu Chlopackiej wysokosci tworzy dwa zasad-
nicze kregi semantyczne, wzajemnie na siebie zachodzace. Pierwszy z nich to
krag socjologiczny. Na tym poziomie gra znaczen opiera si¢ na zderzaniu
motywu powrotu na wie§ — powrotu syna marnotrawnego — i motywu awan-
su spotecznego. Z powiesci Lozinskiego wynika, ze taki powrot jest niemoz-
liwy. Decyduje o tym przede wszystkim niemozno$¢ odtworzenia przesztosci.
To ma na mysli Franek, nieustannie pytajac: ,,Czy wczorajsze moze by¢ dzisiej-
szym?” Brak kulturowej ciaglosci rodzi si¢ na skutek przemian w $wiadomosci
wspolczesnego srodowiska wiejskiego. Nie ma w powiesci jakichkolwiek §la-
doéw powigzania zycia wsi z rytmem natury. Zamiast tego utwor wypetniaja
oplsy pijackich burd czy bazy maszynowej Nic w1¢c dziwnego, ze kondycje
1 stan wspolczesnej wsli na]pp}mej zdaje si¢ wyrazaé kolejna opinia Franka:
,Kto zyje z hektara, ten o zysk s16; stara”.

Mieszkancy Rew utracili swoja kulturowa tozsamos¢ w efekcie wyjazdu do
miasta lub ulegania wplywom XX-wiecznych mediow. Literackim wyrazem
tego stanu jest wprowadzenie do powiesci olbrzymiej ilosci cytatow i aluzji
oraz odebranie mowie postaci odrebnosci 1 swoistosci.

Restytucje dawnego $wiata i jego wartosci uniemozliwia Alosiowi Rzepie
takze fakt, iz zyjac w $wiecie literackich oraz stereotypowych wyobrazen nie
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dostrzega on zaniku typowej wiejskiej zgody na §wiat i natur¢. Rodzi to kon-
flikt migdzy tkwiacym w Swiadomos$ci Alosia stereotypem wsi i jego zafas-
cynowaniem ideologia kontestacji lat szesCdziesiatych i siedemdziesiatych —
a rzeczywistoscia!’. Tluzja kontestacji prowadzi do zaakceptowania przez
»chiopca od pol zielonych” utopijnej idei powrotu na wies$ i odnalezienia czasu
minionego '8,

Z historii Alosia wynika wniosek, ze konfrontacja natury i kultury dopro-
wadzila do poglebienia rozziewu migdzy §wiatem pierwotnego tadu a cywiliza-
cja. Depersonalizacja §wiadomosci oraz jezyka zniszczyla ,korzenie” — gwa-
rantujace stabilnos¢ porzadku i wartosci. Problem ten w Chlopackiej wysokosci
zajmuje miejsce uboczne. Dopiero w nastepnych powiesciach — Paroksyzmie
i Pantokratorze — znajdzie si¢ on w centrum uwagi pisarza. Takze utopia
kontestacji dopiero w nich (Pantokrator) zostanie poddana glebszej analizie
i kompromitacji.

Odpowiedzialno$¢ za destrukcje dawnego porzadku ponosi kultura maso-
wa. Obleczona w ksztalt programu telewizyjnego, gazetowej publicystyki, se-
riali filmowych czy nieskomplikowanych lektur odciska swoj $lad w $wiadomo-
§ci postaci 1 ulega zinterioryzowaniu.

Drugi krag semantyczny Chlopackiej wysokosci tworzy rozlegly obszar lite-
rackich odniesien. Odsylaja one do dwoch obszarow tradycji. Pierwszym z nich
jest XX-wieczny nurt powiesci wiejskie). Krytycznos$¢ utworu zasadza si¢ glow-
nie na tym, ze nieomal kazdy z elementow decydujacych o specyfice pisarstwa
Tadeusza Nowaka, Juliana Kawalca czy Wiestawa Mysliwskiego zostal w nim
zanegowany i skompromitowany.

Brak wyrazistych znakow wartosciujacych przestrzen i czas rozmyt typowa
dla powiesci wiejskiej regule mityzacji Swiata przedstawionego. Zamiast rekon-
strukcji przesziosci powieS¢ Lozinskiego przynosi natretnie wspolczesny wize-
runek wsi. Wystepowanie elementow fantastycznych, sygnalizujacych — np.
u Nowaka — metafizyczne pochodzenie norm etycznych, stanowi tutaj jedynie
literacka konstrukcje. Rytualnoéé dziatan — zwlaszcza pracy, wyrazajaca zwig-
zek z natura, okazuje si¢ Jedynle pustym gestem, nastaw1onym na zysk. Wresz-
cie, betkotliwe pomleszame jezykow o$miesza poetyckie i biblijne nacechowa-
nie stylistyczne powiesci wiejskiej*®.

Drugi obszar nawiazan w Chlopackiej wysokosci stanowi tradycj¢ pozytyw-
na. Tworza ja odwolania do pisarstwa Witkiewicza, Gombrowicza i Buczkow-
skiego.

Powies$¢ Lozinskiego zdradza m.in. podobienistwo do dominujacej u Wit-
kiewicza formy ,,powiesci-worka”, opisanej przez Wiodzimierza Boleckiego 2°
Jezykowa nieprzezroczystos¢ — tak jak u Witkacego — stanowi pochodna
kontrastowego zestawiania rozmaitych stylow i gatunkéw mowy. Zanik réznic

17 Zob. B. Wroblewski, Wydziedziczenie i kompleksy. O miodej literaturze polskiej lat
1975 —1980. Lublin 1985, s. 20—21.

18 W ideologii kontestacji nieustannie przewija si¢ my$l, ze sposobem na odnowienie cywiliza-
cji jest powr6t do Natury, podporzadkowanie ludzkiej aktywnoscei, stylu zycia i myslenia nakazom
i rytmowi przyrody. Zob. Ch. Reich, Zieleni si¢ Ameryka. Przetozyl D. Passent. Warszawa 1976.

19 O mityzacji $wiata w powiesci wiejskiej zob. B. Kaniewska, O sposobach i funkcjach
mityzacji. Nowak — Mysliwski — Redliriski. ,Pamigtnik Literacki” 1990, z. 3.

20 W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym. Wroclaw 1982.
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.

w mowie postaci przypomina typowa dla Pozegnania jesieni czy Nienasycenia
metode eksplikacji fikcjonalnego statusu powiesci. Podobnie rzecz sie ma
z konstrukcja narratora nieustannie ingerujacego w tok powiesci oraz z sugero-
waniem tozsamosci narratora i autora. W obu przypadkach mamy do czynie-
nia z forma metanarracyjnej wypowiedzi na temat tradycji literackiej i regul
narracji klasyczne;.

Najbardziej ewidentnym §ladem odwolan do tworczosci Gombrowicza jest
scena, w ktorej powiatowy przedstawiciel partii, Towarzysz Naczelny, zmusza
Alosia do zachwycania si¢ bykiem:

Patrz na dzwon. Czy on ciebie nie zachwyca?

Nie. Nie zachwyca.

Ale jakze to? [...] On musi zachwycac¢, chlopcze. No, powiedz, ze ciebie zachwyca. Powiedz
raz. Kiedy on mnie wcale nie zachwyca!

Obywatelu. Ja nie jestem profesor Pimko i prosz¢ o calkowite ujawnienie si¢. Pogtadz brzu-
cho. [Ch 150]

O ile u Gombrowicza analogiczna scena stanowi forme¢ dyskusji ze skost-
niatymi sposobami pojmowania tradycji romantycznej, o tyle Lozinski atakuje
glownie stereotypy wiejskiej swiadomosci.

Rowniez relacja miedzy narracja autorska a pierwszoosobowa pokrywa sie
ze strategia wystepujaca w Ferdydurke. Wedlug Boleckiego w powiesci Gom-
browicza narrator wystgpuje w trzech sprzecznych rolach: ,ja” autora, ,ja”
narratora i ,ja” bohatera?!. Nie niszczy to jednak tozsamos$ci podmiotu mo-
wigcego, mimo ze kazda z tych rol tworzy odmienne uktady komunikacyjne.
Podobnie jest u Lozinskiego. Jedno$¢ stylistyczna i homonimia wszystkich
poziomow wypow1adawczych przynosza przekonanie, ze autor podlega takim
samym uwarunkowaniom i cierpi na te same choroby, co stworzone przez
niego postaci.

Konstrukcja narracji opierajaca si¢ na zasadzie szkatutkowego przytocze-
nia stanowi echo stosowanej w powiesciach Buczkowskiego, zwlaszcza w Czar-
nym potoku, techniki cytatu szkatutkowego?2. W utworach obydwu pisarzy
opiera si¢ ona na podobnych zalozeniach 1 wywoluje podobne konsekwencje:
zacieranie tozsamos$ci mowiacego, zwielokrotnienie pozioméw nadawczych.
Struktura cytatu szkatulkowego pozwolita stworzyc intersubiektywny obraz
pewnego wycinka rzeczywistosci. W Czarnym potoku jest to wizerunek chaosu
i zaglady, ktory zostal uogélniony, urastajac do rangi opisu ,,zaglady w ogole”.
Lozinski natomiast przedstawia odmitologizowany Swiat wspolczesnej wsi,
ktorej mieszkancy, pozbawieni kulturowych korzeni, miotaja si¢ w poszukiwa-
niu wartoséci. Jednocze$nie obaj pisarze wykorzystuja technike cytatu szkatut-
kowego do dyskusp z tradycja literacka i do analizy przydatnosci dotychczaso-
wych form narracji.

Korzystanie z konkretnych rozwiazan artystycznych nie oznacza bynaj-
mniej asymilacji rozleglej sfery estetycznego i filozoficznego ich uzasadnienia,
dlatego zapytac nalezy o motywy wyboru takich wlasnie literackich patronow
Chlopackiej wysokosci. Dla Lozinskiego wazne bylo to, ze w powiesciach wy-
mienionych pisarzy rozbicie dotychczasowego jezyka powiesci stuzyto dema-

21 Ibidem, s. 91.
22 Zob. Indyk, op. cit.
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skowaniu okreslonych stereotypow i mitéw oraz pozwalato wprowadzi¢ zwia-
zang z tym problematyk@ filozoficzno-jezykowa. Zawieraja one takze sposoby
ujawniania i kompromltUchej aktuahzaql literackich konwencji. Chlopacka
wysokos¢ rozprawiajac si¢ z powieScia wiejska z nich wilasnie korzysta. Po
trzecie, prezentujg one niedyskursywne metody mowienia o literaturze. Polega
to na ukazywaniu rzeczywistosci w dziele jako pochodnej praktyk jezykowych
oraz na demonstrowaniu aktu pisania bgdacego uzywamem konwenql

Kazde z tych zjawisk stuzy wlaczeniu w semantyke powiesci jej metaliterac-
kiego aspektu. Tworzy go u Lozinskiego parodystycznie wyjaskrawione na-
gromadzenie i odwrocenie podstawowych cech poetyki powiesci wiejskiej.
Chlopacka wysokos¢ dowodzi, ze dzieta tego nurtu falszuja rzeczywisto$c
wspolczesnej wsi, pokazujac ja poprzez pryzmat konwencji. Pod tym wzgledem
utwér Lozinskiego nalezy umiesci¢ obok Konopielki Edwarda Redlinskiego.
Pamietac jednak trzeba, ze w Konopielce przedmiotem parodii stala si¢ zmity-
zowana rzeczywistosé, a u Lozinskiego same reguly mityzacji.

Oprocz tego, opierajacy si¢ na literackich odwotaniach sposéb budowy
Chiopackiej wysokosci sprawia, ze jej podstawowym kontekstem jest tradycja
literacka. Powie$¢ zawiera sugestie dotyczace literatury w ogole, zakladajace,
ze ,rzeczywisto$¢” w dziele jest zawsze przesiana przez sito mozliwosci tkwia-
cych w jezyku i tradycji literackiej, rzeczywistos¢, ktorej ,,kazda obiektywizacje
zadlawi konwencja” (Ch 25). Literatura pokazuje §wiat nie poprzez jezyk, lecz
jedynie i wylacznie w jezyku. Falszujac obraz rzeczywistosci nie moze by¢
odpowiednim systemem jej odwzorowania, lecz deformacja lub kreacja. Chio-
packa wysokos$¢ przynosi przekonanie — i jego potwierdzenie — ze tekst litera-
cki stanowi byt estetyczny, prezentujacy artystyczne mozliwosci jego tworcy.

Z perspektywy narracji powie$¢ Lozinskiego ilustruje jedna z form krytycz-
nego podejscia do jej regul. Oparcie narracji na monologu tworzy zarys komu-
nikacji pragmatycznej, na ktorej tle tym jaskrawiej widac zabiegi kompromitu-
jace narracje: groteskowe nagromadzenie, zwielokrotnienie jej cech, technik
i konwencji. Lozinski przeprowadzit atak na literature przy pomocy absurdal-
nego i betkotliwego spigtrzenia jej konstant.

Starcie jezykow

Trenta Tre Ryszarda Schuberta przynosi catkowicie odmienne sposoby dys-
kusji z dotychczasowymi konwencjami powiesciowymi. Wyrazaja si¢ one po-
przez przeniesienie do dziela literackiego regul komunikacji pragmatycznej.
Narracja powiesci zdaje si¢ tworzy¢ magnetofonowy zapis mowienia sytuacyj-
nego, rozbity na dwie odrgbne formy opowiadania.

Pierwsza z nich stanowi pierwszoosobowa narracja nasladujaca pismo
urzedowe: protokot, zeznanie lub podanie. Odtwarza ona najistotniejsze wilas-
ciwosci stylistyczne i kompozycyjne tego typu wypowiedzi. Relacj¢ protokolan-
ta uzupetniaja informacje podane w przypisach — badz to przez niego samego,
badz przez blizej nie okreSlona komisje.

Jednakze niezgodno$¢ miedzy tematyczno-fabularna zawartoscia powiesci
a normami gatunkowymi wypowiedzi kancelaryjnej rozbija spojnos¢ stylizacji.
Wplywa na to takze fragmentaryczno$¢ i nieciaglos¢ fabuly, przez co prze-
ksztalca si¢ ona w szereg luzno zwiazanych ze soba anegdot. Dotycza one
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funkcjonowania bazy przetadunkowej Boobalk 11, sa to wigc opowiesci o prze-
taczaniu wagonow z ,wyrobami gabczastymi”, poszukiwaniu tablicy informa-
cyjnej czy zatatwianiu formalnosci spedycyjnych. Obok nich pojawiaja si¢ rela-
cjonowane przez poszczegoOlne postaci zdarzenia z ich prywatnego zycia, mé-
wigce o konfliktach rodzinnych lub sasiedzkich, pijackich wyprawach i wed-
rowkach po miescie. Rzadzi nimi porzadek asocjacji i wspomnienia, wszystkie
anegdoty spaja natomiast powtarzalno$¢ postaci oraz osoba wilaczajacego je
W swoje ,zeznanie” narratora. Skape informacje pozwalaja umiesci¢ wydarze-
nia Trenta Tre jedynie w ogdlnych ramach przestrzenno-czasowych Poznania
poczatku lat siedemdziesiatych. Wewnetrzna achronologia oraz podporzadko-
wanie fabuly skojarzeniowemu tokowi nastepstwa sprawia, ze w rzeczywistosci
rozpietos$¢ czasowa fabuly wynosi okoto 30 lat. Poszczegblne epizody lub zapi-
sy rozmow z reguly nie stanowig zwartego lancucha, ktéry posiadatby wyrazi-
sty poczatek i koniec. Narratorski zapis wprowadza od razu w §rodek zdarzen
i przerywa je w dowolnym punkcie. W konsekwencji — w narracji goruje
czynno$¢ wypowiadania, co prowadzi do zaniku fabuly, tak jak ma to miejsce
w Chiopackiej wysokosci.

Ksztalt stylizacji zakloca rowniez niejednorodnos$é jezykowa protokotu.
Styl wypowiedzi protokolanta jest hybrydycznym polaczeniem form stylu urze-
dowo-kancelaryjnego i nowomowy z kolokwialng odmiana polszczyzny po-
tocznej posiadajacej znamiona jezyka mieszkancow Poznania.

Spojnos¢ narracji przywrocona zostaje dopiero przy zalozeniu, ze jest ona
parodia pisma urzegdowego?*. A to oznacza, ze narrator nie posiada zadnych
narzedzi mogacych uporzadkowac¢ zdarzenia, okresli¢ ich cel oraz znaczenie,
parodia jest bowiem zjawiskiem znajdujacym si¢ poza jego swiadomoscia. Ta-
kimi mozliwosciami dysponuje dopiero autor, gwarantujacy globalny sens.
Innymi stowy, nadrzedna calo$¢ powstaje nie na poziomie opowiadanego $wia-
ta, lecz tekstu.

Komizm wynikajacy z parodii o$miesza zar6wno jezykowy schematyzm
stylu urzedowego, jak i ten typ spoltecznych interakcji, ktéry podporzadkowa-
ny jest zwigzkom hierarchiczno-urzgdowym, ograniczajacym indywidualna
podmiotowos¢. W warunkach polskich lat siedemdziesiatych, zdominowanych
przez swiadomo$¢ partyjna, ostrze parodii Trenta Tre kierowato si¢ przeciwko
skostnialej 1 biurokratycznej ideologii socjalistycznej wiadzy.

Z narracja stylizowana na pismo urzgdowe jaskrawie kontrastuje druga
forma prowadzenia opowiadania w powiesci Schuberta. Ten sposob relacji
charakteryzuje si¢ catkowitym brakiem wypowiedzi, ktore mozna by przypisaé
jakiemukolwiek narratorowi nadrzednemu. Nadawca funkcjonuje jedynie jako
implikowane medium przytaczajace dialogi postaci. W narracji tak powsta-
fej — jako ciag przytoczen — nalezy podkresli¢ kilka cech.

Po pierwsze, wylacznie informacje stematyzowane w dialogu lub impliko-
wane stylem wystowienia stwarzaja mozliwos¢ charakterystyki postaci. Dane te
tworza jedyna podstawe rekonstrukcji relacji komunikacyjnych obowigzuja-

23 Wystepujacy w Trenta Tre typ parodii odpowiada wprowadzonej przez J. Ziomka (Paro-
dia jako problem retoryki. W: Powinowactwa literatury, s. 373) kategorii parodii przez immutacjg.
Tworzy ja ,wprowadzenie do struktury pierwowzoru clementow innej struktury, tak Zeby ich
wspotobecnosé byla zle motywowana”.
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cych wewnatrz §wiata przedstawionego. Z tego powodu duze trudnosci na-
potyka odtworzenie kontekstu sytuacyjnego rozmowy. W konsekwencji rola
jezyka, jakim postuguja si¢ postacie, niepomiernie rosnie, sprawiajac, ze
staje si¢ on decydujacym czynnikiem umozliwiajacym orientacje w $wiecie po-
wiesci,

Po drugie, rezygnacja z klasycznie rozumianej narracyjno$ci uzaleznia wy-
powiedzi od ich wewnetrznego, warunkowanego sytuacyjnie, centrum odniesie-
nia. Wszechobecnos$¢ form deiktycznych i zwrotéw nastawionych na podtrzy-
manie kontaktu utrudnia umiejscowienie stow postaci w okreslonej ramie ko-
munikacyjnej 24

Wprowadzenie przypisOw podwaza niezalezno$¢ narracji ,,udramatyzowa-
nej”. Formutowane przez protokolanta lub Komisje, pozwalaja bez naruszenia
zapisu rozmow potwierdzi¢ obecno$¢ nadrzednego nadawcy, jakim jest autor
wewnetrzny. Znaczace jest jednak to, ze wybral on taka wlasnie forme ak-
tualizowania swojej obecnosci, ktora znajduje si¢ poza granicami narracji zto-
zonej z przytoczen. Zadaniem przypisOw jest najczesciej eksplikowanie okre-
slonego obszaru presupozycji, ktore — wspolne bohaterom — pozostaja poza
wiedza odbiorcy. Dookre$lajac kontekst sytuacyjny i werbalizujac mikropresu-
pozycje2®, przypisy potwierdzaja obecnosé autora.

Wielo$¢ podmiotdw, niezaleznych nadawcow wypowiedzi, komplikuje rela-
cje nadawcze i odbiorcze w powiesci. Autorem czesci przypiséw jest Komisja,
ktora wystgpuje jako wewnatrztekstowy adresat narracji-protokotu. Przejmu-
jac kompetencje nadawcy projektuje jednoczes$nie innego odbiorce. Nieobec-
nos$¢ narratora prowadzi do ujawnienia figury autora, co rodzi pokuse czytania
powiesci przy uzyciu autobiograficznego klucza?®. Scena, w ktérej jedna z po-
staci — Chudy Literat — czyta koledze swoje opowiadanie pod tytulem Trenta
Tre, t¢ pokuse¢ wzmaga. Wreszcie protokolanta Zast@pum narratorzy czastkowi,
wobec ktorych czgsto Wystt;pu]e on jako adresat narracji.

Pozioma i pionowa zmienno$¢ ukladow nadawczych splata si¢ z dwoma
schematami komunikacyjnymi. Narracja Jako protokél obrazuje typ literacko
przetworzonej komunikacji urzedowej, a wiec meartystzcznej, pisanej, funk-
cjonujacej w obre;ble mle;dzyludzklej praxis. Schematyczne 1 konwenCJondlne
reguly porozumiewania Sl@ wymagaja od postugujacych si¢ nimi przede wszyst-
kim respektowania norm i konwencji, ktore obowiazuja na wszystklch plgtrach
wypowiedzi. Znormatywizowany model komunikacji urzedowej opiera si¢ na
eliminacji obecnosci zindywidualizowanego autora. Bezosobowa relacja ma
gwarantowa¢ maksimum obiektywizmu. W Trenta Tre wyraza si¢ on gléwnie
poprzez drobiazgowos¢, z jaka protokolant rejestruje zachowania i mowe po-
staci. To z kolei $wiadczy o tym, ze nie dysponuje on kryteriami umozliwiaja-
cymi selekcje prezentowanego materialu — co parodystycznie narusza zasady
urzedowej komunikacji.

Normatywizm komunikacji kancelaryjnej opiera si¢ na normatywizmie
urzedowej nowomowy. Piszac o jezyku propagandy Michat Glowiniski wérod

24 Zob. Bartoszynski, op. cit.

25 Pojecie to wprowadza Bartoszynski, op. cit.

26 O modelach autobiograficznosci istniejacych poza autobiografia jako gatunkiem zob.
M. Czerminska, Autobiografia i powie$¢, czyli pisarz i jego postacie. Gdansk 1987.
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zasadniczych jej cech wymienil rytualno$¢?’. Tworzy ona podstawe wspomnia-
nego normatywizmu. Trenta Tre daje caly zestaw stylistycznych wyktadnikow
tego zjawiska: powtorzenia statych zwrotow, charakterystyczna leksyke i typo-
we schematy sktadniowe. Mimo Ze zalozona perswazyjnos¢ nowomowy stano-
wi 0 jej pragmatycznosci, to migdzy nig a méwieniem warunkowanym sytuacyj-
nie istnieja nieprzekraczalne bariery. Jezyk urzgdowy tworzy kod pozbawiony
wieloznacznosci, uniemozliwiajacy wyrazanie standw emocjonalnych nadaw-
cy — niszczy wigc jego podmiotowo$¢ i pozbawia prywatnosci. Teoretycznie
ma gwarantowac calkowity obiektywizm, w rzeczywisto$ci nowomowa operuje
performatywami, zywiolem ,,magiczno$ci” — jak pisze Glowinski — ktéry nie
tyle opisuje §wiat, co go tworzy.

Narracja jako ciag przytoczen jest natomiast przyktadem literackiej adap-
tacji regul komunikacji pragmatycznej, typowej dla rzeczywistych kontaktow
jezykowych. Pragmatyczno$§¢ wypowiedzi sprawia, ze jej podmiot opowiada
o wydarzeniach z wlasnego tylko punktu widzenia. Zmiana tego punktu na-
stepuje ze zmiana mowiacego. Stanowi to wyrazisty sygnat subiektywizmu kry-
jacego sie pod pragmatycznoscia.

Pamigtac rowniez nalezy, iz z tych wlasnie powodow mowienie sytuacyjne
tworzy najbardziej niezalezny od regul i norm system porozumiewania sig.
Ilo$¢ mozliwych kontekstow jest w zasadzie nicograniczona. W odrdznieniu od
nowomowy pozwala ono na petna i niezahamowana ekspresj¢ osobowosci.
Sprzyja temu jezyk potocznych kontaktéw moéwionych, sSrodowiskowy zargon
peten jednorazowych zwrotow, przeksztalcen semantycznych, jezyk wymykaja-
cy sie kodyfikacji. A te whasnie cechy stanowia filar poetyckosci. Paradoksalnie
wiec jedyna jej ostoja stal si¢ w Trenta Tre obszar mowy, dotychczas znaj-
dujacy si¢ poza literatura.

Zywiot mowienia, ktorego probe zapisu przynosi ksiazka Schuberta, tworzy
kod umozliwiajacy wyrazanie indywidualnych stanéw emocjonalnych i pozwa-
lajacy postaciom manifestowa¢ wlasna odrebnos¢. Dzigki temu dostrzec zza
niego mozna prawdziwych ludzi, polaczonych wspdlna praca, mowa i wspo-
mnieniami. Pod tym wzgledem Trenta Tre przypomina proz¢ Bialoszewskiego,
ktory wprowadzajac do literatury jezyk mowiony, przenosi wraz z nim potocz-
ne sytuacje wypowiadania, ale ich — kolejna analogia — nie rekonstruuje.
Poszukujac w codziennym moéwieniu poetyckosci, i Biatoszewski, i Schubert
zamiast nobilitowac jezyki nieliterackie staraja si¢ literature sprowadzi¢ do
potocznych form jezyka 28,

Semantyczne uporzadkowanie i spojnos¢ rozbitej narracji Trenta Tre za-
pewniaja tytul i motta. Kazdy z rozdziatow zostal poprzedzony cytatami z li-
stow Zygmunta Krasinskiego do dzieci, w ktorych poeta pisal na temat po-
prawnosci jezykowej2®. Tytul Trenta Tre odsyla natomiast — ide tutaj $ladem
sugestii Boleckiego — do nazwy neapolitanskiego klasztoru zenskiego o wyjat-

27 M. Glowinski, Nowomowa. ( Rekonesans). W: Nowomowa po polsku. Warszawa 1990.

28 Zob. Gtowinski, Male narracje Mirona Bialoszewskiego. — M. Szybistowa, Granice
spdjnosci tekstu. Na przykiladzie ,Donoséw rzeczywistosci” Mirona Bialoszewskiego. W zbiorze:
Semantyka tekstu i jezyka. Wroctaw 1976. — W. Wyskiel, Narracje literackie wobec wzorcow
komunikacji potocznej. W zbiorze: Studia o narracji.

29 Informacje te podaje¢ za artykulem W. Boleckiego Waolne glosy. O prozie Ryszarda Schu-
berta (,Tworczo$¢” 1982, nr 6, s. 95—96).
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kowo surowej regule, nakazujacej absolutna izolacje od $wiata 3°. Jaki zwiazek
zachodzi miedzy tytulem i mottami a zawartos$cia powiesci?

Racje ma Bolecki twierdzac, ze nadrzgdna funkcje artystyczna i semantycz-
ng pelni w utworze kontrast dwu form jezyka. Jego zdaniem obszar mowy
potocznych kontaktow stanowi dla tradycji i $wiadomosci literackiej nie mniej-
sza tajemnicg niz katakumby pierwszych chrzescijan, w ktorych zatozono Tren-
ta Tre. Nieobecno$¢ tego jezyka w polszczyznie literackiej przyczyma si¢ do
pozostaw1en1a poza zainteresowaniem hteratury ludzi, dla ktorych »ZYWa mo-

a” jest rzeczywistym Srodkiem porozumiewania si¢. A wiec Trenta Tre jako
schronienie jezyka uosabiajacego wartosci. Ale tytul utworu moze takze kono-
towac stan odgrodzenia i izolacji, bedacy udzialem catego systemu spotecznego
tworzacego 1 powielajacego nowomowe. Izolacji, ktora powies¢ Schuberta do-
datkowo akcentuje kontrastem form narracji i komunikacji. Mimo réznic oby-
dwie hipotezy taczy przekonanie o nierozdzielnym zwigzku mowy ideologicz-
nej i mowionego jezyka potocznego. Wspolistnienie zjawisk tak przeciwstaw-
nych ,,tworzy jedyny w swoim rodzaju afabularny dramatyzm prozy na-
szej powszedniej” — jak pisze Bolecki3! Niewykluczone Ze jest to powiazanie
konieczne. Anna Wierzbicka twierdzi bow1em ze ,oficjalny jezyk totalitarny
zwykle wytwarza swoje wlasne przeciwienstwo — podziemny jezyk antytotali-
tarny” 32,

Trenta Tre to takze przyktad wpisania w poetyke utworu istotnej proble-
matyki dotyczacej wolnosci cztowieka i perswazyjnego oddzialywania jezyka.
W pewnym sensie powies¢ kontynuuje praktyke Nowej Fali. Utwor Schuberta
staje si¢ wigc powiescia ,polityczna”, parodiujaca mechanizmy nowomowy
funkcjonujacej w Polsce.

O ile tytul powiesci wskazuje na przepas¢ miedzy nowomowa a jezykiem
»prywatnym”, to motta ilustruja dystans mi¢dzy mowa pragmatyczna a jezy-
kiem literatury. Prowokuje to do analizy artystycznych skutkow zastapienia
apragmatycznego modelu komunikacji formami moéwienia sytuacyjnego. Na
pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy destrukcje narracji. Dokonuje si¢ ona
wskutek rozbicia osobowosci narratora, ktory jawi sie jedynie jako niespdjny
zlepek jezykow i $wiatopogladdw, nie posiadajacy wlasnej mowy. Z drugiej
strony — napor i wszechobecnos¢ idiolektéw pozbawia utwor fabuty. W tym
sensie rzeczywistym bohaterem oraz motorem napedzajacym w powiesci jest
wiasnie jezyk. Klasyczne elementy morfologii dziela literackiego zostaly wiec
zakwestionowane.

Wymusza to zastosowanie przez odbiorce swoistych regut uspdjniania —
tym bardziej ze tradycyjne miejsca przynoszace instrukcje scalajace nie dostar-
czajg zadnych poszlak: tytut jest zagadka, a cze$¢ inicjalna od razu wprowadza
in medias res. A jednak to wlasnie tytut i motta wskazuja na charakter seman-
tycznych powiazan w powiesci. One dostarczaja impulsow, pozwalajacych na-
daé Trenta Tre globalny sens. Wynika z tego, Ze o spdjnosci decyduje wylacz-

30 Opis klasztoru znajduje si¢ — jak wskazat Bolecki (ibidem, s. 95) — w liscie
A. E. Odynca do J. Korsaka z 2 VI 1830 (Listy z podrézy. T. 2. Warszawa 1961).

31 Bolecki, Wolne glosy, s. 95.

32 A. Wierzbicka, Jezyk antytotalitarny: o pewnych mechanizmach samoobrony jezykowej.
,, Teksty Drugie” 1990, nr 4, s. 5.
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nie jedno$¢ tematu i sensu>?, gwarantowana dopiero na poziomie nadawcy
utworu.

Zastosowanie regul komunikacji pragmatycznej zaowocowalo w utworze
Schuberta wprowadzeniem problematyki metaliterackiej. Nasycenie tekstu je-
zykiem mowionym uderza w nowomowg oraz w polszczyzne literackg. Znaka-
mi zapytania zostaly opatrzone konwencje ksztattowania narracji i tozsamosci
podmiotu, normy gwarantowania intersubiektywnosci przekazu, reguly uspdj-
niania i odbioru. Tym samym artystyczna adaptacja mowienia sytuacyjnego
stala si¢ w Trenta Tre forma badania i kwestionowania granic literatury. Oka-
zato si¢ bowiem, ze sankcja literackosci mozna obdarzy¢ formy wypowiedzi
pragmatycznych. Gdzie wobec tego znajduje si¢ granica, poza ktora konczy si¢
wypowiedz artystyczna?

By¢ moze minimum literackosci, resp. estetycznosci, w tym sensie spetnia sam akt wyod-
rebnienia, wzigcia w cudzystow dowolnego tekstu, ktory na sposob ready-made’déw Duchampa
wkracza w granice sztuki.

— pisze Ryszard Nycz3*. Rzecz jasna, probujac wyjs¢ poza kanoniczne formy,
Trenta Tre ustanawia swoje wlasne reguly, albowiem wyjs¢ poza literature —
jak twierdzi dalej Nycz — mozna tylko poprzez literaturg, poprzez krytyke jej
dotychczasowych form.

Narracja jako cytat i cytat w narracji

Obydwie powiesci Janusza Andermana stanowia zapis wedrowek gldownego
bohatera po miescie oraz codziennych zdarzen i rozmow, ktéorych bywa on
$wiadkiem. Narracja od razu wprowadza na szlak jego ,,marszow”, przemilcza
jednak ich powody. Wejscie in medias res pozwala rownoczesnie stworzy¢ at-
mosfere tajemniczo$ci i niepokoju, ktora towarzyszy gtownej postaci. Krazac
po miescie mlody dziennikarz rejestruje przede wszystkim objawy codziennego
zycia, przypadkowe rozmowy i zdarzenia. Wplywa to na kompozycje¢ utworow,
ktore skladaja sie z serii ,,rozméwek” czy swoistych obrazkéw rodzajowych.
Mozna wigc powiedziec, ze podstawowq regula zachowania bohatera jest pod-
stuchiwanie. Tworzy ono rownoczes$nie nadrz¢dna sytuacj¢ narracyjna, ponie-
waz wewnatrz $wiata przedstawionego narrator unika uczestniczenia w zacho-
dzacych tam procesach.

Ten odwotujacy sie do tradycji pikarejskiej schemat fabularny stanowi 0§,
wokot ktorej uktadaja sie luzno ze soba powiazane zdarzenia, ktérych nie facza
zadne logiczne powiazania ani zasady nastgpstwa. Tak wigc — réwniez w po-
wiesciach Andermana — poprzez fragmentaryczno$é i otwarto$¢ dochodzi do
degradacji fabuly.

Podstuchiwanie stanowi oznak¢ poszukiwania oraz — w Grze na zwloke —
ucieczki od tajemniczej sily, ktorej znakiem jest noszone przez bohatera we-
zwanie do sadu. Wedrowanie staje si¢ dla niego sposobem uniknigcia kary
i zmylenia $ledzacych go, jak mu si¢ zdaje, konfidentow. Nieustanne przemie-

33 Na temat spojnosci dzieta literackiego zob.: Indyk, op. cit. — Bolecki, Spdjnos¢ tekstu
(literackiego ) jest konwencjq. W: Pre-teksty i teksty. Warszawa 1991.
“ Nycz, op. cit., s. 288.
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rzanie tych samych ulic dowodzi jednak, ze takiej ucieczki nie ma, a bohater
znajduje si¢ w pulapce.

W obu powiesciach Anderman stosuje na przemian narracje w pierwszej
1 trzeciej osobie. Sterujace tym procesem reguly oraz ich konsekwencje $wiato-
pogladowe roznig si¢ jednak w obu utworach — mimo ze i w Zabawie w gluchy
telefon, i w Grze na zwioke zmiana zaimka nie jest tozsama ze zmiana nar-
ratora. Potwierdza to m.in. jednolita tonacja stylistyczna, zbiezne horyzonty
informacji lub czgstotliwos¢ przejs¢ z jednej formy narracji w druga. Wobec
powyzszego nalezy mowi¢ o transpozycji ,,On jako Ja” w postaci opisanej
przez Aleksandre Okopien-StawifiskaS. Zabieg ten przynosi przedmiotowe
nacechowanie narracji, a ukrycie narratora za trzecia osoba liczby pojedynczej
nadaje walor obiektywizmu jednostkowym obserwacjom i przemySleniom oraz
wyraza rozdwojong osobowo$¢ zagubiona w niezrozumiatym dla niej $wiecie.
Nieustanne sasiedztwo obu form to stan rozszczepienia jazni, rozbicia jedno-
stki na ,ja” rejestrujace glosy otaczajacego $wiata i ,,on” wypelnione cudzymi
stowami, glosami i tekstami.

W Grze na zwloke t¢ diagnoze wzmacnia fakt, ze narracja trzecioosobowa
stanowi stylizacj¢ na raport czy donos agenta stuzb $ledczych. W konsekwencji
dostrzezenie, iz dziala tu jeden tylko narrator, jest duzo trudniejsze niz w Zaba-
wie w gluchy telefon. Poprzez transpozycje narrator probuje zobiektywizowaé
wilasna mowe i ujawnié ,,agenta” tkwiacego w swym wnetrzu.

Transpozycja jest rowniez swoista forma cudzystowu, sygnalem, ze moéwia-
ce ,ja” uwaza swoja wypowiedZ za cudza. Powstala w ten sposob narracje
przedmiotowa nalezy wigc uznac¢ za narracj¢ jako cytat. Za cytaty nalezy
takze uwazal przytoczenia rozmow i przypadkowych tekstow, wlaczane
w opowie$¢ narratora. One z kolei tworza zjawisko cytatu w narracji.
Wiaze si¢ to z tym, ze bohater w podstuchanych rozmowach, fragmentach
z gazet lub listow dostrzega znaki, ktore probuje zinterpretowac i potaczyé
w sensowng catos¢. Mtody dziennikarz przemierza Krakow poszukujac impul-
su, ktory umozliwi mu nawigzanie kontaktu z drugim czlowiekiem, zapobieg-
nie rozmowom, ktore sa jedynie wymiana stow w ,,dzisiejszym kantorze wy-
miennym” (Z 62). W tym celu — nie znajac charakteru owego impulsu — przy-
tacza wszystko, co slyszy, opowiada o wszystkim, co widzi.

Do podstawowych sposobow ujawniajacych semiotyczne widzenie swiata
nalezy przede wszystkim eksponowanie anonimowosci cytowanych wypowie-
dzi i dokladnos¢ ich powtorzenia. Stuzy temu powszechne stosowanie mowy
niezaleznej. Odbywa si¢ to kosztem autonomizowania si¢ przytoczen. Anoni-
mowa wypowiedz zamienia si¢ w znak — zagadke, ktora zmusza bohatera do
poszukiwania swojego znaczenia.

Semiotycznej interpretacji podlega rowniez przestrzen, w ktorej porusza sie
glowna postac, zwlaszcza dzigki natretnej powtarzalnosci miejsc i doktadnosci
w ich oznaczaniu. Najdobitniejszym gestem wartosciujacym jest konstruowa-
nie wyrazistych opozycji przestrzennych. W obydwu powiesciach dochodzi do
sytuacji, w ktorych bohater opuszcza Krakow. W Zabawie w gluchy telefon
miastu przeciwstawiona zostata przestrzen natury, symbolizowana przez rzeke.
To nad Wista ma miejsce jedyny szczery i bezinteresowny kontakt bohatera

35 Okopien-Stawinska, op. cit.
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z drugim czlowiekiem. Natomiast podjeta w Grze na zwloke wyprawa za mia-
sto nie przynosi nic: przestrzen pozamiejska nie rézni si¢ od zurbanizowane;.

Zasadniczym problemem jest jednak sprecyzowanie sposobu definiowania
pojecia cytatu w odniesieniu do powiesci Andermana. Przydatne pod tym
wzgledem beda ustalenia Boleckiego zawarte w studium Historyk literatury
i cytaty3S. Badacz przyjal zalozenie, ze cytatami sa tylko te zapozyczenia mig-
dzytekstowe, ktore posiadaja zrodto utrwalone w konkretnych zapisach. Nazy-
wa je pre-tekstami. W konsekwencji za cytat uzna¢ mozna tylko cytat em-
piryczny oraz jego pochodne. Jedliby przyja¢ to rozréznienie, to zawarte
w utworach Andermana przytoczenia nie miescilyby si¢ w pojeciu cytatu. Mi-
mo to sklonny bylbym sadzi¢, iz wiasnie anonimowos$¢ oraz dokiadnos¢ po-
wtorzenia w Zabawie w gluchy telefon i w Grze na zwloke pozwala uznac je za
cytaty, poniewaz nie uwazam za niezbgdny warunku utrwalenia wypowiedzi
w konkretnym zapisie. Zaréwno potoczna, jak i literacka praktyka dostarczaja
w1elu przykladow cytowania stow nie zapisanych: jak powiedziat X...... , jak

Przede wszystkim przytaczane w obu powiesciach teksty pozwala w cytato-
wa przestrzen wlaczyc¢ ciagle wystepowanie aktow cytowania. Akty te stanowia
przediluzenie strategii podstuchiwania. Inaczej mowiac, w wielu wypadkach —
pomimo niemoznosci dotarcia do zroédla danej wypowiedzi — nalezy ja trak-
towaé jako cytat, gdyz narrator sygnalizuje, iz za taka winno si¢ ja uwazac.
Taka ewentualno$¢ dostrzega zreszta Bolecki:

Akt cytowania polega tu nie na tym, ze rozpoznajemy cytat, kryptocytat czy parafraze,

lecz na tym, ze autor — za pomoca komentarza lub znakéw graficznych — zdaje si¢ mowic:
,uwaga, w tym miejscu cytuje cudza wypowiedz”37,

Zastosowanie aktow cytowania stwarza wigc mozliwos¢ wprowadzenia do
powiesci cytatu bedacego wypowiedzig fikcyjna.

Klopot polega na tym, ze takie ujecie mogloby zatrze¢ roznice miedzy
cytatem a stylizacja. Akt cytowania mozna by przeciez nazwaé ,stylizacja na
cytat”. Pamletac ]ednak nalezy, ze styhzac;a polega na imitowaniu wlasciwosci
jezykowych innej wypowiedzi przy uzyciu wlasnej mowy stylizujacego. Cytat
natomiast stanowi — z definicji — przekaz wypowiedzi cudzej, jedynie jej
doktadne powtorzenie. Stylizacja jest problemem stylistyczno-jezykowym, a cy-
tat — komunikacyjnym.

Jak to juz zostalo powiedziane, operacje wskazujace na cytatowa naturg
wypowiedzi narratora mieszcza si¢ na dwoch plaszczyznach i ukladaja niejako
koncentrycznie: od cytatow wypetniajacych poszczegdlne miejsca narracji do
dziatan opierajacych si¢ na zasadzie przemiennosci form osobowych w dziele
literackim, ktore status ,,cudzej mowy” nadaja calej wypowiedzi podmiotu.

Zgodnie z ustaleniami Okopien-Stawinskiej transponowanie form osobo-
wych zawsze tworzy nadwyzke semantyczna. W powieéciach Andermana za-
bieg ,,On jako Ja” i stylizacja na raport przynosza okreslone informacje na
temat kondycji bohatera, na temat stanu jego $wiadomosci oraz relacji wiaza-
cych jednostke z otaczajacym ja $wiatem>%. Bohaterowi doskwiera glownie

36 W. Bolecki, Historyk literatury i cytaty. W: Pre-teksty i teksty.

37 Ibidem, s. 17.

38 Zob. J. Jarzgbski, Co sig zdarzylo w ,teatrze mowy”? W: Powiesé¢ jako autokreacja.
Krakow 1984.
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rozdzwigk miedzy wolnoscia wyboru i podejmowania decyzji a poczuciem by-
cia §ledzonym. Z drugiej strony, postrzega on siebie jako niezalezne ,ja”
i przedmiotowe ,on”. To rozdwojenie jest wynikiem gombrowiczowskiego
z ducha przekonania, ze ludzka osobowos¢ sklada si¢ de facto z rél narzuco-
nych przez rozne zyciowe sytuacje, z cudzych wypowiedzi i pogladow, ze znaj-
duje si¢ ona pod presja konwencji 1 konwenansoéw. To, co wydawato sie nieza-
chwianym centrum, powstaje w duzej mierze poprzez innych, a indywidualna
niepowtarzalno$¢ rodzi si¢ na styku wyobrazen innych ludzi dotyczacych ,,ja”.

Pietno reifikacji wywotuje w bohaterze odruch buntu i lgku. Sugerujac
uprzedmiotawiajacy wpltyw wladzy zwraca pisarz uwage takze na inne, ogol-
nospoteczne skutki jej dzialania, zagrazajacego poczuciu wolnosci jednostki.
Wiekszos¢ z tych obserwacji potwierdza depersonalizujacy wplyw socjalistycz-
nej kultury i mediow, kreujacych stereotypy i falszywe wzory. W ten sposdb
poczucie osaczenia, ktore dominuje w wedrujacym po Krakowie dziennikarzu,
nabiera aktualnosci politycznej. Powiesci Andermana okazuja si¢ utworami na
temat zaleznosci mig¢dzy jednostka a wladza, na temat dusznej atmosfery lat
siedemdziesiatych.

Na cytaty wypetniajace narracje skladaja si¢ przytoczenia wypowiedzi za-
rowno pisanych, jak i moéwionych, przytoczenia listow, kartek, notatek, za-
styszanych na ulicy rozmow czy artykulow prasowych. Laczy je anonimowos¢
i przypadkowos¢. Szczegolnie wyrazne jest to w cytatach wypowiedzi pisanych.
Ich rola polega na eksponowaniu braku zwiazku z sytuacja narratora. Oto
probka tej metody:

przed wyrzuceniem drzemy listy, ze strzgpkow zdjecia wyglada jeszcze oko czy rabek ust — te

znaki szczegdlne trudno usunac [...]. I ta kartka w obcym jezyku, ktérego nie znamy. [Tu

nastepuje cytat z listu do redakcji]. Nikt z nas nigdy nie pracowal w redakcji mlodziezowej ani

nie dostawal takich listow. Nikogo z nas jego tres¢ nie dotyczy. Dlatego dokladnie prostujemy
zagiecia kartki, a kopert¢ umieszczamy w bezpiecznym miejscu. [Z 55]

Cytowanie stanowi wyraz przeSwiadczenia narratora, ze przypadkowe teks-
ty sa sygnatami pochodzacymi z innej rzeczywistosci, ze $wiata znajdujacego
si¢ poza i ponad tym, w ktérym jemu przyszio si¢ poruszac, $wiata niekoniecz-
nie transcendentnego. Warto$¢ cytowanych przez narratora tekstow wiaze sie
z potega zdecydowanie ,ziemska”. Sformulowanie, ze nieznany list ,,nikogo
z nas nie dotyczy”, oznacza¢ moze deklaracje poczucia bezpieczenstwa. Fakt
posiadania listu nie stanowi dla bohatera zadnego zagrozenia. Taki sposob
mysélenia jest typowy dla spoleczenstw poddanych totalitarnym naciskom.

Cytowanie przypadkowych tekstow jest wigc informacja o sile, ktéra znaj-
dujac si¢ ponad bohaterem, nieustannie go kontroluje i decyduje o jego ru-
chach. Niezaleznie od tego, jak ja nazwiemy, zniewala ona i podporzadkowuje
sobie zycie glownej postaci powiesci Andermana.

Gléwna funkcja cytatdw z gazet jest eksponowanie autentycznosci. Uwage
narratora przykuwaja wylacznie ogloszenia, porady i listy czytelnikéw. Mozna
rzec, ze interesuja go te miejsca, w ktorych do glosu dochodza przecigtne,
a jednoczes$nie autentyczne tragedie i nie zaklamane problemy zwyklego czlo-
wieka — klopoty dorastajacej dziewczyny lub staruszki, ktora zgubila laske.
Zdecydowanie natomiast narrator odrzuca wszelka dorazna publicystyke, in-
fantylne problemy i ,familiarno$¢” apeli do czytelnikow.

Oddzielny blok cytatow stanowia autocytaty. Sklada si¢ na nie kilka wier-
szy oraz reportaz bedacy relacja z wernisazu artystow krakowskich w zaktadzie
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przemystowym. Reportaz ten zajmuje pokazng czes¢ Gry na zwloke 1 rozrasta
sic w samodzielng catos¢ fabularna i kompozycyjna, do$¢ agresywnie narusza-
jaca spojnos¢ powiesci. Jego konstrukcja, stylistyczna i narracyjna strategia
autora-dziennikarza jest identyczna jak ta, ktora obowiazuje w calym utworze.
Narracja reportazu zostala tak samo podporzadkowana poetyce cytatu. Nale-
zy wiec sadzi¢, iz autocytat — jak cytat w ogdle — jest w ksiazkach Ander-
mana traktowany jako znak zewnetrznego, zreifikowanego sposobu widzenia
wlasnego ,,ja”3°.

Narracja jako cytat oraz cytaty tekstow pisanych sa przede wszystkim
sposobem przedstawienia stanu $wiadomosci narratora czy — ogodlniej — czlo-
wieka uwiklanego w mechanizmy wspotczesnej cywilizacji. Dokumentuja one
zjawisko zagubienia, samotnosci i rozchwiania norm etycznych charakterys-
tyczne dla dwczesnego spoleczenstwa. Natomiast cytaty wypowiedzi mowio-
nych wprowadzaja do powiesci Andermana problematyke metaliteracka, stuza
demaskowaniu konwencji i podwazaniu literackich regul. NajczeSciej opieraja
sie one na akcie cytowania, stwarzajacym mozliwos$¢ uzycia wypowiedzi cal-
kowicie wymyslonej. Powstale w ten sposob cytaty fikcyjne stanowia forme
uprzedm10tow1en1a mowy narratora, a jednoczesnie pozwalaja przelamywac
jego ograniczony horyzont informaciji.

Wprowadzanie cytatow fikcyjnych bardzo czgsto polega na rozwijaniu wy-
razenia jezykowego. Istnieja wigc one nie dzigki fabule, lecz zamiast niej. Tak
jak w tym fragmencie:

Z pewnoscia nie jest to chodzenie w kotko.

Raczej w kolo, jak w potudniowostowianskim tancu. Gdy mezczyZzni ujmuja si¢ za ramio-
na, a ten, ktory prowadzi, $piewa. Kto tu jest tym przewodnikiem? Komu klad¢ reke na
ramieniu ufnie?

— Francuzi nie $§piewaja w tancu.

— Polacy tez nie.

— Najwyzej jedna piosenkg.

— 1 to nie t¢.

— Polacy to strasznie smutny narod.

Tak, nie jest to chodzenie w kotko. [Z 14]

Opierajac fabule na rozwijaniu wyrazenia jezykowego pozostaje Anderman
dluznikiem poetyckich praktyk lingwistycznych, zwlaszcza Biatoszewskiego,
ktorego wiele utworéw — jak chocby znane Prabuty czy Pies pozegnany
— rozbudowuje fabularnie pewne zwroty jezykowe*°

Jaki wptyw na konstrukcje powiesci Andermana ma fabularyzowanie wyra-
zen jezykowych?

Zalezno$¢ od sposobow uksztaltowania jezykowego sprawia, ze zdarzenia
traca motywacje wynikajaca z regut zyciowego prawdopodobienstwa oraz z sy-
stemu relacji obowiazujagcych w zapelnionej cytatami rzeczywistosci. O ich
nastepstwie decyduje mechanizm jezykowego skojarzenia. Nalezy wigc sadzic,
iz w zadnym z tych dwu utworoéw nie istnieje klasycznie rozumiana kategoria
$wiata przedstawionego. Tym samym wszystkie elementy tego $wiata zostaly
pozbawione charakteru fikcjonalnych odpowiednikow jakiej$ realnej rzeczywi-
stosci. Nie znaczy to wszakze, ze w tych powieSciach nie ma Swiata przedsta-

39 Ibidem.
40 Zob. Glowinski, Male narracje Mirona Bialoszewskiego.
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w1onego Jest, ale stanowi i wypelia go jezyk, zdarzenia w jezyku lub zderze-
nia jezykow. Swiat przedstawiony to mozaika cytowanych tekstow, ktore od-
sylaja do swoich zrodet tworzac intertekstualny konglomerat — i odsuwaja na
drugi plan referencjalne odniesienia utworu.

W konsekwencji inne skladniki dzieta literackiego, zwlaszcza fabula i narra-
cja, takze zostaly zakwestionowane, czynnikiem generujacym je staly si¢ bo-
wiem zdarzenia Jq;zykowe 1 nastepstwo cytatow. Tradycyjne powiazania mlc;dzy
fabula a narracja ulegly tutaj rozbiciu, a konstruowanie akcji odbywa si¢ nie
poprzez opowiadanie, lecz poprzez kompozycje. Rola narratora sprowadza si¢
jedynie do podstuchiwania i rejestrowania cudzych wypowiedzi. Pozbawiony
swoich dotychczasowych uprawnien, przestal by¢ w gruncie rzeczy narratorem.
Cytaty mowia za niego. Umieszczenie dziatan tekstotworczych poza obszarem
narracji jest widomym znakiem obecnosci w utworze jego autora. Ujawniajac
si¢, obnaza on tym samym artystyczna nature calej powiesci.

:

Podsumowanie

Podstawowe réznice miedzy powiesciami Jozefa Lozinskiego, Ryszarda
Schuberta i Janusza Andermana nie zacieraja istotnych analogii. W kazdej
z nich dochodzi do destrukcji narracji. Chiopacka wysokosé czyni to komulujac
groteskowo wyznaczniki literackoéci, utwory Schuberta i Andermana eliminu-
jac reguty komunikacji apragmatycznej. Poetyka cytatu, narracja jako ciag
przytoczen, technika cytatu szkatutkowego niszcza takze fabule, na plan pierw-
szy wysuwajac problematyke jezyka powiesci.

Degradacja narracji wymusifa z kolei wprowadzenie do tekstu podmiotu,
ktéry odpowiadalby za calo$¢ opowiadania i zapewnial mu spojnoéé oraz wia-
rygodno$¢. W omawianych utworach obowiazki te przejmuje autor wewnetrz-
ny — ujawniajacy si¢ poprzez stematyzowanie czynnosci uktadania opowiesci.
Obecnos¢ autora ma jednak inny charakter niz w zadomowionych w tradycji
literatury polskiej formach dziennikowych czy sylwach®!. Przede wszystkim
nie niszczy ona paktu powiesciowego ** i nie tworzy iluzji autentyku*3, bedace-
go sposobem autoprezentacji lub autokreacji. Nie sa to wigc powiesci autobio-
graficzne. Zastgpujaca narratora figura autora stanowi element szerszej meta-
literackiej gry, dla ktorej podstawowym kontekstem nie jest biografia rzeczywi-
stej osoby, lecz $wiat kultury i literatury. W omawianych utworach odnalezé
mozna probe opisu stanu kultury i $wiadomosci poprzez analize jezyka. Pod
tym wzgledem punktem odniesienia dla mtodych pisarzy jest tworczo$é Bucz-
kowskiego (np. Uroda na czasie) i Bialoszewskiego.

Istotnym skutkiem oparcia si¢ na komunikacji pragmatycznej jest wpisanie
w konstrukcje powiesci problematyki metaliterackiej. Poprzez zniszczenie fa-
buly, zminimalizowanie roli narratora utwory trzech analizowanych autoréw
zmuszaja do postawienia pytan o artystyczna przydatno$¢ dotychczasowych
norm 1 konwencji, o granice literatury, o jej zdolno$¢ do formutowania ocen
dotyczacych otaczajacego pisarza §wiata. Najdalej pod tym wzgledem posuwa

41 Zob. Nycz, op. cit.
42 Zob. Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny. Przetozyt A. W. Labuda. , Teksty” 1975, nr 5.
43 Zob. J. Jarzebski, Kariera ,autentyku”. W: Powies¢ jako autokreacja.

8 — Pamigtnik Literacki 1994, z. 2
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sie Trenta Tre Schuberta, ktora przedstawia proces poszukiwania wartosci na
obrzezach kultury oficjalnej, na marginesie spoltecznego zycia. Jest to zjawisko
znane literaturze polskiej choéby z opowiadan Marka Nowakowskiego, w kto-
rych zagubiony inteligent opowiada o peryferiach, ale jezykiem czlowieka z ze-
wnatrz. Natomiast Schubert opisuje przedmiescia mowa nalezaca do tego §wia-
ta. Konfrontacja rzeczywistosci Boobalka II i kultury ma wigc charakter meta-
jezykowy. Analiza stanu spofeczenstwa jest przedstawieniem jego jezykow.

Niezaleznie od swego metaliterackiego charakteru omawiane utwory zawie-
raja takze pewna prawde o Polsce lat siedemdziesiatych. Pokazuja negatywne
wplywy kultury masowej, dominacj¢ mentalnosci urzedniczej czy alienacj@
czlowieka wobec ogramczajqcego g0 systemu wladzy Przyznac trzeba, ze daja
zaskakujace $wiadectwo swoim czasom. Jednakze nie zostalo ono dostrzezone
i docenione, gdyz burzliwy poczatek lat osiemdziesiatych domagatl si¢ catkowi-
cie odmiennej literatury.

Na koniec kilka stow o pewnej badawczej pokusie. Omoéwione tu cechy
poetyki powiesci trzech debiutujacych w latach siedemdziesiatych pisarzy od-
powiadaja wlasciwosciom prozy nazywanej postmodernistyczng. Chcialoby sie
wobec tego oglosi¢, ze oto wreszcie w literaturze polskiej pojawila si¢ grupa
pisarzy postmodernistycznych... Szkoputl w tym, ze postmodernizm — pomija-
jac niezreczno$¢ samej nazwy w polskiej tradycji terminologicznej — to co$
wiecej niz tylko okreslone reguty budowy dziela literackiego.

Wtodzimierz Bolecki powatpiewajac w artykule Polowanie na postmoderni-
stéw (w Polsce )** w przydatno$¢ tego pojecia dla rodzimej nauki o literaturze
stwierdza, ze nazwa ,,postmodernizm” oznacza calo$¢ dokonujacych si¢ w wy-
soko rozwinietych panstwach Zachodu zmian kulturowych, ktore objawiaja si¢
w dominacji mysli liberalnej, kulturowym egalitaryzmie, w rozwoju techniki,
w zmianach ludnosciowych czyniacych z wielkich miast wielonarodowosciowe
wieze Babel*>. Postmodernistycznym mozna nazwac wspolczesny sposob prze-
kazywania doswiadczen cywilizacyjnych, wyrazajacy si¢ poprzez najrozmaitsze
media, a nie tylko poprzez literature. Dlatego uzycie terminu ,,postmodernizm”
jedynie wobec dziet jezykowych jest jego zubozeniem. Akcentujqc zwiazek mlc-
dzy pOJaw1en1em si¢ nowego typu myslenla a przemianami kulturowymi nie
mozna nie dostrzec — twierdzi Bolecki — iz tego rodzaju procesy w Polsce lat
siedemdziesiatych mie¢ miejsca nie mogly.

Odrebnym, czysto literackim zagadnieniem rozwazanym w artykule jest
kwestia znaczenia w utworze. Wedlug krytykéw powies¢ postmodernistyczna
nie posiada zadnego zewngtrznego sensu, gdyz jego ustanowienie jest niemoz-
liwe: absurdalna rzeczywisto$¢ pozaliteracka nie zawiera ukrytego znaczenia
albo ma ich tak wiele, ze wszystkie sa prawomocne. Tymczasem w literaturze
polskiej kazdorazowy eksperyment, groteskowa deformacja czy parodia jest
nieodmiennie odrzucaniem maski w poszukiwaniu wartosci i ukrytego sensu.
Tak dzieje si¢ rowniez w analizowanych utworach. Podstawg tych powiesci jest

44 W. Bolecki, Polowanie na postmodernistéw (w Polsce ). ,,Teksty Drugie” 1993, nr 1.

45 Zob. 1. Howe, Spoleczenstwo masowe a proza postmodernistyczna. Przetozyla G. Cen-
drowska. W antologii: Nowa proza amerykarska. — 1. Hassan, Postmodernizm. Przetozyta
U. Niklas. W zbiorze: Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny? Wybor i wstgp S. Moraw-
skiego. Warszawa 1987.
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demonstrowanie zaniku wartosci oraz proba ich odnalezienia w rejonach przez
literature zapomnianych. Rowniez krytyka form literackich ma na celu stwo-
rzenie form nowych. A to znaczy, ze powiesci Lozinskiego, Schuberta, Ander-
mana nie sa wylacznie literacka zabawa czy wedrowka przez ,,Smietnik” jezyka.
Ale czyz moze istnie¢ dzielo literackie nie tworzace znaczacych odniesien do
zewnetrznej rzeczywistosci?

Czy to znaczy, ze polska odmiana postmodernizmu jest niemozliwa? Nie
sadze. Argumenty dotyczace kulturowych barier migdzy Polska a Zachodem
dotycza zjawisk pozaliterackich. Oprocz tego zauwazy¢ mozna, ze sposoby
oddziatywania wladzy na obywateli w naszym kraju — takie jak propaganda,
teatralizowanie zycia spotecznego, stuzebnos¢ kultury masowej czy narzucanie
oficjalnych pogladow i opinii — zrodzi¢ mogly nieufnos¢ i formy kontestacji
zblizone do pojmowanych jako postmodernistyczne. Tak mozna interpretowac
zjawisko aksjologicznego rozchwiania, ktore w spoteczenstwach zachodnich
stanowi atrybut kultury masowej, a w Polsce bylo konsekwencja dwojmys-
lenia.

Gdyby natomiast uzy¢ terminu ,,postmodernizm” w celach typologicznych,
to moze sie okazacd, iz jest on catkiem porgczna nazwa dla tych zjawisk literac-
kich, ktore nie mieszcza si¢ w uformowanych procesach rozwojowych i wy-
kraczajq poza obowiazujace klasyfikacje wywolujqc gniew krytykow. Taki wila-
$nie los spotkal proze Bereziakow, ktorych powiesci niemal powszechnie uzna-
wano za owoce grafomanii i pozbawionego ,,duszy pedu do eksperymentowa-
nia. Przyjecie postmodernistycznej optyki, by¢ moze, ujawniloby, ze pojawienie
sie w polowie lat siedemdziesiatych tak podobnych powiesciowych debiutow
nie bylo wcale przypadkowe.



