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~ZOLTARZ JEZUSOW” WLADYSLAWA Z GIELNIOWA —
TYLKO ADAPTACJA CZY ARCYDZIELO LIRYKI RELIGIINEJ?

Opublikowana w 1992 r. monografia Wiestawa Wydry o Wladystawie
z Gielniowa, mieszczaca edycje tekstow Sredniowiecznego poety, raz jeszcze
— po niemal 100 latach — poruszyla zagadnienie zaleznosci jego stynnego
Zoltarza Jezusowego (1488) od czeskiego utworu Umuceni naseho Pdna
milostného ... (wyd. 1522)!. Badacz okredlit t¢ kwestic w tytule rozdziatu:
Problem autorstwa piesni ,Jezusa Judasz przedal za pieniqdze nedzne...” (63)
i opowiedzial si¢ za teza o czeskim rodowodzie tego dziela, twierdzac, iz jest ono
Ltylko adaptacja tekstu Umuceni naseho Pana milostného ...” Zaznaczy! przy
tym, ze ,W niczym nie przynosi to ujmy Wiadystawowi”, gdyz jego ,,pod
kazdym wzgledem znakomita” (78) pie$n stanowi ,,przektad kongenialny”, ,,0
walorach artystycznych doréwnujacych oryginatowi” (70). I konkludowat:

Prawdopodobnie czeskie, a nie polskie pochodzenie tej piesni tylko nieznacznie obniza
jej wartosé, chociaz wyznacza juz temu utworowi inne miejsce w dziejach sredniowiecznej
polskiej piesni religijnej i kaze ostrozniej mowi¢ o — tak czgsto podkreslanym — jego

nowatorstwie artystycznym. [119]

O ile ,problem autorstwa” w wypadku adaptacji, i to jeszcze Srednio-
wiecznej, z pewnoscia nie istnieje o tyle wnikliwego rozpatrzenia domaga si¢
kwestia wartosci artystycznej i myslowej utworu Wiadystawa z Gielniowa oraz
zagadnienie relacji miedzy Zoltarzem a pies$nia czeska. Zbieznosci bowiem
miedzy tymi tekstami — co dowodnie wykazal Wydra (64—68) — sa tak
rozlegte i uderzajace, ze ponad wszelka watpliwos¢ mozna mowic¢ o adaptacii.
Rozwazy¢ jednak trzeba, czy rzeczywiécie utwor polski powstal w oparciu
o Umuceni, czy tez mogl zostaC napisany jako pierwszy. Nalezy przy tym
ukaza¢ roznice migdzy obiema piesniami, by okresli¢, jaka rzeczywiscie wartos¢
artystyczng ma Zoltarz, nawet jesli to on jest adaptacja.

Mozna przypuszczaé, ze W1adyslaw z Gielniowa ukladajac swa piesn
pasyjna siegnalby po wczesniejszy tekst czeski, gdyby ten w znacznym stop-
niu odpowiadal duchowosci franciszkanskiej?. Powstaje zatem istotne pytanie:

! W. Wydra, Wladyslaw z Gielniowa. Z dziejéw sredniowiecznej poezji polskiej. Poznan 1992.
Dyskusj¢ na temat czeskiego pochodzenia Zoltarza Jezusowego, zapoczatkowana przez S.
Dobrzyckiego w r. 1899, omawia badacz na s. 63 — 64 oraz 174, przypis 76. Dalej do tej monografii
odsyla¢ bedziemy przewaznie w tekscie glownym liczba wskazujaca stronicg. — Wszystkie
podkreslenia w cytatach — takze z innych zrédet — pochodza od autora artykutu.

2 Wydra twierdzi, ze tekst czeski odpowiadal ,idealnie duchowosci franciszkanskiej” (120).
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czy i w jakiej mierze Zoltarz Jezusow utrzymuje taczno$é z religijnoécia Braci
Mniejszych za posrednictwem utworu czeskiego?

Na zwiazek piesni Gielniowczyka z poboznoscia bonawenturianska zwra-
cano juz uwage>. Zarliwe uwielbienie franciszkanskiego Doktora Pasyjnego
dla ukrzyzowanego Chrystusa, Boga-Czlowieka, leglo u podstaw drogi ducho-
wej proponowanej przez zakon ludziom $wieckim. Wiodla ona od rozwazania
meki Jezusa (meditatio), poprzez rozbudzone nim wspoéiczucie dla cierpiacego
Zbawiciela (compassio), do nasladowania Go (imitatio). Ten model religijnosci,
okreslony postawa Matki Bozej, otwartej na mitos¢ swego Syna i wraz z Nim
bolejace) w czasie Jego kazni, upowszechnia wielce popularna w dobie péznego
sredniowiecza pie$n Stabat Mater autorstwa franciszkanina Jacopone da Todi,
nawiazujacego do $w. Bonawentury. Ze zrodel poboznosci pasyjnej wyplywa
takze nurt licznych nabozenstw — oficjow dotyczacych Meki, wsrod ktorych
wazne miejsce zajmuja dwa ulozone przez Bonawenturg, wzorowane na
strukturze modlitwy liturgicznej i podzielone na godziny kanoniczne. Do
jednego z nich, De Passione Domini, odwoluje si¢ oparte na schemacie
godzinkowym tzw. male oficjum o Krzyzu, zawierajace fragment utworu Patris
sapientia i upowszechnione w XIV- i XV-wiecznych brewiarzach?.

Mys$l bonawenturianska mogta jednak oddzialywac¢ na Wiadystawa z Giel-
niowa nie tylko za posrednictwem pieSni Stabat Mater, poematu Jezus
Chrystus, Bog czlowiek ... (bedacego adaptacja Patris sapientia) czy pasyjnych
nabozenstw godzinkowych. Wiek XV przyniost bowiem jej renesans. Ducho-
wos¢ $w. Bonawentury przejmowali i szerzyli bracia wspolnego zycia, propagu-
jacy devotio moderna, oraz stawny teolog Jan Gerson®. Nauka i dzieta Doktora
Pasyjnego znane byly i w Akademii Krakowskiej, zwlaszcza po r. 1397, gdy
utworzono Wydzial Teologiczny. Jeden z jego glownych organizatorow,
wyksztalcony w Pradze czotowy przedstawiciel devotio moderna w Polsce,
Mateusz z Krakowa, mial w swym ksiggozbiorze pisma Bonawentury®.

Mocne wigzy aczyly z krakowskim uniwersytetem sprowadzony w 1453 r.
przez Jana Kapistrana zakon Braci Mniejszych Obserwantow, ktorego 35
cztonkow miedzy 1441 a 1509 r. studiowalo w Akademii, a nie brakio w nim
takze mistrzow i profesorow tej uczelni. Bernardyni wielkim pietyzmem
otaczali postac i dzieta Doktora Pasyjnego. Wedlug mysli bonawenturianskiej
wyktadano w zakonie ascetyke i mistyke. W bibliotekach bernardynskich obok
pism Ojcow Kosciota i Dunsa Szkota znajdowaly si¢ dzieta $w. Bonawentury,
okoto 1480 r. za$ Jan Szklarek, profesor Akademii Krakowskiej, ktory porzucit
uniwersytet dla Zycia zakonnego, napisal bonawenturianski podrecznik do
edukacji nowicjuszy — Summa aurea brevissima [...]". Starszy od Szklarka
Wiadystaw z Gielniowa, luminarz polskich obserwantow, gruntownie wy-
ksztalcony, najpewniej w studium konwentu krakowskiego®, nie mogl nie

3 Zob. chocby J. J. Kopeé, Zwigzki mysli bonawenturiarskiej z modelem pasyjnej religijnosci
polskiej. W zbiorze: Sw. Bonawentura. Zycie i mysl. Niepokalanéw — Warszawa 1976, s. 498.

4 Zob. ibidem, s. 494 —498.

5 Zob. S. Swiezawski, Wplyw sw. Bonawentury na mysl XV wieku. W zbiorze: jw.

6 Zob. J. Brzuszek, Recepcja pism sw. Bonawentury w Polsce. W zbiorze: jw., s. 452, 457.

7 Zob. H. Btazkiewicz, Bonawenturyzm w franciszkanskich studiach teologicznych w Polsce.
W zbiorze: jw., s. 481 —483. — W. Kantak, Bernardyni polscy. T. 1. Lwow 1933, s. 309 —310.

8 Zob. Wydra, op. cit.,, s. 36 oraz 154—155, przypis 86.
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zetknaé si¢ bezpo$rednio z dzietami Bonawentury. Dowody ich znajomosci
daje w Zoltarzu.

Ostatnie 2 strofy polskiego utworu, ktore stanowia swoisty komentarz do
wiasciwego, 15-zwrotkowego tekstu piesni i zarazem pouczenie dla wiernych
modlacych si¢ jej stowami, zamyka zapewnienie:

Pigtnasciec rozmyslenia w Bozym umegczeniu
Sa do nieba stopienie, duszne o$wiecenie. [w. 67—68]°

Nawiazuje ono do traktatu Bonawentury Trzy drogi, albo inaczej Ogien
milosci, bedacego dopetnieniem fundamentalnego dla mistyki Doktora Pasyj-
nego dzieta Droga duszy do Boga, w ktorym S$wigty ukazuje, iz jedynym
posrednikiem w ludzkim dazeniu ku Trojcy, droga, brama i drabina duchowa
jest Chrystus!®. Tytulowe trzy drogl do Boga zostaly okreslone przez
Bonawentur¢ jako oczyszcza_]qca o$wiecajaca i jednoczaca. O§wiecenie
polega na nasladowaniu i wiedzie duszg po siedmiu stopniach do blasku
prawdy (24, 25, 28), odzwierciedlajacego wiekuista §wiattos¢ Stworcy. Postep
duchowy na drodze iluminacji zapewni¢ sobie moze czlowiek praktykujac
rozmy$lanie, ,nieodzowny srodek wznoszenia si@ duchowego do Boga-
-Trojcy w Jezusie Chrystusie, Jedynym posredmku i mistrzu” !

O medytacji, ,dusznym os$wieceniu” i stopniach do nieba piesn czeska
milczy.

Wiadystaw z Gielniowa opisuje w Zoltarzu Chrystusa jako ,,mitosnika”
— Oblubienca — duszy (s. 8), ,,Jezusa milosnego” (w. 9). Odwoluje si¢ tym
samym do mistycznej wykladni Piesni nad piesniami i podaza §ladem Augus-
tyna, Bernarda z Clairvaux, Dunsa Szkota, ale takze Bonawentury, wspomina-
jacego w Trzech drogach o koniecznosci obrocenia afektu chrzeicijanina na
milo$¢ Oblubienca (19). Tak bowiem Doktor Pasyjny konsekwentnie mowi
w tym dziele o Chrystusie, ktory dusze ludzka darzy nieskonczong miloscia.
Tak tez nazywa Jezusa w innym tekscie — Mistyczny krzew winny, czyli
Traktat o Mece Panskiej (166, 169, 170, 175).

Tymczasem utwOr czeski wspomina, ze Dobry Pasterz ukochal swe owce
i za nie oddat zycie (w. 5—8), zacheca grzesznych chrzescijan, by odwzajemnili
bezgraniczne uczucie Syna Bozego (w. 61), opisuje cierpienia Jezusa, Pana
,milostneho” (w. 1, 17), lecz nie okre$la Go mianem ,,milosnika” duszy. Pomija
zatem bogata mistyczna tradycje ukazywania — za pomoca erotycznego
jezyka Piesni nad piesniami — wiezi faczacej Odkupiciela i cztowieczego ducha,
Oblubienca i oblubienice.

Zoltarz Jezusow akcentuje mitosny zwiazek Chrystusa i duszy wzywajac ja,
by patrzyla na cierpigcego Zbawce i wspolczula swemu Boskiemu Kochan-
kowi. Apostrofy do oblubienicy Jezusa Wiadystaw zaczerpnal z dwoch dziet
Bonawentury: Mistycznego krzewu winnego i1 Drzewa zycia. Gdy wielki mistyk
franciszkanski wola:

9 Tekst Zoltarza Jezusowego cytowany jest z monografii Wydry (op. cit., s. 272 —274), tak
samo tekst piesni Umuceni naseho Pana milostného... (s. 66 —68).

10 7ob. C. Niezgoda, Wprowadzenie w: Sw. Bonawentura Pisma ascetyczno-mistyczne.
Warszawa 1984, s. 10. Cytujac dalej w tekscie glownym $w. Bonawentur¢ bedziemy liczba
wskazywac stronic¢ tego tomu.

'Y Ibidem.
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Zobacz Go, o wierna duszo, ,w koronie [cierniowej]” [...]. [...] zargczyt ciebie,
o wierna duszo, twdj Oblubieniec [...]. [169]

— polski bernardyn wzywa: ,,Duszo mila, oglgdaj mitosnika twego” (w. 8). Gdy
Doktor Pasyjny naklania:

O duszo chrzesécijanska! ,,Wejrzyj na oblicze twego Chrystusa” [...] i zwro¢ nie bez lez
twoje oczy 1 nie bez tkania skruszone serce na Jego meczarnie [...]. [174]

— Wiladystaw nakazuje: ,,O duszo moja, patrzy, ptaczy rzewno, wzdychaj”
(w. 24). Gdy Bonawentura zacheca:

Przypatrz si¢ teraz, duszo moja, jak [...] [Chrystus] zanurza si¢ [...] w wodach

cierpienia. [274]

— Wiadystaw pisze: ,Jezusa juz krzyzuja, patrzy, duszo, pilnie” (w. 37).

Apostrofy do duszy wystepuja i w tekscie czeskim, ktory wzywa ja do
litosnego wspolczucia (w. 16, 28), do spogladania na meke Syna Bozego (w. 32,
41), a nawet do umitowania Odkupiciela (w. 61), ale nie ukazuje Chrystusa, co
trzeba powtorzy¢, jako jej Oblubienca. Nie ulega zatem watpliwosci, Zze piesn
czeska nie mogla posredniczy¢ miedzy dzielami $w. Bonawentury a utworem
Gielniowczyka.

Zoltarz Jezusow przenikniety jest serdecznoscia i czcia dla Matki Zbawicie-
la. Przedstawiajac kolejne odstony dramatu mg¢ki Chrystusa, az 6-krotnie
wspomina o Maryi (w. 31—32, 35—36, 39—40, 46, 53—56, 58). Ukazuje
trapiaca Ja bezmierna bolesC i zal, podkresla glebokie wspoiczucie Matki i Jej
wielkie oddanie. W chwili przybijania Jezusa do krzyza Maryja ,,na ziemi@
upadla / Dla Synaczka mllego rada by umarla” (w. 39 —40). By¢ moze, iz tak
opisujac Jej cierpienie i milos¢ poeta odwotuje si¢ do Mistycznego krzewu
winnego Bonawentury, ktoéry wprawdzie utrzymywal, ze Matka ,,z nadmiaru
bolu nie mogla zemdlec”, ale glosit tez:

wzdychala, optakujac Syna i mowiac: Jezu! mdj Synu! Jezu! ,Kto by mi dal, abym ja”

z Toba i ,za Ciebie zmarla, moj Synu”. [176]

W zamykajacym Zoltarz swoistym komentarzu do ,,pietnastu rozmyslen”
Wiadystaw z Gielniowa poucza wiernych:

Maryja pozdrawiajcie, k tej sie uciekajcie:
»Maryja, przez bolesci, ktore jes$ cirpiala,
Oddal od nas ztoéci, daj wieczne radosci”. [w. 62—64]1!2

Podobnie tez, mocno akcentujac cierpienie Matki, ktora ogladata poranio-
nego i zbolalego Syna, modli si¢ w imieniu ludzi do Maryi $w. Bonawentura
w Drzewie Zycia:

Takze Ty, najmilosierniejsza Pani moja, spojrzyj na t¢ najswigtsza szat¢ Twojego
umitowanego Syna, utkana artyzmem Ducha Swietego z Twoich najczystszych czlonkoéw

i razem z Nim wypraszaj nam, uciekajacym si¢ do Ciebie, przebaczenie, abysmy byli godni

»unikna¢ nadchodzacego gniewu”. [277]

Tekst czeski, jakkolwiek wspomina niemal w tych samych co utwor polski
stowach, ze nurtowana ogromna bolescia Maryja gotowa byla poswieci¢ zycie
dla umilowanego Syna (w. 47—48), napomyka o Niej zaledwie 2-krotnie

12 Interpunkcja w tym fragmencie (uzycie dwukropka i cudzystowu) odbiega od przed-
stawionej przez Wydre — jest propozycja innego odczytania sensu.
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(w. 39—40, 47—48), bardziej powsciagliwie opisujac Jej cierpienia. Zupeknie
natomiast pomija mocno podkreslane przez Bonawenture i Wiladystawa
znaczenie Matki Jezusa ]ako oredowniczki mogqcej wyjednac u Boga przeba-
czenie dla ludzi. W Jej miejsce w Umudceni pojawia si¢ Chrystus, do ktorego
w ostatniej strofie utworu zanoszona jest blagalna modlitwa.

Omawiajac problem wzajemne;j zaleznosci Zoftarza Jezusowego i czeskiego
dzieta Wydra kladzie nacisk na roznice miedzy nimi i za najistotniejsza uznaje
odmienny poczatek obu piesni. W tekscie Wladystawa nie ma bowiem
odpowiednika 2 strof otwierajacych Umuceni. Wedlug badacza za§ —

Kompozycyjna [...] obecnos¢ [tych strof] wydaje si¢ konieczna i, jak stusznie stwier-
dzit S. Dobrzycki, przemawiaja one na korzys¢ starszenstwa i pierwotnosci piesni czeskiej.
Stanowig bowiem wst¢p do opisywanych dalej wydarzen, teologicznie uzasadniaja misjg
i meczenstwo Chrystusa, natomiast polska wersja wprowadza nas nieomal od razu
w Srodek akcji. [69]

Jednakze, jak sie zdaje, Zoltarz nie jest pozbawiony wstepu odstaniajacego
przyczyne i cel meki Jezusa. Wiladystaw z Gielniowa otwiera swa piesn
znamiennym zdaniem:

Jezusa Judasz przedal za pieniadze n¢dzne,
Bog Ociec Syna wydal na zbawienie duszne; [w. 1-2]

Bernard z Clairvaux pisal:

wierni zdaja sobie sprawe, w jakim stopniu winni kochaé¢ Jezusa [...] ukrzyZowanego.
Ogarniajac i podziwiajac ogrom Jego milosci, przechodzacy wszelka miarg, czuliby si¢
zawstydzeni, nie umiejac choé¢ w czgSci wynagrodzi¢ t¢ bezprzykladna mitosé. Zaiste, wigcej
kochaja ci, ktérzy wierza, ze sa wigcej milowani; komu za$ mniej dano, mniej mituje!?

Wielki mistyk $redniowiecza podkreslal takze, iz ludzka mitosé do Stworcy,
nawet rozpalona do ostatecznych granic, jest wciaz zbyt skapa wobec miltosci
Boze;j.

W jaki bowiem sposOb mozna si¢ odwzajemni¢ za mitos¢ nieskonczona, gdy cztowiek

jest zaledwie pylkiem wobec uprzedzajacej go swym ogromem zbawczej mitosci Bozego ma-
jestatu? ,Albowiem tak Bog umilowal $wiat, Ze Syna swego jednorodzonego dal” (J 3, 16)!4.

Tropami Bernarda z Clairvaux zdaje si¢ podqiac’ Gielniowczyk. Uzmys-
lawia wiernym bezmiar Bozej mitoéci, zestawiajac ja z bezgraniczna podloscia
czlowieka: Judasz dla niklej korzysc1 z chciwosci, ,,za pieniadze n¢dzne”
sprzedal Zbawiciela ludzi, niewinnego Baranka, najlepszego Nauczyciela,
ktory uczynil go apostolem; natomiast Bog Ojciec, wiedziony bezbrzezna
mitoscia do grzesznych ludzi, wydal na me¢ke¢ i Smier¢ krzyzowa swego
jedynego Syna, by ich ocali¢. Wprost niewyobrazalny kontrast migdzy nicoscia
podlego czlowieka a ogromem Bozej taski podkreslaja zrymowane przed
sredniowka stowa:

Jezusa Judasz przedat [...],
Bog Ociec Syna wydat [...]

Nie sposob twierdzi¢, ze zwigzly i odznaczajacy si¢ wielka precyzja myslowa
wstep do Zoltarza, majacy rozbudzi¢ w wiernych gorace pragnienie odwzajem-
nienia mitosci Stworcy, nie uzasadnia teologicznie misji Chrystusa.

13 Sw. Bernard z Clairvaux, Pisma. T. 1. Przetozyt S. Kiettyka. Krakow 1991, s. 42.
14 Ibidem, s. 51.
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Tymczasem w piesni czeskiej rolg wprowadzenia odgrywaja 2 poczatkowe
strofy. Pierwsza z nich mie$ci pouczenie i zachete dla chrze$cijanina, ktore
wypelniaja rowniez 3 zwrotki zamykajace tekst. Druga objasnia cel wcielenia
Chrystusa i przyczyne Jego krzyzowej $mierci. Nie podkresla jednak, iz Bog
postal Jezusa dla wypelnienia swego zbawczego planu. Przedstawia przybycie
Odkupiciela tak, jakby powodem bylo pragnienie odszukania owiec (w. 5—6),
a Dobry Pasterz zaplonal do nich dopiero na ziemi mitoscia, ktora za-
prowadzila Go na Golgote (w. 7—8). I dopiero po takim prologu w utworze
czeskim pojawia si¢ fragment (w. 9—10) tozsamy z poczatkiem piesni Wiady-
stawa, w ktorej przeciez peilni funkcje wstgpu, i to zgota odmiennego niz
zawarty w drugiej strofie Umuceni.

Jak si¢ zatem zdaje, zestawienie inicjalnych czesci obu tekstow nie pozwala
twierdzic, ze wstep do piesni czeskiej przemawia jednoznacznie za jej starszen-
stwem.

Bacznej uwagi wymagaja ramy czasowe rozwijanej przez Zoltarz i Umuceni
opowiesci o kazni Jezusa. Wlasciwy, 15-strofowy korpus polskiego utworu
otwiera scena Ostatniej Wieczerzy, zamyka za$ zlozenie Chrystusowego ciala
do grobu. Pierwsze zdanie piesni napomyka jednakze o zdradzie Judasza.
Rozpoczynajac od przywolania jego nikczemnego przeniewierstwa, a konczac
na opisaniu pochowania zwlok Zbawiciela, Wladystaw nawiazuje bezposred-
nio do medytacyjnego Drzewa Zycia $w. Bonawentury. Doktor Pasyjny na
srodkowym rozgalgzieniu konaréow owego symbolicznego drzewa zycia przed-
stawil Tajemnice Meki, ktora zglgbiaja rozwazania podzielone na cztery czesci
— owoce. Kazdemu przyporzadkowane sa cztery liscie — tytuly odrebnych
medytacji. Pierwszy z nich brzmi: Jezus podstepnie sprzedany, ostatni — Jezus
w grobie pochowany (263).

Zakonczenie narracji o mece Chrystusa pokrywa sic w Zoltarzu takze ze
schematem godzinkowym. Ostatnia, sibdma godzina pasji — kompleta —
obejmowata bowiem ztozenie do grobu!s.

W wieku XV upowszechnil sig, za sprawa rowniez franciszkanow, rozaniec.
Nie ustalono jeszcze wowczas njepodwazalnego kanonu tajemnic bolesnych,
ale najczgSciej spotykany ich zestaw otwierala modlitwa w Ogréjcu, a zamyka-
to optakiwanie. Ostatnia Wieczerza nie nalezala do podstawowego zespotu
(wtedy siedmiu) tajemnic. Wystgpowala jednakze w niektorych niemieckich
modlitewnikach rozancowych i zostatla wyobrazona jako pierwsza z siedmiu
scen pasyjnych, wplecionych w rézany wieniec na — powstalej w poczatkach
w. XVI i zwiazanej z kregiem duchowosci franciszkanskiej i brygidianskiej
— drewnianej obudowie posagu Pigknej Madonny z Bazyliki Mariackiej
w Gdansku!®. Zakre$lajac granice opowiesci o Mece Panskiej, Wiadystaw
mogl zatem nawiazywaé i do wspolczesnej sobie tradycji rézancowe;.

W piesni czeskiej ramy czasowe narracji o pasji Chrystusa sa nieco inne niz
w Zoltarzu. Opisanie meki Syna Bozego w obu tekstach rozpoczyna si¢ tak

15 Zob. M. Korolko, Wstep w antologii: Sredniowieczna piesn religijna polska. Wyd. 2,
zmienione. Wroclaw 1980, s. XLIII. BN I 65.

16 Zob. K. Zalewska, Wieniec rozany Pigknej Madonny Gdarnskiej na tle ikonografii
rozancowej. ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1983, nr 2,s. 176 —178. — S. Bogdanowicz, Dziela sztuki
sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdansku. Gdansk 1990, s. 369 —372.
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samo, jednakze w Umuceni doprowadzone zostato jedynie do sceny planctus
naturae, optakiwania $mierci wiszacego na krzyzu Chrystusa przez osierocone
stworzenie (w. 57—60). Decyzja autora czeskiego utworu jest zagadkowa.
Przerwal opowies¢ o cierpieniach Syna Bozego po ukazaniu Jego zgonu
i bezmiernego zalu natury, przedstawionego, by uzmyslowi¢ grzesznym lu-
dziom, o ile wigcej oni winni wspolczu¢ swemu Zbawcy, ktory umart za nich.
Mimo to w zamykajacej piesn modlitwie, nie baczac, ze pominal w opisie Meki
zdarzenia szostej, ,nieszpornej” (zdjecie z krzyza), i siddmej, ,kompletne;j”,
godziny kanonicznej (ztozenie do grobu)!’, czeski Anonim odwoluje si¢ do
formuly zawartej w godzinkowym tekScie Patris sapientiae®®:

Kriste, pro twych sedm hodin vmudeni tweho,
ra¢ po smrti dowesti do Zywota wécneho. [w. 711—72]

Oba utwory, Zoltarz i Umuceni, taczy swoista reguta otwierania kazdej
strofy imieniem Zbawiciela. Pisze Wiestaw Wydra:

Gdy Wiadystaw z Gielniowa dokonywal polskiej adaptacji piesni Jezusa Judasz prze-
dail..., niemale znaczenie mial dla niego na pewno fakt, ze poszczegdlne jej zwrotki
rozpoczynaly si¢ od imienia Jezus. [120]

Bernardyni bowiem — co podkres§la badacz — czcili je szczegélnie gor-
liwie 1 kult ten szerzyli, biorac przykiad ze swych $wigtych: Jana Kapistra-
na i Bernardyna ze Sieny (120—121). Cze$C i uwielbienie dla Chrystuso-
wego imienia siega jednakze bogatej tradycji mistyki Sredniowiecznej. Jedno
z najbardziej popularnych dziet literatury religijnej poznego Sredniowiecza,
znane w w. XV i w Polsce Zycie Henryka Suzona'®, opisuje, jak na znak
goracej mitosci do Odkupiciela Amandus wyryl na swych piersiach ,,wprost
nad [...] sercem [...] imi¢ IHS”2°, Rozdzial 45 tej duchowej biografii
niemieckiego mistyka, zatytulowany O najmilszym imieniu Jezus, przekonuje,
jak wielkie taski jego zarliwym czcicielom zsyta Bog. Sw. Bernard z Clairvaux
pytat:

Kto nie doswiadczyl, ze wyschle zrodlo tez bije z powrotem, zaledwie zostalo wezwa-
ne imi¢ Jezusowe, i rozlewa si¢ jeszcze obficiej [...]? [...] albowiem kiedy wypowiadam imig

Jezus, staje przede mna czlowiek cichy 1 pokornego serca [...], a jednoczesnie Czlowiek i Bog,
Wszechmogacy, ktory potrafi mnie uzdrowi¢ swoim przyktadem i umocnié swoja pomoca??.

Wiadystaw z Gielniowa z pewnoscia byl swiadom mocy zjednywania Bozej
taski i poruszania grzesznych serc samym brzmieniem $wigtego stowa Jezus.
Aby za$ potozy¢ je na poczatku kazdej strofy swego utworu, nie musial
adaptowac czeskiej piesni. Drzewo Zycia bowiem, do ktérego odwolywal sie
piszac Zoltarz, Bonawentura otwiera wspomnianym juz schematem drzewa
zycia. Tworzy je 12 strof zlozonych z wersow — tytulow rozmyslan. Kazdy
z nich rozpoczyna si¢ imieniem Jezus (262 —264), podobnie jak kazdy tekst

17 Zob. Korolko, loc. cit.

18 Zob. M. Korolkq, komentarz do: Jezus Chrystus, Bog czlowiek, maqdros¢ Oéca swego,
w. 29—36. W antologii: Sredniowieczna piesn religijna polska, s. 12.

19 Zob. W. Szymona, Wprowadzenie w: Bt. Henryk Suzo, Zycie. Przetozyt i opraco-
wal... Poznan 1990, s. 5. — K. Gorski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce. Krakow 1986,
s. 70.

20 Bt. Henryk Suzo, op. cit., s. 34.

21 Cyt. za: S. Kiettyka, Wprowadzenie w: Sw. Bernard z Clairvaux, op. cit, s. 17—18.
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z rozwazajacych meke Zbawiciela Pigtnastu modlitw objawionych $w. Bry-
gidzie2?

Tej szwedzkiej mistyczce, znanej i czczonej w XV-wiecznej Polsce??
Wiadystaw z Gielniowa poswigcit tacinski wiersz Oracio de beata Birgitta®*
zalezno$ci za$ miedzy Zoltarzem a Pietnastoma modlitwami nie sprowadzaja sie
jedynie do szczegélnego naboznego eksponowania Chrystusowego imienia.
Dzieto Brygidy ma bowiem — jak piesn polska — charakter pasyjny
i medytacyjny, a nadto po kazdej z zawartych w nim modlitw nakazuje
wiernym odmowic¢ Ojcze nasz i Zdrowas Mario, by wypehnic zalecenie Jezusa,
ktory objawil Swigtej:

Moje Cialo otrzymato 5480 cioséw. Jezeli chcesz je uczci¢ pobozna praktyka, zmow

15 Ojcze nasz i 15 Zdrowas z modlitwami, ktorych ci¢ nauczytem, podczas calego roku. [...]
W ten sposdb w ciagu roku uczcisz kazda Moja Rane?®

By¢ moze zatem liczba ,pietnastu rozmyslen” Wiadystawa z Gielniowa
1 dopetniajacych je 15 Ojcze nasz ma bezposredni zwiazek z poboznym tekstem
$w. Brygidy i — szerzonym przez bernardyndow — goracym kultem krwi
i cierpien Chrystusa. Natomiast 10 Pozdrowier Anielskich nast¢pujacych po
kazdym rozwazaniu nadaje Zoltarzowi Jezusowemu wiasnie psatterzowy
charakter, suma swa odpowiadajac liczbie biblijnych psalmow (tj. 150) i dobit-
nie podkreslajac — w mysl duchowosci Braci Mniejszych — szczegdlna role
Mary2i6jako miltosiernej posredniczki i wzoru glgbokiego umitlowania Chry-
stusa

Piesn czeska liczy 14 strof rozpoczynanych imieniem Jezus i nie stanowia-
cych odrebnych »,rozmyslan”. Wiadystaw z Gielniowa, by stworzy¢ dzieto tak
silnie zw1qzane z tradyc;q religijnosci franciszkanskiej i brygidianskiej, Jak
Zoltarz, nie musiat sigga¢ do tekstu Umuceni. Mogt sam, ktadac (w $lad za sw.
Bonawentura i §w. Brygida) stowo Jezus na poczatku kazdej zwrotki, dokonaé
— bez koniecznosci wzorowania si¢ na utworze czeskim — zabiegu inwersji
skiadniowej?’. Czy tak uczynil, nie sposéb jednak stwierdzi¢ ponad wszelka
watpliwosc.

Wielki teolog franciszkanski schytku XIII i poczatku XIV stulecia, Duns
Szkot, objasnial, iz upadek czlowieka dat okazj¢ do ,jeszcze wigkszej mitosci”
w akcie przebaczenia Bozego?®. Wprost niepojety ogrom tej milosci uswiada-
mia wiernym w swej piesni Wiadystaw. Opisujac dramatyczny akt zmagania si¢
Chrystusa, Boga wcielonego, z ludzka, przejmujaca trwoga $Smierci, wykracza
poza $wiadectwo Ewangelii oraz $redniowieczne tradycje objasniania sensu

22 Qw. Brygida, Pigtnascie modlitw. W broszurce: Tajemnica szczescia. Rozwazania religijne.
— Pietnascie modlitw sw. Brygidy [...]. — Dodatkowy modlitewnik. Pod redakcja W. Moroza.
Warszawa -Struga — Krakow 1992, s. 30—42.
Zob. Gorski, op. cit., s. 70, 80. — Bogdanowicz, op. cit., s. 371372,
Zob. Wydra, op. cit., s. 57, 108; tekst utworu — na s. 222—223, tu zwlaszcza w. 9—16.
Sw. Brygida, op. cit., s. 43. Zob. tez Gorski, op. cit., s. 85.
Zob. Wydra, op. cit., s. 120.
Znaczenie inwersji sktadniowej w Zoftarzu podkresla S. Nieznanowski (Sredniowieczna
liryka religijna. Rekonesans badawczy. W Studia i wizerunki. O poezji staropolskiej i jej badaczach.
Warszawa 1989, s. 39).

28 Zob. L. Veuthey, Jan Duns Szkot. Mysl teologiczna. Przetozyt M. Kaczynski.
Niepokalanoéw 1988, s. 64.
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modlitwy na Gorze Oliwnej. Glosi bowiem: ,,Trzykro¢ sie Oécu modlit za
wszytki grzeszniki” (w. 6). Cztowieczy lgk, przenikajacy Jezusa na mysl
o rychlej, straszliwej mece, Wiadystaw usuwa w cien nieskonczonej mitosci
Syna Bozego do ludzi, ktory nawet w chwili ,,boju silnego”, zroszony krwawym
potem (w. 7), pragnie nade wszystko ocalenia grzesznikow.

Takze u kresu przerazajacych cierpien Chrystus objawia zarliwe ukochanie
upadtych istot. Juz z krzyza ,Smetna Matke ucieszyl, totra i grzeszniki”
(w. 46). Okazujac bowiem mitosierdzie zbrodniarzowi, ktory w godzinie $mierci
uwierzyl wen i zaufal Mu, tym samym zamknal wyst¢pnym ludziom droge do
zwatpienia i rozpaczy. Albowiem — przekonuje anonimowy autor innej
XV-wiecznej piesni pasyjnej —

W tym nauk¢ Chrystus nam dal,
By zadny z nas nie rozpaczal,

Ale by w Bodze dufal,
Za swe grzechy pokutowat?®.

Jezusowe ,Pragne” Wiladystaw wyklada — za $w. Bonawenturg i $w.
Brygida — jako znak triumfu Bozej mitosci do czlowieka nad groza i bolem
$mierci3®. Bliski agonii Odkupiciel wola ,wszytka sita” (w. 48): ,Pragne
grzesznych zbawienia!” (w. 47).

Zoltarz uzmystawia zatem, iz w chwili apogeum cielesnej meki Chrystus
ogarniety jest nie laknieniem ulgi w cierpieniach, ale zarliwym pragnieniem
ocalenia zblakanych i wystepnych ludzi. Piesn Wiadystawa ukazuje z wielka
wyrazisto$cia owa niezmierna mitos¢ i litos¢ Jezusa dla tych, ktorzy sprzenie-
wierzyli si¢ Bogu. Pobudza ich wigc do wdzigcznego odwzajemnienia Boskiego
afektu, albowiem — jak zaznaczyl w swym Liscie o milosci $w. Bernard
z Clairvaux — ,mito$¢ nawraca dusze i rodzi w niej wolg czynienia dobra”3!.

Daleki jest utwor czeski od takiej drogi przemiany duchowej wiernych,
modlacych si¢ jego stowami. Juz w pierwszej strofie podkresla ze Chrystus swa
meka wykupit ,pFehrFissne kiestiany” (w. 4). Inaczej niz Zoftarz przedstawia
scene na Gorze Oliwnej, akcentujac — zgodnie z tradycja — ludzki legk Zbawcy
przed kaznig (w. 14—15). Odmalowujac przed oczyma duszy chrzescijanina
przybicie Jezusa do krzyza, wyrzuca jej gorzko: ,ty sy tijem winna” (w. 42)
i wzywa, by — tak drogo odkupiona — zaprzestala gniewa¢ Syna Bozego,
Niebieskiego Krola, grzechami (w. 43 —44). Wspomina wprawdzie o tym, iz
Chrystus przyobiecal raj lotrowi, dajac nadziej¢ i innym upadlym (w. 54), ale
milczy o pelnym mitosci ,,Pragng”. Natomiast juz po zamknigciu relacji
o umeczeniu Zbawcy naklania kazda wierna dusze do wspolczucia Jezusowi
i porzucenia grzechu, przekonujac, iz chrzescijanin, ktory dopuszcza si¢
nieprawosci, na nowo krzyzuje Chrystusa (w. 63).

Piesn czeska zatem — w odroznieniu od Zoftarza — dqzy do wzbudzenia
w wiernych nie milosci wdzigcznej do Odkupiciela, umacniajacej w czynieniu
dobra, lecz glebokiego poczucia winy, majacego powstrzymac czlowieka przed
zlem. Stanowczo przeczy to przypuszczeniu, ze tekst Umuceni w znacznym
stopniu odpowiadal duchowosci franciszkanskie;.

29 Meke Bozq spominajmy, w. 17—20. W antologii: Sredmowwczna piesn religijna polska, s. 20.
30 7ob. Sw. Bonawentura, op. cit., s. 177—178. — Sw. Brygida, op. cit., s. 36.
31 §w. Bernard z Clairvaux, op. cit, s. 83.
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Bernard z Clairvaux, pierwszy z krzewicieli kultu czlowieczenstwa Chrys-
tusa32, przekonywal, ze cho¢ ludzie sa istotami cielesnymi, zrodzonymi za
sprawa pozadliwosci zmyslow, i kochaja uczuciem, ktore bierze poczatek
w ciele??, to afekt ten — kierowany nalezycie — dzieki Bozej tasce wznosi si¢
ku niebu. Gorliwym glosicielem goracej milosci do Jezusowego czlowieczen-
stwa byl takze sw. Bonawentura. Uznawal bowiem, iz droga chrzescijanina
winna wie$¢ ,per Christum Hominem ad Christum Deum”>*. Obaj mistycy
siegali przeto do milosnego jezyka Piesni nad piesniami, by opisa¢ zwiazek
miedzy Oblubiencem-Synem Bozym i oblubienica-dusza ludzka stowami uczué
znanych czlowiekowi i1 zarazem najintensywniejszych.

Czula oblubiencza mowa postuzyl si¢ takze Wihadyslaw z Gielniowa. Jego
Zoltarz eksponuje wydane na bol i ogarniete Boska mitoscia czlowieczenstwo
Chrystusa — opowiada o Jego cierpieniu poczynajac od Ostatniej Wieczerzy,
na ktorej Jezus zapowiedzial swa meke, a konczac na zlozeniu ciala Syna
Bozego do grobu. Odwoluje si¢ tez do najsilniejszych — mitosnych emocji
poboznych chrzescijan. Aby wzbudzi¢ serdeczne wspotczucie (compassio), ktore
zrodzi zarliwe pragnienie nasSladowania Zbawiciela (imitatio), Wiladystaw
ukazuje Chrystusa jako kochanka duszy, na jej oczach cierpiacego straszliwa
meke. A zwraca si¢ do niej bezposrednio: ,,duszo” (w. 8§, 24, 37, 47), budujac
dwa porzadki perswazji: pierwszy, w ktorym duchowy mistrz prowadzi ucznia,
wolajac: ,,duszo mita” (w. 8), ,duszo moja” (w. 24), i drugi — osobliwie
przemyS$lny, w ktorym rozmodlony chrzescijanin tymi stowami Zoftarza sam
przemawia do swej duszy, pobudzajac ja do wspolcierpienia i goracego
afektu.

Apostrofy wpisane zostaly w narracje o umeczeniu Jezusa-Oblubienca
z wielka precyzja i konsekwencja. Trzykro¢ Zoltarz naklania dusze do
patrzenia (w. 8, 24, 37) i czyni to zawsze wtedy, gdy jej Boski Kochanek
broczy krwia (w. 7, 23, 38). Ten przeszywajacy widok ma uzmysiowié
oblubienicy ogrom cielesnej udreki Chrystusa, Jego boles¢. 1 dlatego tez
wezwanie do ogladania nie pojawi si¢, gdy Wiadystaw opisuje wylanie krwi
Jezusa przebijanego wlocznia — juz martwego, nie odczuwajacego
cierpien (w. 54—155).

Ostatnia, czwarta apostrofa do duszy, ma poruszy¢ ja ze szczegélna sila.
O ile wczesniej Zoltarz wzywa: ,duszo mita” (w. 8), ,duszo moja” (w. 24)
i ,,duszo” (w. 37), o tyle w strofie mowiacej o konaniu Boskiego Oblubienica
wola: ,,duszo moja mita” (w. 47), uzywajac jednocze$nie obu zastosowanych
przedtem epitetow, by z wielka moca nakloni¢ oblubienice do glebokiego
przezycia bezprzykladnego aktu niezmiernej mitosci Chrystusa, ktory w chwili
straszliwej agonii wypowiada pragnienie zbawienia grzesznych. A wymowa
tego aktu jest tak uderzajaca, ze Wladyslaw poprzestaje na zestawieniu
stow Jezusa-Oblubienca i wezwania do oblubienicy. Zapis strofy 12, wbrew
dotychczasowej tradycji edytorskiej, winien zatem przedstawiaC si¢ nastg-
pujaco:

32 Zob. Kiettyka, op. cit., s. 18.
33 Sw. Bernard z Clairvaux, op. cit., s. 89.
34 Cyt. za: Kopeé, op. cit., s. 493—494,
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Jezus Occu sie modlit za swe krzyzowniki,
Smetna Matke ucieszyl, lotra i grzeszniki;
»Pragne grzesznych zbawienia!” duszo moja mila,
Juz Occu polecaje wolal wszytka sila. [w. 45—48]

W Zotltarzowa opowie$¢ o mece Odkupiciela wpleciona zostala jeszcze
jedna apostrofa, skierowana nie do potaczonej milosna wiezia z Boskim
Kochankiem duszy, ale do ogromnej spotecznosci wszystkich wyznawcow
Chrystusa. T oni naklaniani sa do patrzenia na cierpiacego, okrwawionego
Boga:

Jezus z krzyzem podniesion, patrzcie krzescijani,
Migdzy lotry postawion, droga krzwia skropion{y); [w. 41 —42]

Wiadystaw nie zaznacza tu jednak, ze zbolaly Jezus broczy krwia.
Albowiem dominanta tego obrazu jest nie tyle kolejne nasilenie meki, ile
zbawczy Krzyz — drzewo zycia, na ktorym Syn Bozy odkupil grzeszny ro-
dzaj ludzki i pokonal $mier¢. Dlatego pada wezwanie do wszystkich chrzes-
cijan, by spojrzeli na znak zwycigstwa Chrystusa, bedacy zarazem — jak
glosﬂ sw. Bonawentura — , kluczem, brama, droga i pigknem prawdy”
Jasnlejqcej Boskim blaskiem (27) Mojzesz na pustyni wywyzszyt mledzmnego
weza, by patrzacy nan Zydzi nie pomarli (Lb 21, 8 —9), Zoltarz za$ naklania
wiernych do patrzenia na podniesionego na krzyzu Jezusa, by nie pomarli na
wieki.

Piesn czeska daleka jest od milosnej perswazji Zoltarza. Wzbudzajac
w grzesznych poczucie winy, wzywa do rozwazania megki Chrystusa nader
wymowna zacheta: ,budemli ho Zeleti, budem s nim w radosti” (w. 68).
W Umuceni poboznego chrzeécijanina lekajacego si¢ Pana, ktoérego sam
bezustannie krzyzuje swym1 wystepkami, dzieli od Jezusa chlodny dystans
ludzkiego niepokoju i Bozego oczekiwania. Tekst czeski, oplsUJac sceng
okrutnego biczowania niewinnego Chrystusa, wzywa: ,dusse wérna politii,
budes gemv mila” (w. 28). Grzesznik wspolczujac serdecznie swemu Od-
kupicielowi moze wigc dopiero zaskarbi¢ sobie Jego przychylnos¢. Co wigcej,
cztowiek zachecany jest do tego, by — pomny swej podloéci i Bozych
zbawczych cierpien — zapatal wreszcie do Jezusa mitoscia (w. 61). Nie sposob
odnalez¢ tu zatem znamion czulego, zarliwego ukochania faczacego Oblubien-
ca i oblubienicg. )

Piesn czeska nie buduje dwoch porzadkow perswazji, widocznych w Zol-
tarzu — nie zawiera bowiem apostrofy ,,duszo moja”. Takze regul¢ wezwan do
czlowieczego ducha, wplecionych w narracje o Mece, ksztaltuje inaczej.
Ukazujac Jezusa krwawiacego na Gorze Oliwnej i pod biczami oprawcow,
nawoluje: ,,dusse wérna poZeley geho tézke smrti” (w. 16) i ,,dusse wérna politi,
budes gemv mila” (w. 28). Opisujac natomiast koronowanie cierniem i przybicie
do krzyza, wzywa juz tylko, by ,dusza mila” spogladata na bolejacego
Chrystusa (w. 32, 41). Zaklada przeto zapewne, iz migdzy drugim a trzecim
wylaniem Jego drogiej krwi (sposrod czterech przedstawionych) dokona si¢
w grzeszniku przemiana i zacznie on wspotczu¢ swemu Zbawcy, zastugujac na
miano ,,duszy milej”. Nie mozna wigc odmoéwic utworowi czeskiemu konswek-
wencji, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze w scenie krzyzowania nie wspomina wprost
o uplywie krwi udreczonego Zbawcy (w. 41 —42).
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Ostatnim etapem drogi duchowej, jaka — w mysl religijnosci franciszkan-
skiej — winien kroczy¢ pobozny chrzescijanin, jest nasladowanie (imitatio) Syna
Bozego, ktory — przez swe wcielenie — nauczyt ludzi pokory i milosierdzia®.
Na trakt 6w, wiodacy ku upodobnieniu do Jezusa, moze wstapi¢ ten, kto
oddaje si¢ rozwazaniu Jego meki (meditatio). To za$ prowadzi do celu poprzez
compassio — gorace wspoélczucie dla Chrystusa. Doskonaly wzor wspolcierpienia
ze zbolalym Odkupicielem daje Jego Matka. Dlatego tez $w. Bonawentura modli
si¢ gorliwie w Drzewie Zycia:

Dobry Jezu, mo6j Boze! Niczym nie zastuzylem i nie jestem godny uczestniczyé fizycz-
nie w Twoich cierpieniach! W duchu jednak poboznie je rozwazam. Ty dla mnie zostales
ukrzyzowany i umarles! Daj, abym doznal takiego cierpienia razem z Toba, moim Bogiem,
jakiego w godzinie Twojej meki doznala niewinna Twoja Matka [...]. [277]

Wiadystaw z Gielniowa, $wiadom roli, jaka w akcie duchowej przemiany
czlowieka odgrywa przyklad Maryi, przeprowadza konsekwentnie w Zoltarzu
wyrazista paralele migdzy jej uczuciami a emocjami, jakie pragnie wzbudzié
w kazdym z wiernych. Zestawia zatem Matke, palajaca zarliwa, macierzynska
miloscia do ,Synaczka milego” (w. 40), oraz duszg¢ — oblubienicg¢ Jezusa,
kochajaca swego Boskiego ,milosnika”. Opisujac krwawa chloste Chrystusa,
wzywa:

O duszo moja, patrzy, ptaczy rzewno, wzdychaj. [w. 24]

Ukazujac natomiast chwile wydania wyroku $mierci na niewinnego Baran-
ka, odmalowuje bolesne wzruszenie Matki:

Maryja, Matka Boza, [...]
Wzdychata a ptakata [...] [w. 31—32]

Zoltarz naklania dusze do patrzenia na Meke i rzewnego oplakiwania
cierpien Oblubienca, w scenie za$ niesienia krzyza przez Jezusa zaznacza:

Matka mu zabiezala, chcac jego ogledad,
A gdy jego uzrzala, jela rzewno ptlakaé [w. 35—36]

Wiadystaw z Gielniowa przedstawia zatem Maryje jako wzor wspolcier-
piacej i milujacej Chrystusa istoty ludzkiej. Dlatego tez nawoluje przy opisie
przybijania Odkupiciela do krzyza: ,patrzy, duszo, pilnie” (w. 37), podkres-
lajac:

Matka gdy to widziata, na ziemi¢ upadia,
Dla Synaczka milego rada by umarta. [w. 39—40]

Zache¢ca tym samym poboznego chrzescijanina, by z wdzigcznej mitosci do
Boskiego Oblubienca nie tylko czynit dobro, ale i byl gotow — jak Matka
— oddaé¢ nawet zycie.

Zoltarz Jezusow dazy z wielka konsekwencja do wzbudzenia wspolczucia
dla Chrystusa cierpiacego. Stad ukazujac przebicie widcznia boku mart-
wego Zbawcy glosi, iz ,Matuchna jego milta” juz tylko ,,zalowala tego” (w. 56).
Jej dojmujaca boles¢ mogt usSmierzy¢ jednak i sam Jezus, ktory przed
skonaniem pocieszyt ,,smetna Matke” (w. 46).

3% Problem nasladowania Chrystusa przejrzyscie objasnit pionier mistyki $redniowiecznej, $w.
Bernard z Clairvaux. Zob. Kiettyka, op. cit., s. 22—23.

7 — Pamigtnik Literacki 1994, z. 3



98 PAWEL STEPIEN

W zamknieciu swej pasyjnej piesni Gielniowczyk przedstawiajac pograzona
w cierpieniu Maryje odwoluje si¢ bezposrednio do emanujacych smutkiem
i matczynym bolem gotyckich piet. Najswigtsza Panna po raz ostatni ,,pia-
stuje” na kolanach cialo swojego Boskiego Dziecka, ktore urodzila, a teraz
oddaje grobowi (w. 58).

Tkliwa milos¢ Maryi do Jezusa i targajace nia uczucia utwor czeski opisuje
zaledwie dwukrotnie — w scenach dzwigania i podniesienia krzyza (w. 39 —40,
47—48). Nie przeprowadza paraleli migdzy dusza a Matka Boza, cho¢ uznaje
Ja — jak sie wydaje — za wzor do nasladowania dla rozwazajacych
Chrystusowa m@k@ chrzescijan. O ile jednak Jezusa ukazuje nawet z czuloscia,
okreslajac Go mianem ,Syndcka” (w. 48), o tyle — inaczej niz Zoltarz —
o Maryi mowi tylko ,,Matka” (w. 39, 47).

Sw. Bonawentura opisujac pelne grozy chwile, jakie nastaty po zgonie Syna
Bozego, przekonuje:

Nad Jego $miercia placze niebo i ziemia, a twarde skaly pgkaja jakby z naturalnego

wspolczucia. O, serce ludzkie, jeste$ twardsze od kamieni, [...] jezeli nie potrafisz wspol-
czué, nie pekasz z zalu i nie wzrusza cig tak wielkie oddanie. [276]

Oba teksty — Jezusa Judasz przedal... 1 Umuceni — wlasnie dla glebszego
poruszenia wiernych przedstawiaja planctus naturae. Piesn czeska jednak
znacznie dobitniej akcentuje zal i litos¢, ktore przenikaja niebo i ziemig
(w. 59 —60). Utwor polski powsciagliwiej odmalowuje wspolczucie §wiata osiero-
conego przez Boga (w. 49— 52), poniewaz sigga do innych sposobow wstrzas-
ni¢gcia pobozna dusza, nie zastosowanych przez czeskiego Anonima.

Zakon Braci Mniejszych Obserwantow — zgodnie z duchem religijnosci
franciszkanskiej — wielka cze$¢ zywit dla krwi Zbawiciela *¢. Jak gtosi Doktor
Pasyjny, ,wsrod wszystkich pamiatek po Chrystusie na szczegolne WSpo-
mnienie zastuguje naj$wietsza Ostatnia Wieczerza”. Na niej to bowiem

dat [Jezus] swoje najéwietsze Cialo i prawdziwa Krew jako pokarm i napoj, aby to, co mialo
by¢ za chwile mila Bogu ofiara i bezcenna zaplata za nasze zbawienie, bylo takze naszym
wzmocnieniem i pokarmem w drodze. [269]

Od sceny Ostatniej Wieczerzy rozpoczyna narracj¢ o umeczeniu Chrystusa
Zoltarz (w. 3—4). Podkresla to odkupieficzy wymiar meki Syna Bozego
i przypomina o Jego ofierze wiecznie odnawianej w sakramencie Eucharystii,
$wiadczacym o nieustannej mitosci Jezusa do ludzi. Uzmyslawia, ze krew
Oblubienca duszy, sptywajaca w momentach narastania Jego straszliwych
cielesnych cierpien, jest zarazem krwia nowego i wiecznego przymierza,
przelana na odpuszczenie czlowieczych grzechow, ,dla pobudzenia ludzkiego
serca, dla obmycia go, [...] dla jego zmigkczenia”, jak pisze sw. Bonawentura
(17). To szczegdlne znaczenie Chrystusowej krwi, ktora broczac obrazuje
zbolale czlowieczenstwo Jezusa i jednoczesnie symbolizuje Jego zbawcza moc,
przesadzito o ksztalcie wyrafinowanej konstrukcji Zodtarza. Wzmianki o plyna-
cej krwi Odkupiciela Wiadystaw z Gielniowa umieszcza z wielka konsekwencja
4-krotnie:

— w strofie 2: ,krwawy pot s niego ptynal” (w. 7),

— w strofie 6: ,Krew z ciala jest plyneta” (w. 23),

36 Zob. Wydra, loc. cit.
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— w strofie 10: ,krew s ran jego plynie” (w. 38),

— w strofie 14: ,Krew i woda ptyne¢ta z boku naswigtszego™ (w. 55).

Pomiedzy zwrotki, ktore zawieraja obraz ciekacej krwi Jezusa, autor piesni
wkomponowal (3 razy) po 3 strofy. Przed pierwsza zwrotka opisujaca wylanie
krwi i po ostatniej, czwartej takiej zwrotce umiescit dla pelnej symetrii po
1 strofie, otwierajacej i zamykajacej 15-strofowy Zoltarz.

Schemat 1. Zoltarz Jezusow
Liczby pogrubione oznaczaja zwrotki, ktore zawieraja obraz plynacej krwi Jezusa.
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Aby otrzymaé t¢ kunsztowna konstrukcje, Wiadystaw, gdy przedstawia
koronowanie Jezusa cierniem, nie wspomina w ogoble o krwi. Pomijajac wlasnie
to jej wylanie, bardzo wyraziscie ukazane w tekScie czeskim (,,krew oci zalila”,
w. 32), kroczy S§ladami Doktora Pasyjnego, ktory w Mistycznym krzewie
winnym moéwi o Chrystusie:

On [..] purpurg swego Ciala zafarbowal [...] trzykrotnie. [...] potem, biczowaniem,
ukrzyzowaniem. [169]

Precyzje budowy Zoltarza podkresla symetryczne eksponowanie cech
Jezusa w zwrotkach 1 i 3 kazdej z triad. Jest On zatem opisany jako:

— ,Baranek niewinny” w strofie 3 (w. 10) i ,,przez winy” w strofie 5 (w. 19),

— ,wzgardzon” w strofie 7 (w. 26) i ,robak wzgardzony” w strofie 9 (w. 34),

— ,milosierny Pan”, a wigc — zgodnie z dawnym znaczeniem tego slowa:
i litosciwy, i przepetniony mitoscia, w strofie 11 (w. 44), oraz ,,Pan mily” (drogi,
kochany) w strofie 13 (w. 50)37.

Te 3 okreslenia dobitnie przekonuja, jak niezmiernie wielka mitoscia pala
do ludzi Zbawiciel, ktory podjal si¢ bez winy wycierpie¢ straszliwa meke
i $mier¢, wykazal — bedac Bogiem — nieskonczona cierpliwos$¢ i pokorg oraz
wyplywajace z bezgranicznego ukochania cztowieka mitosierdzie dla upadtych
i grzesznych istot.

Budowa Umuceni, w przeciwienstwie do piesni Gielniowczyka, nie nosi
znamion kunsztownej konstrukcji. Pewien porzadek w obrgbie narracji o pasji
Chrystusa wyznaczaja apostrofy skierowane do duszy. Wezwania: ,,dusse wérnd
poZeley” (w. 16) i ,dusse wérna politui” (w. 28), wystgpuja w zwrotkach 4 i 7,
przedzielone 2 zwrotkami. Symetrycznie rozmieszczone zostaly kolejne apo-
strofy: ,,pohled dusse mila” (w. 32) oraz ,patfi dusse mila” (w. 41), zawarte
w zwrotkach 8 i 11, rowniez oddalonych od siebie o 2 zwrotki.

Schemat 2. Umuceni naseho Pana milostného...
Liczby pogrubione oznaczaja zwrotki zawierajace apostrofy do duszy w obrebie narracji o Mece
Panskie;j.
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Jednakze tad ten dotyczy jedynie pewnego odcinka tekstu, nie za$ calego

37 Zob. Slownik staropolski, t. 4 (1963 —1965), s.v. ,,Milosiernie”, ,,Milosierny”, ,,Mitosierdzie”,
»Mily”.
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utworu. Wedlug zasad symetrii nie zostaly rozplanowane nawet otwierajace
i zamykajace 18-strofowa piesn czeska 4 zwrotki nie rozpoczynane imieniem
Jezus. Pierwsza z nich bowiem poprzedza glowny, liczacy 14 strof korpus
Umuceni, a 3 pozostale tworza zakonczenie dziela.

Wyszukana struktura Zoftarza wyraziscie odwotuje sie¢ do silnie roz-
krzewionej w kulturze $redniowiecza symboliki liczb. O znaczeniu liczby 15
,rozmyslen” i 150 Pozdrowiert Anielskich byla juz mowa. Piesn Wiadystawa
z Gielniowa liczbowym porzadkiem swej budowy nawiazuje jednakze nie tylko
do konkretnych dziet mistyki jej epoki. Sigga bowiem — za posrednictwem
utworow $w. Bonawentury — do tradycji bioracej poczatek w mysli greckiego
antyku.

W kulturze hellenskiej skrajna fascynacje liczbami przejawiali pitago-
rejczycy, gloszacy, iz sa one zasadami wszechrzeczy i na ich podstawie moz-
na objasni¢ wszelkie zjawiska. Przekonani byli o istnieniu harmonii $wiata.
Liczby uznawane za wyraz idei odegraly pewna role takze w filozofii
platonskiej3®. Powstala za$ najpewniej w w. Il p.n.e. w kregu oddzialywania
mysli greckiej®® Ksiegga Madrosci wielbita Boski porzadek $wiata stowami:
»Ales Ty wszystko urzadzit wedlug miary i liczby, i wagi” (Mdr 11, 20). Pisze
Dorothea Forstner:

Wczesne chrzescijafistwo przyjelo biblijna i $wiecka tradycj¢ symboliki liczb i roz-
budowato ja w duchu chrzescijanskim. [...] Egzegeci aleksandryjscy uczynili mistyke liczb
wazna czeScia skladowa alegorycznego wyjasniania Pisma swigtego. Zgodnie z ich intencja
uzywa jej rowniez $w. Ambrozy, a zwlaszcza $w. Augustyn, ktory najczgsciej posuwa sig
w spekulacji liczbowej do ostatecznosci®®.

Do Augustynskiego wykladu o Trojcy Swictej, ujetego w pojecia trdj-
kowe, nawigzuje Bonawentura w Trzech drogach. Glownymi liczbami okres-
lajacymi zasady konstrukcji tego traktatu sa: 3, 4, 7, 9 (tj. 3x3)*!. W Mi-
stycznym krzewie winnym — 3 i 7%, w Drzewie zycia — 3, 4 oraz ich
wielokrotnosci: 12, 48 (zob. 262 —264). Wiadystaw z Gielniowa, odwotujacy si¢
i do tych dziel, wewnetrzny tad swego Zoftarza opiera na liczbach 1, 3,
419 (3x3).

Wedlug pogladu pitagorejczykow, przejetego przez tradycje chrzesci-
janska, liczby nieparzyste cechuje doskonalos¢, jako ze sa niepodzielne
i maja poczatek, $rodek i koniec*’. Znamiona owej doskonalosci nosi
rowniez 15-strofowa piesn Gielniowczyka, odznaczajaca si¢ pelna symetria.

38 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Wyd. 11. T. 1. Warszawa 1988, s. 56—59. —
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijarskiej. Przeklad i opracowanie W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski. Wybor ilustracji i komentarz T. Lozinska. Warszawa 1990,
s. 42.

39 Zob. Wstep do: Ksiega Madrosci. W: Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu.
Opracowal Zespot Biblistow Polskich. Wyd. 3, poprawione. Poznan— Warszawa 1980, s. 758.
Cytat z Ksiegi Mqdrosci pochodzi z tego tomu.

0 Forstner, loc. cit.

41 Zob. Sw. Bonawentura, op. cit.,, zwlaszcza Watep, s. 15—16. Nadto choéby struktura
rozdziatu 1 (trojka i dziewiatka), s. 16 —20; struktura § 4.19 w rozdz. I (czworka), s. 20; s. 24—27
(siddemka 1 trojka); s. 28 —29 (dziewiatka).

42 Tu: o 7 stowach Jezusa na krzyzu — s. 174—179; o 3 podobienstwach winnego krzewu do
Chrystusa — s. 170—174; o 7 wylaniach krwi Syna Bozego — s. 182—186.

43 Zob. Forstner, loc. cit.
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Schemat 3. Zoltarz Jezusow
Liczby pogrubione oznaczaja strofy, ktore zawieraja obraz plynacej krwi Jezusa.
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Przypomnijmy znaczenia liczb. Jedynka, otwierajaca i zamykajaca schemat
konstrukcji utworu, w symbolice $redniowiecznej oznaczata Stworce. Trojka
laczona byla z tajemnica Tréjcy, wyrazala zatem to, co Boskie i doskonale.
Dziewigtka — pojmowana jako potrdjna trojka — uchodzita za szczegdlnie
$wieta*®. Liczby te w porzadku budowy Zoltarza, opisujacego Chrystusowa
odkupiencza me¢ke, moga uzmystawia¢ Boska nature Jezusa i Jego uczestnic-
two w Trdjcy Przenajswigtszej, stanowiacej przeciez — jak za $w. Augustynem
podkreslal franciszkanski teolog Duns Szkot — jedno$¢ Trzech: Mitujacego,
Mitowanego, Mitosci*®

Czworka natomiast, zwigzana przez Wladyslawa z Gielniowa z obrazem
plynacej krwi Chrystusa, w sposob szczegdlny symbolizuje udreczone i wydane
na zbawcza kazn za sprawa bezbrzeznej mitosci czlowieczenstwo Syna Bozego.
Czworka bowiem, w przeciwienstwie do trojki bedacej symbolem Boga,
wyrazala to, co zwiazane ze $wiatem*®

Oparcie konstrukcji Zoftarza na liczbach nie tylko odsyla do sfery ich
znaczen symbolicznych, ale réwniez warunkuje symetryczny lad i harmonie
budowy piesni. A jak twierdzit $w. Augustyn, ,,zjawisko, kiedy para rownych
sobie czionow podwéjnej diugosci uklada sie symetrycznie, za$ czlon pojedyn-
czy Zajmuje miejsce w Srodku, zachowumc od obu stron jednakowy odstep”,
ajest przejawem rytmicznej rownosci”; ,,Rzeczy pigkne podobaja si¢ nam d21¢k1
zawartej w nich liczbie, ktorej celem [...] jest réowno$¢”+”.

Poglady Augustyna, postrzegajqcego ze pigkno wyplywa z miary i liczby,
wlasc1wego stosunku czesci, harmonii, nawiazywaly do tradycji pltagorejsklej
i biblijnej*8, a wraz z koncepcjami Pseudo-Dionizego, ktdory w oparciu
o filozofi¢ platonska uznawat blask i zgodnos¢ za istote piekna, legly u podstaw
calej $redniowiecznej estetyki*®

44 Zob. ibidem, s. 42—43, 43—44, 50.
45 Zob. Veuthey, op. cit., s. 56.
46 Zob. Forstner, op. cit., s. 44—45,
Cyt. za: W. Strézewski, O ksztaltowaniu sig doktryn estetycznych w XIII wieku.
W zbiorze: Sredniowiecze. Studia o kulturze. T. 1. Warszawa 1961, s. 31 —32.

48 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Wyd. 4. T. 2. Warszawa 1989, s. 50.

49 Zob. Strézewski, op. cit, s. 11—12, 13—14. — Tatarkiewicz, Historia estetyki,
t. 2, s. 58.
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Sw. Bonawentura, wierny mysli Platonskiej i Augustyﬁskiej, W swej
m1styczne] Drodze duszy do Boga powtorzyl za Augustynem iz pigkno to
rownos¢ numeryczna, a zatem laczy 51¢ z p01¢c1am1 proporcji, porzadku
zgodnosci i harmonii. Zaznaczyl tez, ze najwyzszym picknem jest Bog®°
Prawde te glosit zardowno $w. Augustyn, jak i Pseudo-Dionizy *?, utozsamlajqcy
Absolut z pieknem i $§wiatlem. Uscislenia pogladow na pigkno Boga dokonat
Doktor Pasyjny w dziele Trzy drogi, do ktdrego w swym Zoltarzu odwotuje sie
Wiadystaw z Gielniowa. Rozwazajac tajemnice Przenaj$wigtszej Trojcy stwier-
dzil, ze Ojcu przypisywana jest glebia, Duchowi stodycz, Synowi — pigkno
(30), Bog za$ to Swiatto i mitos¢ (29). '

Wiadystaw z Gielniowa sigga zatem — za posrednictwem Bonawentury —
takze do zywej tradycji estetyki sredniowiecznej. Nadajac Zoltarzowi Jezusowe-
mu konstrukcje opartg na rownosci liczbowej 1 doskonalej symetrii, nawiagzuje
do upowszechnlonej w SWC_] epoce teorii plckna Piesn Wiadystawa, dazaca do
»,dusznego oSwiecenia” wiernych, rozniecenia jeszcze zarliwszej mitosci do
Chrystusa, zbudowana w zgodzie z zasadami harmonii, odzwierciedla Boga
bedacego swiatlem, mitosciag i pieknem, staje si¢ traktem wiodacym do
niebios.

Whikliwa lektura Zoltarza Jezusowego przeczy konstatacji Wydry, ze
dzieto Gielniowczyka jest ,tylko adaptacja” tekstu Umuceni naseho Pdna
milostného ..., co mialoby przynajmniej w niewielkim stopniu obnizy¢ warto$¢
polskiego utworu i wyznaczyé mu inne miejsce w dziejach Sredniowiecznej
piesni religijnej. Podaje w watpliwos¢ tezg, iz o starszenstwie czeskiego
poematu pasyjnego Swiadczy¢ moga jego 2 pierwsze strofy. Kaze odrzucié
przypuszczenie, ze Wiadystaw z Gielniowa adaptowal ten utwor jako od-
powiadajacy ,idealnie” duchowosci franciszkariskiej

W $wietle 1nterpretac11 Zoltarza wydaje si¢ tez wqtpllwe czy polski poeta
parafrazowal piesn czeska, skoro jego dzieto orgamczme i bezposrednio
zwiazane jest z religijnoscia Braci Mniejszych, z mysla $w. Bonawentury, nadto
za$ $w. Brygidy i $w. Bernarda z Clairvaux. Mozliwosci takiej jednak
catkowicie wykluczy¢ nie sposéb. Niemniej trzeba przy tym bardzo mocno
podkresli¢, iz dla oceny wartoéci Zoftarza i ustalenia jego miejsca w historii
piesni religijnej polskiego sredniowiecza kwestia ta nie ma zadnego znacze-
nia. Nie da si¢ bowiem utrzyma¢ twierdzenia o artystycznej rownowaznosci
utworu Gielniowczyka i Umuceni — tekst polski goéruje nad swym czeskim
odpowiednikiem.

Zoltarz Jezusow to piesn zakorzeniona gleboko w bogatej $redniowiecznej
tradycji myslt mistycznej oraz estetycznej, siegajacej greckiego antyku. Nie-
zwykle precyzyjna i konsekwentna, nosi wyraziste pigtno nieprzecigtnej osobo-
wosci tworczej Wiladystawa z Gielniowa, ktory — czerpiac z wielu zrodet —
stworzyt dzieto doskonale spojne i wyrafinowane pod wzgledem artystycznym,
odznaczajace si¢ harmonijna, wyszukana konstrukcja, odwotujace si¢ do

30 Zob. Strozewski, op. cit, s. 17.
5t Zob. A. Trapé, Swiety Augustyn. Czlowiek — duszpasterz — mistyk. Przelozyt
J. Sulowski. Warszawa 1987, s. 249—-255. — Strozewski, op. cit., s. 13.
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najsilniejszych emocji chrzescijanina, wreszcie za$§ wieloptaszczyznowe, gdyz
nasycone znaczeniami na czterech poziomach:

— 15-strofowego tekstu pojetego jako integralna catosc,

— Zoltarza jako nabozenstwa paraliturgicznego,

— uporzadkowania eksponujacego symboliczne tresci liczb,

— doskonale symetrycznej budowy, odsylajacej do Sredniowiecznej teolo-
gicznej teorii pigkna.

Zoltarz Jezusow Wladystawa z Gielniowa jest — takze wobec najsurow-
szych kryteriow oceny — arcydzielem liryki religijnej poZznego sredniowiecza.
Utworem. wiele znaczacym nie tylko w dziejach polskiej literatury, ale
i duchowosci.



