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tworczosé poetycka niemal wylacznie do rymowania i ozdobnego wystowienia. Aspekty retoryczne
dominuja nad rozwazaniami o fikcji, imitacji, obrazowosci i figurach poetyckich.

W konczacym ksiazke Aneksie Judkowiak zatrzymuje si¢ nad fenomenem rgkopisu — bo w tej
wiasnie formie przetrwata wigkszo$¢ utwordw Radziwitlowej. Funkcjonuja dwa typy manuskryp-
tow. Pierwszy jest rodzajem antologii i nalezy do obiegu rodzinnego, catkowicie prywatnego,
nieoficjalnego, zamknigtego. Drugi to silvae rerum, a w nich pojedyncze teksty Radziwitlowej,
uzyskujace nieraz range wzoru, a tez stajace si¢ dobrem wspdlnym, podatne na swoiste autorstwo
zbiorowe — bo kopista bywatl i pisarzem lub moéwca, aktywnym w kulturze zywego stowa.
W dialogicznym uktadzie komunikacyjnym, gdzie tatwo o zamiang rol czytelnika 1 pisarza, tworcy
i odtworcy, tekst nie jest dzielem, lecz tylko przekazem — projektem wykonania. Napigcie migdzy
manuskryptem a drukiem, podobnie jak opozycje mdéwionego i pisanego, uznaje Judkowiak za
znaczace ,dla przetomu formacji staropolskiej i nowozytnej, jaki miat miejsce w epoce Oswiecenia™
(s. 139).

Tym stwierdzeniem konczy Judkowiak swoje rozwazania, dopetniajac jeszcze ksigzk¢ wyka-
zem datowanych i niedatowanych utworéw Radziwiltowej w odpisach i przedrukach z epoki.

Szkoda, Zze uzupelnieniem calosci nie stal si¢ indeks. Bardzo go brak w tej monografii,
odwolujacej si¢ obficie do zrodet i wielu opracowan naukowych, ktore trzeba mozolnie odszukiwaé
w przypisach.

A sigga autorka, co wypada podkreslic, do prac najnowszych: Czyza, Prejsa, Nowic-
kiej-Jezowej. Wraz z nimi, a i z Krystyna Stasiewicz, autorka monografii o Druzbackiej, czyta
dawng kulture — bo tym ostatecznie staje si¢ jej lektura spuscizny Radziwiltowej. Na osobliwos¢
tej twdrczosci, ktéra mierzona normami historii literatury pisanej ujawnia bezstylowos¢ i ,,swoisty
urok prymitywu”, zwrocit juz uwage Krzyzanowski, postulujac zajecie si¢ nia raczej przez
folkloryste, badacza literatury ustnej!’. Czytana w kontekscie kulturowym prowadzi ku obserwa-
cjom i wnioskom fascynujacym. Ksigzka Judkowiak inspiruje, zaprasza do myslenia chocby nad
fenomenem utworow okolicznosciowych, nad zjawiskiem salonu literackiego, nad literatura
pojmowana ludycznie, jako otium. To $wiadectwa wpisania dzialalnosci pisarskiej w zycie,
literatury w codzienno$¢. Wielka sprawa mentalna — owo powszednie obcowanie ze stowem,
obecnosé tekstu w kulturze. Owczesni ludzie tego potrzebuja i to buduja. Radziwiltowa, siggajaca
po roznorodne tradycje i wzory, otwarta na nowosci, tworzy calo$¢ nie catkiem spojna myslowo
i artystycznie, ukazuje rézne oblicza. Moze to czasem naiwne, nie do konca $wiadome. Ale
dowodzi istnienia w kulturze swobody w obcowaniu z jej dobrami. Ksigzna jest w kulturze
zadomowiona, gospodaruje w niej jak w rodowych dobrach. A kultura na to pozwala, jest taka —
petna splatanych watkow. Pozwala na co$ jeszcze — na to, by kobiety wypowiadaly siebie.
Wspomnijmy Druzbacka, Niemiryczowa, Benistawska, wczesniej Marchocka i Mortgska. Kregi
zakonny i dworski stwarzaja kobietom mozliwos$c¢ ekspresji. Zatem Radziwittowa méwi — o sobie
i 0 swojej wspolczesnosci. I t¢ mowe odczytuje Barbara Judkowiak.

Malgorzata Elianowska

Lucio Gambacorta, IL DRAMMA METASTASIANO NELLA POLONIA DI AUGU-
STO 111 (1733 —1763). Napoli 1990. Editrice Libreria I’Ateneo Pironti, ss. 220.

Problemy, ktore w swojej pracy podjal Lucio Gambacorta, naleza bez watpienia do
wazniejszych zagadnien rozwoju kultury literackiej i teatralnej w Polsce XVIII wieku. W przekona-
niu takim utwierdzaja rezultaty prowadzonych obecnie badan, ktére dowodza coraz mocniej, ze
muzyczne dramaty Metastasia u nas, podobnie jak w innych krajach, odegraly istotnie pozytywna
rolg: wystawiane i publikowane w wersjach oryginalnych, lacinskich i polskich, nie tylko
przyczynity sie do uksztaltowania gustow i pogladow 6wczesnych polskich odbiorcow, ale wywarty
tez wplyw na formowanie si¢ polskiej literatury dramatycznej, poezji i teorii dramatu.

Dramaty Metastasia w XVIII-wiecznej kulturze polskiej zastuguja na tym wigksza uwage, ze
byly to w swoim czasie utwory nowatorskie o wysokich walorach literackich. Wystawiane rowniez
bez muzyki i bedace takze przedmiotem lektury, przypominaly dzieta powszechnie uznanej
dramaturgii klasycystycznej oraz barokowe drammi per musica, rownoczes$nie jednak pod wieloma

17 J. Krzyzanowski, Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru.
Warszawa 1977, s. 463.
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wzgledami od nich si¢ roznity; ukazywaly Swiat bohaterow antycznych zgodnie z zasada
prawdopodobienstwa, bez cudownosci i fantastyki, nie przestrzegaly jednosci klasycystycznych,
posiadaly akcje tragiczna prawie zawsze konczaca si¢ pomyslnie, a przede wszystkim eksponowaty
typ liryzmu obcy wysokiemu stylowi tragedii, zblizony raczej do uczuciowosci sentymentalne;.
Tego rodzaju ich ,klasycyzm” — jak zauwazyt trafnie jeden z polskich badaczy — ,wolny od
dyscypliny artystycznej klasycyzmu francuskiego, bliski byt sztuce rokokowej; nadto dzigki swemu
synkretyzmowi, elementom operowym, walorom widowiskowym réwnie dobrze odpowiadat
potrzebom oOwczesnej sceny dworskiej w Polsce, jak i tradycyjnym konwencjom spektakli
jezuickich™!.

Wage pojawienia si¢ i roli utworéw dramatycznych Metastasia w Polsce w. XVIII, ich wysoka
warto$¢ artystyczna sygnalizowaly od dawna publikacje poswigcone roznym sprawom owczesnej
kultury literackiej i teatralnej?. Informacje tego rodzaju zostaty znacznie rozszerzone i poglebione
dopiero dzigki odkrywczym, wartosciowym ustaleniom Sante Graciottiego, dotyczacym wplywu
.J¢zyka melodramatycznego” Metastasia na ksztattowanie si¢ stylu polskich tekstow dramatycz-
nych?. Ksiazka Gambacorty wyznacza kolejna fazg¢ poszukiwan zmierzajacych do oéwietlenia
problemow XVIII-wiecznej recepcji i wplywu dramaturgii Metastasia w naszym kraju.

Praca powstata jako rozprawa doktorska przygotowana w uniwersytecie rzymskim ,,Sapien-
za”. W trakcie jej pisania autor korzystat z konsultacji udzielonych mu przez wybitnych znawcow
polskiej literatury i teatru w. XVIII, m.in. Mieczystawa Klimowicza i Wand¢ Roszkowska.
Opublikowana w swojej pierwotnej wersji, praca ta obejmuje wstgp: Al lettore. Introduzione,
rozdzialy: L. Genesi e struttura del dramma metastasiano, 11. Il teatro metastasiano a meta Settecento
tra Vienna, Dresda e Varsavia, 111. Il Metastasio latinizzato del collegio teatino di Varsavia, 1V. Il
Metas:asio polonizzato di Zaluski e Minasowicz, oraz Note conclusive, a zamyka prace Biblio-
grafia®.

Przed przystapieniem do wilasciwych analiz autor stusznie uznal za stosowne omowienie — na
podstawie aktualnego stanu badan — istotnych, czasem spornych, kwestii dotyczacych po-
chodzenia, charakteru i ocen dramaturgii Metastasia, w celu pokazania, z jakich wzgledow
dramaturgia ta stala si¢ cenionym wzorem dla wielu autoréw.

Zainteresowania badawcze dramaturgia Metastasia, jej funkcjonowaniem, wplywem na
dramat i teatr europejski — przypomina Gambacorta — zaczgly rozwijac si¢ do$¢ pozno wskutek
uprzedzen ideologicznych, do ktorych powstania przyczynili si¢ Vittorio Alfieri, Francesco De
Sanctis oraz niektérzy krytycy romantyzmu niemieckiego, podkreslajac kosmopolityzm, stuzeb-
no$¢ Metastasia wobec dworu habsburskiego, a nawet uwazajac go za przeciwnika wloskiego
Risorgimenta. Dopiero studia o Metastasiu powstale w naszych czasach przyniosly nie tylko peing
rewizje tych ocen, lecz takze nowe analizy aspektow ideologicznych, teatralnych i filologicznych
jego tworczosci dramatycznej. Staly sie ilustracja rozpowszechniania si¢ wloskiej kultury teatralnej
i muzycznej w Europie XVIII wieku.

1 S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu. Wroclaw 1966, s. 227 —228.

2'S. Windakiewicz, Teatr polski przed powstaniem sceny narodowej. Krakow 1921. —
W. Kubacki: Ranieri Calzabigi posréd lektur filomackich. W: Pierwiosnki polskiego romantyzmu.
Krakow 1949; Metastasiana. ,,Pamigtnik Literacki” 1950, z. 3/4. — G. Sinko, Préby dramatyczne
Jozefa Andrzeja Zaluskiego. Jw. — J. Jackl, Z badan nad teatrem czasow saskich. ,,Pamigtnik
Teatralny™ 1961, z. 1. — D. J. Welsh, Metastasio’s Reception in 18-th Century Poland and Russia.
Hltalica” t. 14 (1964), nr 1. — M. Klimowicz, Teatr Augusta 111 w Warszawie. ,Pamigtnik
Teatralny” 1965, z. 1. — 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wczesnego Oswiecenia
(1746 —1765). Wroctaw 1974. — Z. Woloszynska, Opera. Hasto w: Slownik literatury polskiego
Oswiecenia. Wroctaw 1977,

3 S. Graciotti: Il linguaggio melodrammatico metastasiano nella Polonia del secolo XVIII.
Saggio di ricerca. W zbiorze: Vita teatrale in Italia e Polonia fra Seicento e Settecento. A cura di
M. Bristiger,J. Kowalczyk e J. Lipinski. Warszawa 1984; Le Mélodrame métastasien dans la
culture littéraire polonais du XVIII® siécle. W zbiorze: Le Thédtre dans I'Europe des Lumieres.
Programmes. Pratiques. Echanges. Actes du Colloque organisé par le Centre d’Etudes Littéraires
Comparées de I'Université de Wroclaw (Karpacz 18— 22 avril 1983). Textes recuillis et présentés par
M. Klimowicz et A. W. Labuda. Wroclaw 1985.

4 O niektorych rezultatach badan z zakresu tej pracy L. Gambacorta poinformowat
w artykule pt. Trzy libretta Metastasia w polskim przekladzie Jozefa Andrzeja Zaluskiego
(Z wioskiego przelozyta J. Lukaszewicz ,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 3).
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Dramaturgia Metastasia, pisze Gambacorta, miala zrédta XVII-wieczne, imitowala tragédie
classique Corneille’a i Racine’a, byla ponadto wyrazem kompromisu migdzy modelem tragedii
francuskiej a typem spektakli operowych, uksztaltowanych zgodnie z wymaganiami publicznosci
XVIII-wiecznej. Pochodzenie estetyki teatralnej Metastasia wyjasnia Gambacorta przede wszyst-
kim w oparciu o jego Estratto dell’arte poetica d’Aristotele z 1. 1782, podkreslajac, ze Metastasio nie
respektowal w sposob sztywny regut tragedii greckiej i uwazal za Gian Vincenzo Graving, iz byla
ona w calosci $piewana i identyczna z nowozytnym dramma per musica. Metastasio byl tez
przekonany, ze tradycyjne reguly dramatyczne rozsadnie stosowane nie krgpuja autora dramatéow
ani nie pozostaja w sprzecznosci z ponad stuletnim doswiadczeniem teatru muzycznego. Gam-
bacorta zwraca nastgpnie uwage na gidowne rysy formalne dramaturgii Metastasia: przejeta z opery
barokowej dwudzielnos¢ arii i recytatywow, funkcjonalnos¢ ukladu i liczby postaci, ich status
spoleczny, kompozycje scen, klasycyzm ujec¢ scenograficznych, uzycie miar wierszowych w ariach
i recytatywach, konsonansowy i asonansowy sposob taczenia brzmien stownych, stosowanie jezyka
ozdobnego w wysokim stylu.

Stusznie przypomina Gambacorta, iz prowadzone w ciagu ostatnich dziesigcioleci studia
ujawnity wysokie walory ideowe i etyczne dramatow Metastasia, ich ,aspiracje pedagogiczne”
w stosunku do przedstawicieli roznych stanéw spotecznych, m.in. wladcow. Szukajac okreslenia
charakteru i celu tych utworéw badacze zwrdcili uwage na wystepujace w nich dominanty
tematyczne typu ,wladza jako cnota”, ,wladza jako taskawos¢”, ,charakter polityczny”, ,,wysokie
cnoty bohaterow”. W koncu jednak okazalo sig, ze kazda z tych interpretacji powoduje
uproszczenie wizji teatru Metastasia i Ze teatr ten w istocie rzeczy proponuje ,fascynujaca syntez¢
przeciwnosci”, zestawiajaca problematyke zycia dworow, ludu, uczucia mitosne, wymogi pozycji
spolecznych réznych bohaterow, tragizm i patos sytuacji. Sformulowana w ten sposéb przez
Gambacorte definicja teatru Metastasia wydaje si¢ w $wietle ostatnich opinii badawczych
najbardziej przekonujaca. ’

Dla poznania polskiej recepcji dramatéw Metastasia niezbgdne sa informacje o ich losie
i znaczeniu w Wiedniu, ktory byl jednym z waznych europejskich osrodkéw wloskiej kultury
teatralnej, i w Saksonii, przodujacej w asymilowaniu osiagni¢¢ operowych Metastasia, przenoszo-
nych nastepnie na teren polski. Dwor saski, podkresla Gambacorta, miat w zakresie organizowania
opery whoskiej szczegdlne zastugi w czasach panowania Augusta III, o czym $wiadcza m.in. fakty
uzyskania przezen od Metastasia w latach 1744 i 1750 nie wydanych dziel operowych Antigono
i Attiglio Regolo, obydwu z muzyka Hassego. Niestety, znaczaca rola dworu Saksonii w rozpo-
wszechnianiu osiggnie¢ opery wloskiej okoto polowy XVIII w. nie stala si¢ jak dotad przedmiotem
wyczerpujacych studiow. Nie zostaly dokladnie zbadane znajdujace si¢ w Sachsische Landesbi-
bliothek partytury operowe Hassego, pot¢pianego przez muzykologdéw niemieckich za to, ze
poswigcit si¢ komponowaniu dziet operowych w stylu wloskim. Aktualny stan badan nie pozwala
stwierdzié, czy opera wloska w innych miastach Saksonii, np. w Dreznie, a nastgpnie w Warszawie,
petnita funkcje identyczne z tymi, ktore wyznaczono jej w Wiedniu. Gambacorta zdaje sobie
spraw¢ z braku tych informacji i wyraza nadzieje, iz w ich uzyskaniu mogloby pomdc blizsze
zbadanie powiazan z dworem drezdenskim dwoch czolowych postaci saksonskiego i polskiego
Oswiecenia: Johanna Christopha Gottscheda i Jozefa Andrzeja Zatuskiego, zblizonych w latach
czterdziestych XVIII w. do najstarszego syna Augusta 111 — Fryderyka Krystiana, i jego maltzonki
Marii Antonii Walpurgis.

Rozwazajac przyczyny i okoliczno$ci pojawienia si¢ polskich ttumaczen i przerobek dramatéw
Metastasia, Lucio Gambacorta bierze pod uwage sukcesy tych utworéw na scenie drezdenskiej,
ktore sprawity, iz od lat czterdziestych XVIII w. byly one tlumaczone w Warszawie, najpierw przez
teatyna Portalupiego na jezyk lacinski, a potem na polski przez Zatuskiego, Minasowicza i innych.
Z dostepnych dzisiaj informacji historycznych wynikaloby, ze publikacje tych tlumaczen tylko
w nielicznych wypadkach korespondowaly z wystawieniami oper Metastasia w warszawskim
teatrze Augusta III. Gambacorta stara si¢ to wyttumaczyé rozdzwickami migdzy 6wczesna polskg
elita polityczna a dworem saskim zdominowanym przez ministra Brithla, tym, ze w latach
pieédziesiatych i sze$¢dziesiatych mit Metastasia zmalal oraz tym, ze mozliwos¢ ogladania
w Warszawie oper wloskich w formie oryginalnej zniechecala do prob polonizowania ich tekstow.
Sa to z pewnoscia domysly nie do wykluczenia. Skadinad jednak wiadomo, ze pojawianie si¢
polskich tlumaczen wioskich librett oper granych w Operalni saskiej bylo zwigzane takze
z powodzeniem konkretnych dziel. Wiemy, ze duze powodzenie niektorych oper (np. Il Demo-
foonte, L'eroe cinese) niemal natychmiast powodowalo publikacje polskich ttumaczen ich lib-
rett. Moze wigc na brak tlumaczen mialo wplyw, sygnalizowane przez Jedrzeja Kitowicza
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i Antoniego Magiera, mierne czesto zainteresowanie Owczesnych widzow warszawskich wloskimi
opera seria®.

Najwazniejsza czes¢ pracy Gambacorty stanowi analiza poréwnawcza, polegajaca na kon-
frontacji lacinskich i polskich tlumaczen dramatow Metastasia z ich oryginalnymi wersjami
j¢zykowymi. Analiza ta przynosi szereg nowych i cennych spostrzezen, ilustrujacych rozwoj
polskiej literatury dramatycznej okoto polowy XVIII wieku.

Piszac o lacinskich tlumaczeniach dramatéw Metastasia dokonanych przez Portalupiego
Gambacorta zwrocit przede wszystkim uwage na sposoby ich przystosowania do wystawienia na
scenie szkolnej. Swoje wersje dramatow Metastasia nazywal Portalupi, aby dodaé wigkszego
znaczenia wlasnej pracy, tragediami (z wyjatkiem Alexander ad Indos, okreslonego jako dramat).
W rzeczywistosci za tragedie w sensie klasycystycznym mozna uwazaé tylko Themistoclesa i Cato
Uticensis. W ttumaczeniach tych Portalupi nie rozwijal wypowiedzi dialogowych, nie zwigkszal
liczby bohaterow, nie przystosowywat dramatoéw Metastasia do polskich warunkéw w tym stopniu
co Zaluski. Arie i recytatywy przelozyl uzywajac prozy rymowanej oraz skracajac ich tres¢ do
niezbednego minimum. Do mniejszych rozmiaréw sprowadzil monumentalnos¢ oper Metastasia,
redukujac znacznie ich aparat scenograficzny, na co wskazuje przede wszystkim przyktad utworu
Alexander ad Indos. Zachowal w zasadzie nie zmieniona strukture dramatow Metastasia,
pozostawiajac w nich m.in. role przeznaczone dla kobiet (w przeciwienstwie do praktyki teatru
jezuickiego, ktory w tym zakresie byl mniej nowoczesny).

Portalupi — stwierdza Gambacorta — nie wpisal, jak pozniej Zatuski, w ttumaczenia tekstow
dramatycznych Metastasia jakiegos wlasnego programu politycznego czy ideologicznego. Rozu-
mial jednak, ze teksty te czgsto nie przystaja do polskich warunkéw politycznych, i staral si¢ to
nieprzystosowanie zmniejszy¢ za pomoca pewnych zabiegéw. Dlatego m.in. na inauguracj¢ swojej
dzialalnosci teatralnej w kolegium teatynskim wybrat dramat Themistocles, w ktorym pojawiaja si¢
jako postacie przeciwstawne: Themistocles — obywatel wolnej republiki atenskiej, oraz Kserk-
ses — absolutny wladca Persji, nie sa to jednak przeciwnicy polityczni, lecz rywale w zakresie cnot.
Dramat ten miat da¢ do zrozumienia widzom, ze szacunek dla wladcy, ktéremu przypisane zostato
pochodzenie boskie, oraz obrona wolnosci republikanskich nie musza by¢ nieuchronnie sprzeczne.

Inne niewielkie zmiany dokonane przez Portalupiego w dramatach Metastasia, jak np.
podyktowana ostroznoscia zamiana ,,zadz milosnych Arystei” na nie okreslone blizej ,,gwaltowne
oburzenie” w tragedii Olimpiadis czy pomniejszenie triumfu Cezara w Cato U'ticensis, redukowaty
silniejsze efekty dramatyczne. Portalupi przede wszystkim jednak, stwierdza Gambacorta, uwydat-
nit w celach dydaktycznych wymowe moralna tych utwordéw, m.in. zaznaczajac w swoich
tlumaczeniach za pomoca kursywy licznie rozsiane w tekstach Metastasia sentencje i maksymy,
a takze pewna ich liczb¢ dodajac od siebie. Obserwacje tego rodzaju, poczynione przez
Gambacortg, po raz pierwszy okreslaja konkretnie charakter praktyki translatorskiej Portalupie-
go, ktory w przedmowach do czytelnika, dedykacjach i prologach unikal zdecydowanych
deklaracji dotyczacych swoich ttumaczen.

Motywacje, ktore sklonily Jozefa Andrzeja Zaluskiego do podjecia ttumaczen obcych dziet
teatralnych, w tym dramatéw Metastasia, okresla Gambacorta jako patriotyczno-polityczne
i edukacyjne w szerokim tego stowa znaczeniu, powolujac si¢ przede wszystkim na wypowiedzi
samego tlumacza zawarte w przedmowach i wstgpach do przekladanych tekstow. Wymienia tez
Gambacorta motywacje ,,hedonistyczng”: Zatuski znajdowat szczegélne upodobanie w tlumacze-
niu utworéw w rodzaju tragedii. Do tych trafnie podkreslonych motywacji nalezaloby dotaczyc
jeszcze jedno, nie mniej znaczace wyjasnienie: w jakim stopniu przeklady te inspirowala nabyta
przez Zaluskiego we Wloszech $wiadomos¢ arkadyjska, ktora przed laty sygnalizowat Grzegorz
Sinko, a ktorej znaczenie uwydatnit ostatnio Graciotti®.

5 A. Magier, Estetyka stolecznego miasta Warszawy. Wroclaw 1963, s. 256. — J. Kitowicz,
Pamietniki, czyli Historia polska. Tekst opracowata i wstgpem poprzedzita P. Matuszewska.
Komentarz Z. Lewinowny. Wroclaw 1971, s. 118—119.

S Sinko, op. cit.,, s. 807. — S. Graciotti, Arkadia w dzialalnosci Jozefa Andrzeja Zaluskiego
i jego krequ. Przelozyt W. Jekiel. W: Od renesansu do Oswiecenia. T. 2. Warszawa 1991. W tym
artykule (s. 27) czytamy m.in.: ,Za niewatpliwe dziedzictwo arkadyjskie nalezy uwazac or-
ganizowane przezen [tj. przez Zaluskiego] w Warszawie akademickie posiedzenia marianskie,
zamilowanie do wloskiego melodramatu, zwlaszcza Metastasia, i do poezji pasterskiej, jak rowniez
kultu erudycji historycznej i literacko-jezykowej, ktory przynajmniej po czesci wywodzil sig
z analogicznych upodoban czlonkow rzymskiej akademii i z przykfadu, jaki dawat Muratori”.
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W swojej pracy Gambacorta skoncentrowatl uwage na trzech przelozonych przez Zaluskiego
dramatach Metastasia (Temistokles, Cato Utycenski, Laskawos¢ Tytusa), ktore, jak stara sig
dowies¢, tworza typ dramaturgii politycznej o zabarwieniu republikanskim, jednak bez wyraznego
adresu czy punktu odniesienia, ktorym mogla sta¢ si¢ dzialalno$¢ jednego z ugrupowan
politycznych w Owczesnej Polsce (np. Familia Czartoryskich). Poglady polityczne zawarte
w tlumaczeniach Zatuskiego — wyjasnia Gambacorta — maja postac ,utylitarnego pluralizmu”,
gdyz ttumacz pragnal pozosta¢ w dobrych stosunkach z reprezentantami rdznych orientacji
ideologicznych, m.in. z teatynami i pijarami.

Tlumaczenia Zaluskiego zestawia Gambacorta z oryginalnymi tekstami dramatéow Meta-
stasia, przede wszystkim w celu ukazania migdzy nimi réznic w sferze ideologii politycznej,
a nastgpnie — stylistyczno-j¢zykowej. Rezultaty tych analiz, przezwycigzajac wreszcie ogol-
nikowos¢ dotychczasowych charakterystyk, ocen historycznoliterackich, pozwalaja dowiedzie¢ sig,
ze Zatuski jako autor niedostownych ttumaczen dramatow Metastasia stat si¢ propagatorem idei
wolnosci republikanskich i zarazem przeciwnikiem tyranii rzadow absolutnych. Dlatego podkresia
Gambacorta, w dramacie Temistokles zdecydowal si¢ na uwypuklenie heroizmu bohatera
tytutowego — greckiego bojownika o wolnos$¢ ojczyzny, a w dramacie Cato Utycenski wzmocnit
znacznie ,,patos republikanski” i wyeksponowal republikanskie poglady na rzady panstwowe.
W tlumaczeniu dramatu faskawosé Tytusa natomiast postawg polityczng Zatuskiego zdaje sig
ujawnia¢ przede wszystkim transformacja postaci Tytusa Metastazja — monarchy absolutnego,
w rodzaj, jak pisze Gambacorta, primus inter pares, bohatera funkcjonujacego w mysl 6wczesnych
polskich zasad konstytucyjnych.

Te ustalenia naleza do waznych osiagnie¢ pracy Gambacorty, ktory rOwnoczesnie jest w pelni
$wiadomy, ze nawet najbardziej dokladne analizy tlumaczen dramatéw Metastasia nie pozwalaja
precyzyjnie, jednoznacznie okreslic pogladow politycznych Zatuskiego podobnie, dodajmy, jak na
to nie pozwala biografia pisarza, informujaca o czestych zmianach stanowiska, jakie Zatuski
zajmowal w stosunku do panujacych. Rozstrzygnigcia tej niejednoznacznej kwestii, podkresla
Gambacorta, mozna by probowa¢ po dokladniejszym zbadaniu korespondencji Zatuskiego, znane;j
dzis$ tylko czesciowo.

Wtasciwosci stylistyczno-jezykowe, ksztalt wersyfikacyjny tlumaczen Zatuskiego, ktore sa
w zasadzie tekstami dramatycznymi nie przeznaczonymi do Spiewu, rozpatruje Gambacorta nie
tylko w stosunku do poezji dramatycznej Metastasia. Bierze tez pod uwage mozliwosci polskiej
stylistyki 1 poetyki okresu saskiego, ujawniajac trudnosci i braki prekursorskich dokonan
wierszopisa Zatuskiego oraz niektore, pozytywne rezultaty uzyskane przez niego w zakresie
tworzenia konstrukcji poetyckich. Analizuje np. uzywanie przez Zaluskiego anachronicznych form
Jezykowych, komplikujacych teksty ttumaczen, eksperymenty metryczne i stylistyczne w ariach,
stosowanie 11- i 8-zgloskowca w kontekscie dramatycznym i komediowym, funkcje amplifikacji
tekstowych, ujawnia czgsta niejednolitos¢ stylistyczna wyrazen powodujaca zalamanie si¢ tonu
wiersza, trudnosci z oddaniem dyskusji (nierzadko ,.konceptowych™) migdzy postaciami zakocha-
nych. Obserwacje te rozszerzaja zakres interesujacych przykiadow i spostrzezen, ktore na temat
poezji dramatycznej Zatuskiego sformutowal Sante Graciotti’. W zwiazku z tym wydaje sie, ze
Gambacorta dokladniej jeszcze mogl zanalizowaé podkreslone przez Graciottiego ,efektywne
i przebiegle” uzycie w tekstach Zaluskiego niektorych figur retorycznych (jak anafora, powtorzenie,
inwersja, paralelizm).

Nalezy zalowa¢, ze zgodnie z deklaracja wstepna (na s. 2), ktoéra zapowiada ograniczenie si¢ do
badania recepcji polskiej w czasach Augusta III jedynie Metastazjanskich drammi per musica,
Gambacorta wylaczyt z pola swoich rozwazan przelozone przez Zatuskiego teksty oratoriow
Metastasia (Mgka Chrystusa Pana, 1751, Izaak, 1752, S. Helena na Gorze Kalwarii, 1752). Te
dokonania translatorskie zwiazane byly bowiem z dazeniami do odnowienia teatru religijnego
w Polsce i zajmowaly w planach tworczych Zatuskiego naczelne miejsce. Swiadomosé dziatan
w tym zakresie wyrazil Zatuski, jak wiadomo, we wstepie do Tragedii [...] najokropniejszej
o Sqdzie Ostatecznym, przetozonej z Tucciego. We wstepie tym czytamy m.in.: ,Nasz dialog
czgstochowski i kadencje jego Smieszne w przystowie poszly; ale to nie wadzi, zeby sublato abusu
nie moglo by¢ przywrdcone dobrych rzeczy dobre uzywanie”®. ,,Melodramy religijne” Zatuskiego
zastuguja na uwage ze wzgledu na ich osobliwy ksztalt jezykowy, interesujace efekty sceniczne
1 wizyjny charakter.

7 Graciotti, Il linguaggio melodrammatico metastasiano [...], s. 7—8.
8 J. A. Zatuski, wstep do: Tragedia [ ... ] najokropniejsza o Sqdzie Ostatecznym. W : Zebranie
rytmow przez wierszopisow zyjacych lub naszego wieku zeszlych pisanych. T. 2. Warszawa 1754, s. 9.
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Inne byly cele i ogélne wlasciwosci, pisze Gambacorta, ttumaczenia tekstu opery Metastasia
Bohatyr chinski, dokonanego przez Jozefa Epifaniego Minasowicza w bezposrednim zwiazku
z wystawieniem tego dzieta w 1754 r. w teatrze dworskim Augusta III. Minasowicz pracujac nad
nim, kierowal si¢ checia dostarczenia jego polskim odbiorcom, jak sam stwierdzil, ,uczciwej
rozrywki”. Nie zmienil tresci dramatu Metastasia ani nie dodal wlasnej, nowej interpretacji
zawartych w nim zdarzen. W zwiazku z tym Gambacorta skoncentrowal uwagg przede wszystkim
na dazeniach Minasowicza do oddania w jezyku polskim waloréow formalnych tego utworu.

Na pewne cechy stylu Bohatyra chinskiego zwrocil juz weze$niej uwage Graciotti, podkreslajac
skuteczne czgsto wykorzystanie przez Minasowicza ,,Srodkow retorycznych jezyka melodramatycz-
nego Metastasia” oraz ,,zdolno$¢ do przetwarzania obowiazkowo rozszerzanych wersow w nowy
uktad liryki, bardziej rozlegly i mniej epigramatyczny niz Metastazjanski, ale w wielu wypadkach
nie mniej zywy i formalnie zrealizowany”®. W polaczeniu z tymi uwagami spostrzezenia
Gambacorty, poparte ciekawie zanalizowanymi przyktadami, wydatnie rozszerzaja zasoéb dotych-
czasowych informacji o stylistycznych i wersyfikacyjnych wlasciwosciach utworu Minasowicza.
Bohatyr chinski, pisze Gambacorta, mial tekst typowy dla dramatu muzycznego, jego arie byly
zreczniejsze niz te, ktore przektadal Zatuski, dzigki zastosowaniu bardziej urozmaiconych uktadow
metrycznych wiersza. Pozostaly w tym utworze, podobnie jak w ttumaczeniach Zatuskiego, liczne
niezrecznosci wersyfikacyjne, jak np. tendencja do nadmiernego rozbudowywania wersé6w spowo-
dowana czgsto brakiem w jezyku polskim rymu obcigtego (rima tronca), czy nieadekwatnosci
w odtwarzaniu dyskusji postaci zakochanych.

Studia Gambacorty nie przyniosly, niestety, rozwigzania zagadki polskiego anonimowego
tlumaczenia dramatu Metastasia pt. Demofoonte z r. 1759, powstalego w zwiazku z wystawieniem
tej opery w wersji oryginalnej w Warszawie w tym samym roku, w teatrze Augusta III. Warto
przypomniec, ze byla to jedna z bardziej znaczacych oper Metastasia. Wyrazala ,,gorzka refleksj¢”
na temat naduzy¢ wladzy krolewskiej, znana byia i ceniona w wielu krajach. Wedtug dostgpnych
obecnie informacji, po raz pierwszy wystawiona zostata w r. 1733 w Wiedniu, potem w Dreznie
wr. 1748 i w trzy lata pozniej w Warszawie (wedlug ,,Gazety Warszawskiej” z r. 1759, nr 4, s. 4),
w ,olSniewajacych dekoracjach” w jezyku wloskim, a w r. 1761 réwniez w jezyku francuskim'°.
Tekst opery opublikowata okolo 7 X 1759 (w jezyku wioskim i francuskim) prawdopodobnie
Drukarnia Pijaréw. Na jezyk polski Demofoonte przelozony byl dwukrotnie: przez Zatuskiego
(tekst w r¢kopisie, spalil si¢ w 1944 r.), oraz przez nieznanego autora — to tlumaczenie, ogtoszone
drukiem w Warszawie, od 24 X 1759 posiadat w sprzedazy, wedtug informacji ,,Kuriera Polskiego”
(1759, nr 3, s. 4), bibliopola Stanistaw Stotwinski. O ttumaczeniu tym, do dzi$ nie odnalezionym,
wspomina tez Bibliografia Zaluskiana, w ktorej znalazta si¢ nast¢pujaca adnotacja: ,Extat Anonimi
diversa translatio typis Varsaviensis edita a invita Minerva exarata™!!.

Praca Gambacorty nie objgla problematyki polskiej recepcji utworéw dramatycznych Me-
tastasia w kregu autoréw jezuickich i pijarskich, wymagajacej odrgbnych i nietatwych studiow prze-
de wszystkim w sferze ustalenia tekstow. W tej sytuacji Gambacorta ograniczyl si¢ do krotkiego
zreferowania tych rezultatow badawczych Ireny Kadulskiej, ktore zwracaja uwage na pojawianie si¢
w strukturze XVIII-wiecznych polskich tragedii jezuickich niektorych rysow (jak konstrukcja
3-aktowa zamiast tradycyjnej S-aktowej) wlasciwych funkcjonujacej od stulecia w Europie ,hete-
rodoksyjnej” odmianie tragedii, jaka stanowit wenecki, ,,historyczno-bohaterski” dramat muzyczny.

Sumujac nalezy stwierdzi¢, ze praca Gambacorty istotnie wzbogaca dotychczasowy zakres wia-
domosci o recepcji i wplywie tworczosci dramatycznej Metastasia w Polsce XVIII wieku. Ustalenia
w ksiazce tej zawarte, poczynione na podstawie umiejgtnej kofrontacji najbardziej znanych u nas
w okresie wczesnego Oswiecenia tlumaczen dramatow Metastasia z ich orygialnymi wersjami
jezykowymi, wyjasniaja w duzym stopniu znaczaca rolg tych ostatnich dla rozwoju Owczesnej
polskiej kultury literackiej i teatralnej, nie tylko odwotujacej sie do wzorcow klasycystycznych
dramaturgii francuskiej, komedii dell’arte, lecz siggajacej tez po cenione wtedy formy wloskiego teatru
muzycznego. Znaczenie pracy Gambacorty podnosi dodana do niej trafnie zestawiona bibliografia,
obejmujaca 161 réznojezycznych pozycji, dotyczacych historii dramatu i teatru muzycznego.

Andrzej Kaplon

® Graciotti, Il linguaggio melodrammatico metastasiano [ ...], s. 10—11.

10 Zob. Estr. XXIII 309.

11 ). Koztowska-Studnicka, Katalog rekopisow polskich ( poezji ) wywiezionych niegdys do
Cesarskiej Biblioteki Publicznej w Petersburgu, znajdujqcych sie obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Warszawie. Krakow 1929, nr 177.



