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BOGUSLAW PFEIFFER

Z ZAGADNIEN BAROKOWEJ ALEGOREZY I RECEPCJI MITU:
»TRAGEDIA O POLSKIM SCYLURUSIE” JANA JURKOWSKIEGO

Tragedia o polskim Scylurusie i trzech synach koronnych Ojczyzny Polskiej
zajmuje szczegOlne miejsce w literackim dorobku Jana Jurkowskiego (1580 —
1635). Stanowi bowiem jedyny, obok licznych panegirykéw i poematow
satyrowych, moralitet w tworczosci pochodzacego z Pilzna poety. Jest to
zarazem utwor, na ktorego przykladzie przesledzi¢c mozna charakterystyczne
dla tworczosci Jurkowskiego podzialy stylistyczne oraz repartycje ideowe.

Wydana w 1604 r. Tragedi¢ poprzedzaja wiersz Na herb [ ... ] Panow na
Teczynie oraz dedykacja dla Jana Teczynskiego, wojewody krakowskiego.
Przypomnijmy, ze ten sam mecenas patronowal Goffredowi, albo Jeruzalem
wyzwolonej, przekiadania Piotra Kochanowskiego (1618)!.

Wiasciwa tego rodzaju przedmowom pochwala dotyczy zarowno samego
adresata, jak i jego rodu oraz calej spotecznosci. Teczynski, ktorego domostwo
nawiedza Febus, ukazany zostal jako wychowanek Marsa i Muz, jego zajgciom
patronuja bowiem ,luk wojenny” i ,lutnia”. Ten konwencjonalny sposob
przedstawiania wizerunkow wiadcow 1 moznych zdaje si¢ nabiera¢ w fabular-
nym kontekscie Tragedii dodatkowych znaczen. Fragment dedykacji, w kto-
rym nastcpuje pochwata domu Teczynskich jako ,,portu qurych krasomow-
cow 1 pisorymow smyslnych” (38) oraz stawienie ,tuku” i ,lutni”, konczy si¢
w sposOb mogacy sugerowac zwiazki z glowna idea utworu:

Groty w kole zoinierskiem i rycerskie sztuki,
Pisma pod wawrzynowym wieficem i nauki
Krotofilg wesota stodkoé zjednywaly,

Marsow taniec Belona, Muzy rym S$piewatly. [40]

Teczynski taczy w sobie pod piérem Jurkowskiego zalety wojownika
z przymiotami mito$nika i mecenasa sztuk. Byly to konwencjonalne sktadniki
idealnego wizerunku wiadcy badz wodza. W kontekscie ideowo-fabularnym
Tragedii mozna je traktowaé jako zespolenie idealu zycia aktywnego

! Jan Teczynski byt takze protektorem i opiekunem Birkowskiego, Grochowskiego, Loechiu-
sa, Ochockiego i Schoneusa. Zob. S. Pigon, wstep w: J. Jurkowski, Tragedia o polskim
Scylurusie. Krakow 1949, s. 45. BPP, nr 90. Cytaty z utworu pochodza z pozniejszego wydania:
Dziela wszystkie. T. 1. Opracowali J. Krzyzanowski, S. Rospond. Wroctaw 1958. BPP, seria B,
nr 11. Umieszczone po nich liczby wskazuja stronice tej edycji. Wszystkie podkreslenia w cytatach
pochodza ode mnie — B. P.
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z kontemplacyjnym, reprezentowanych w moralitecie przez Herkulesa i Dioge-
nesa. Jednoczesnie napotykamy dalsze potencjalne asocjacje skojarzeniowe.
,Kolo zolnierskie i rycerskie sztuki”, ,pisma pod wawrzynowym wiencem”
oraz ,krotofila wesota” przywodzi¢ moga na mysl wszystkie trzy modele zycia
ukazane w utworze (vita activa, vita contemplativa, vita voluptaria).

Po rozbudowanej czesci laudacyjnej nastepuje wprowadzenie do tresci
dzieta oraz akcentowanie jego parenetycznego charakteru. Poeta zwraca si¢ do

mecenasa uzywajac tradycyjnej w takich wypadkach topiki ,afektowane;j
2

skromnosci”*.

[...] trudno mnie doda¢ smeragdom jasnosci,

Wiatrom skrzydel, lwom serca i orlom Zzartkosci.
Podczas troski wybije prostak trzemi stowy,
Czemu zdota¢ nie moga setne medrcow glowy.
Tobie tez moje Muzy rzecz mala oddaja

Wszakze wdzigczna ucieche twej mysli zjednaja. [40—42]

Swoistym uwienczeniem laudacji staje si¢ uzycie prozopopei: Ojczyzna
stawi Teczynskiego. Zabieg 6w uwzniosla posta¢ mecenasa, czyniac ,,godniej-
szym” sam akt pochwaly*. Glos Ojczyzny ,,pobudza” takze samego poete (42).

Pod wzgledem ideowym Tragedia o polskim Scylurusie wyrasta w duzej
mierze z tradycji moralitetowej dramatu Jakuba Lochera Iudicium Paridis
(1502) i jego polskiej anonimowej adaptacji — Sqdu Parysa (1542). Utwory te,
nawiazujac do niezwykle popularnego w dawnej literaturze motywu sadu

Parysa, ukazywaly modelowy niejako dla moralitetu zasadniczy konflikt cnoty

1 ,Swiata”?.

Podstawa alegorycznej wykladni gtownego watku byl przede wszystkim
mitograficzny komentarz Fulgencjusza®, ktéry zamieszczano w lacinskich
wydaniach Tudicium Paridis®. Spor trzech bogin odczytany zostat jako wybor
miedzy vita activa, vita contemplativa 1 vita voluptaria. Rysujacy si¢ tu,

2 Zob. E. R. Curtius, Topika. Przetozyta K. Krzemieniowa. W antologii: Studia z teorii
literatury. Archiwum przekladow ,Pamietnika Literackiego”. Pod redakcja M. Glowinskiego
i H. Markiewicza. T. 1. Wroctaw 1977.

3 Tego rodzaju zabieg znajduje rowniez swoje logiczne uzasadnienie. Skoro postaé autora
i jego dzieto sa zbyt skromne i niegodne, by opiewac cztowieka tak wielkich przymiotow i zastug,
jak Teczynski, akt stawienia podany by¢ moze w watpliwos¢. Oddanie gltosu Ojczyznie usuwa owe
potencjalne niekonsekwencje (trudno bowiem w tym kontekécie o person¢ bardziej godna
i predestynowana).

4 J. Kultuniakowa, Od mitu do moralitetu. W zbiorze: Wroclawskie spotkania teatralne.
Wroctaw 1967, s. 15.

5 Zob. ]. Seznec, The Survival of the Pagan Gods. The Mythological Tradition and Its Place in
Renaissance Humanism and Art. Transl. by B. F. Sessions. Princeton, N. J,, 1972, s. 107 n. —
Fulgentius [Fabiusz Plancjades]. Hasto w: Reallexikon fiir Antike und Christentum Sachwdrterbuch
zur Auseinandersetzung des Christentums mit der Antiken Welt. T. 8. Stuttgart 1969.

¢ Kultuniakowa, op. cit, s. 15. — T. Bienkowski, O wydaniach ,ludicium Paridis”
Jakuba Lochera. ,Meander” 1960. O rozpowszechnieniu Fulgencjuszowskiej interpretacji sadu
Parysa w $rodowisku akademickim zob. T. Biefikowski, Krakowskie wydanie listu Petrarki.
W zbiorze: Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie. Prace poswiecone VII Miedzy-
narodowemu Kongresowi Slawistow w Warszawie w roku 1973. Wroctaw 1973, s. 272. Zob. tez
J. Abramowska, ,Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. ,Pamigtnik Lite-
racki” 1981, z. 3.
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pozorny w istocie, rozdzial pomigdzy tradycyjna, moralitetowa dychotomia
virtus —voluptas a podzialem trychotomicznym (motyw sadu Parysa) posiadal,
jak dowiodl Erwin Panofsky, swoj wspolny ideowy rodowdd’.

Wiasciwa wszystkim utworom byla rowniez uniwersalnos$¢ (akcja mozliwa
do pomyslenia w mitycznym nunc et semper), nie zamykajaca jednoczesnie
mozliwosci konkretyzacji postaci bohateréw i przedstawianej problematyki®.

Na tym tle Tragedia o polskim Scylurusie stanowi ciekawy przyktad laczenia
roznych watkow ideowych i motywow tematycznych oraz rodzajow stylu.
W sferze treSci wspolistnieja i nakladaja si¢ na siebie elementy o odmiennej
proweniencji: antycznej — ,przetworzonej” przez tradycj¢ Sredniowieczna,
i rodzimej — sarmackiej. Osia calego utworu jest archetypiczny niemal wybor
pomiedzy dwiema drogami zycia — virtus i voluptas, ucielesniony w obiego-
wym temacie ,Hercules in bivio”. U Jurkowskiego laczy si¢ on z roéwnie
rozpowszechnionym motywem sadu Parysa. Cztery watki o proweniencji
antycznej to swoiste moralitetowe exempla; historia Scylurusa, Hercules in
bivio, sad Parysa i spotkanie Diogenesa z Aleksandrem poddane zostaly
z jednej strony uniwersalizacji, z drugiej — aktualizacji, dalekiej niekiedy od
swego pierwotnego kontekstu.

Do zabiegdéw aktualizacyjnych naleza niewatpliwie wskazujace moralny
charakter exemplow epitety przydane imionom postaci (np. ,,Scylurus polski”,
»Parys polski”). Epitety te odwotuja si¢ nie tyle do zrodtowego, zwiazanego
z mitem kontekstu, co do tresci ObngOWCj, 1stmejqcej w zbiorowej $wiadomosci.

Ogolny sens sceny ze Scylurusem i synami sprowadzi¢ mozna do ideatu
zgody, majacego ze swej natury charakter ,spoleczny”, odnoszacy si¢ do
zbiorowosci®. Owa spolecznoscia (zgodnie z aktualizujacym kontekstem) bylo
szlacheckie spoleczenstwo Rzeczypospolitej. Trzy pozostale watki dotycza idei
moralnego wyboru i odnosza sie do losow jednostkowych. Naganie i potgpie-
niu podlega Parys, natomiast potencjalna polaryzacja pomigdzy typem aktyw-
nym (Herkules) a kontemplacyjnym (Diogenes) nie zostata w utworze wykorzy-
stana. Oba wzorce dopetniaja si¢ w Tragedii'®

Zasadniczej dychotomii w sferze idei i tresci odpowiadaja podzialy i rozrdz-
nienia stylistyczne. Uosobieniem Cnoty sa Herkules i Diogenes. Ich charak-
terystyka, dokonywana przez personifikowana Stawe (swego rodzaju substytut
choru tragedii klasycznej), przeprowadzona zostaje przy pomocy stylu po-
chwalnego. ,Mowa ganigca” sluzy opisaniu Parysa (Sfawa o Parysie). Nato-

7 E. Panofsky, Hercules am Scheidewege und andere Antike Bildstoffe in der neueren Kunst.
Leipzig — Berlin 1930.

8 Zob. W. Roszkowska, Od , Iudicium Paridis” (1502) do ,Sqdu Parysa” (1542 ). Glosa do
dziejow staropolskiej kultury teatralnej. W zbiorze: Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie,
s. 177,

? Wielokrotnie zwracano uwage na prawdopodobny fabularny pierwowzor tej sceny, ktorym
mogt by¢ epizod z Komedii Justyna i Konstancjej M. Bielskiego (1557).

10 Opozycja taka (w kontekscie chrystianizujacym) miala miejsce w moralitecie Lochera,
gdzie w dotaczonym do wydania z r. 1542 Argumentum U. F. Rhetusa (cyt. za: J. Lewanski,
Dramat i teatr sredniowiecza i renesans w Polsce. Warszawa 1981, s. 297) czytamy: ,,Te dwa sposoby
Chrystus wyrazil, jak si¢ zdaje, w doktrynie ewangelicznej, mianowicie pod postacia Marii —
kontemplacyjne (rozmyslajace), a pod postacia Marty, ktora troszczyta si¢ o wiele spraw, czynne
(zapobiegliwe). Trzeci sposob zycia jest rozkoszny, ktory cialo od zmystéw przyjmuje, ktory to
sposob od Epikura wywodza”.
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miast wypowiedzi wiazace si¢ z nim bezposrednio (Wielki Chwal, dialog
diabtow) utrzymane sa w stylu prostym wiasciwym tematom niskim, zwiaza-
nym z zyciem pasterzy.

W Tragedii, ktora odchodzita — zgodnie z moralitetowa tradycja — od
pierwotnego zrodlowego kontekstu mitu, nie napotykamy co prawda wzmianki
o pasterskim pochodzeniu Parysa, jednak nawet pozbawiony mitycznego
rodowodu, staje si¢ on zaprzeczeniem i odwroceniem ideatow ,,wysokich”. Ich
uciele$nieniem sa Herkules i Diogenes. Sytuujac sie na biegunie przeciwnym
w stosunku do symbolizujacego zoinierstwo Herkulesa Parys staje si¢ swoi-
stym typem antyrycerza, ktoérego przy pomocy srodkéw wiasciwych stylowi
prostemu charakteryzuje Wielki Chwal.

Tego rodzaju zabiegi styllstyczne wyplywaja z nadrzednej, obowiazujacej
powszechme zasady decorum, zarbwno w szerszym (opozyqa niskie — wysokie),
jak i wezszym (podstawa typologii stylow) znaczeniu''. Oba zakresy znacze-
niowe zwiagzane byly zar6wno z obrazowym podzialem wprowadzonym przez
Aeliusa Donatusa, znanym powszechnie jako rota Vergilii, jak 1 ze zbieznq
z nim klasyfikacja stylow opierajaca si¢ na pojeciu modus, wystgpujaca m.in.
u Jana z Garlandii, majaca zastosowanie w retoryce i sztukach plastycznych !,

Roéznicowanie stylow w zaleznosci od rangi i rodzaju podejmowanego
tematu, funkcjonujace jako nadrzgdna zasada teorii i praktyki literackiej,
wyptywato rowniez z adaptacji i rozpowszechnienia ogdlnych zalecen dotycza-
cych stosownos$ci’®. W przypadku moralitetu owa kontaminacje stylow
okreslaly zarowno tradycje samego gatunku, jak i szczegdlowe zalecenia
poetyk normatywnych.

W praktyce gatunkowej moralitetu wyraznie zarysowanej polaryzacji
dobra i zla, ucielesnionych w alegorycznych personifikacjach, odpowiadac
poczyna opozycja powagi i komizmu. Prowadzi to czesto do przewagi
1 przechodzenia tonacji calego utworu z moralistycznej w satyryczna, a niekie-
dy ludyczna!#. Cechy te znalazty odzwierciedlenie w probie teoretycznego
ujecia i zdefiniowania zasad rzadzacych gatunkiem.

W roku 1548 Thomas Sebillét w Art poétique frangois ceche konstytutywna
moralitetu upatrywatl w istnieniu tezy moralnej, przekazywanej badz w sporze
alegorycznych postaci, badZ za pomoca budujacej fabuly. Jako horacjanista
zwracal uwagg na Scisle zachowanie stosownosci (,,décore”) oraz na taczenie —
w slad za autorem De arte poetica — docere z delectare. Sebillét stwierdzat:

Nie tworzymy dzi§ ani czystych moralitetow, ani czystych fars, lecz mieszajac jedne
z drugimi i pragnac zarazem dawaé pozytek i przyjemnos¢, mieszajmy rym parzysty
z przeplatanym, miary dlugie z krotkimi. Niech nasze widowiska bgda tak pstrokate jak
tucznicy strazy krolewskiej lub miejskiej, ktorzy dzigki temu podobaja si¢ ksigzgtom

! Zob. T. Michatowska, Stosownosé. Haslo w: Slownik literatury staropolskiej. Wroctaw
1990.

12 J, Biatostocki: Decorum, costume i modus. W: Teoria i twérczosé. O tradycji i inwencji
w teorii sztuki i ikonogrdfii. Poznan 1961; Sztuka i mysl humanistyczna. Studia z dziejow sztuki
i mysli o sztuce. Warszawa 1966, s. 79—92.

13 B. Otwinowska: Modele i style prozy w dyskusjach na przelomie XVI i XVII wieku.
(Wokd! torunskiej rozprawy Fabriciusa z 1619). Wroctaw 1967; ,,Wcigz nowa Minerwa”. Proba
kwalifikacji retoryki barokowej. W zbiorze: Retoryka a literatura. Wroctaw 1984.

14 Zob. J. Abramowska, Moralitet. Hasto w: Slownik literatury staropolskiej.
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i gminowi. Starajmy si¢ i my im przypodoba¢, pozwalajac sobie na stosowanie takiej samej
pstrokacizny réwniez i we wspomnianych widowiskach?®®,

Przekonanie o wzglednosci podzialow stylistycznych, a tym samym moz-
liwosci mieszania stylow, nie bylo w w. XVI i XVII niczym niezwyklym.
W okresie renesansu nastapil powolny proces scalania i systematyzacji calego
bogactwa tradycji retorycznej'®. Miejsce klasycznej, arystotelesowsko-cyceron-
skiej triady poczyna stopniowo zajmowac wiele modeli i odmian stylistycz-
nych. Obok pism Cycerona jako wzory retorycznych kanondw przytacza si¢
coraz czgsciej Demetriusza czy Hermogenesa. Ich traktaty pojawiaja si¢
zazwyczaj nie w postaci przekladu oryginatu, lecz w zmienionej, przeredagowa-
nej formie, uzupelnionej o komentarz, monografi¢ czy rodzaj historycz-
no-krytycznego eseju'’.

Pisma greckiego retora Hermogenesa z Tarsu (II w. n.e.) zostaly przetozone
i upowszechnione w okresie renesansu m.in. przez Juliusa Caesara Scaligera,
a przede wszystkim przez pochodzacego ze Strasburga Johannesa Sturma.
Dzielo Hermogenesa wywarlto istotny wplyw na teorig i praktyke stylistyczna
tego okresu, bedac wyrazem innej niz cyceroniska tradycji retorycznej'®.
Wyroznikiem odmian stylistycznych stal si¢ bowiem nie jak w przypadku
troistego podziatu stylu stopien ozdobnosci mowy, lecz caly szereg wlasciwosci
zwiazanych z tematem, rodzajem skladniowych konstrukcji, typem figur
stylistycznych, leksyka i metrum. W traktacie Peri ideon (O ideach) Her-
mogenes wyr6znit 16 odmian stylu podporzadkowanych 7 podstawowym
typom (ideom). W tfacinskim tlumaczeniu Sturma stanowily je kolejno:
1) Claritas (jasnos$c); 2) Magnitudo (wielko$¢), a w jej obrebie: gravitas
(wyniosto$¢), splendor ($wietnosé) i circumductio (petnia wyslowienia), stuzace
pochwale (laus). Natomiast naganie (vituperatio) (w obrgbie Magnitudo) pod-
porzadkowane byly: asperitas (sita), vehementia (gwaltownos¢) oraz vigor
(szorstkos¢). Pozostate pig¢ idei stylu tworzyly: 3) Pulchritudo (pigkno);
4) Celeritas (energia); 5) Moratum (nastroj), a w jego ramach: simplicitas
(prostota), suavitas (stodycz), acutum (dowcip) i modestia (umiarkowanie);
6) Veritas (prawda); 7) Eloquentia vel decorum (sugestywno$¢)'®.

1S T. Sebillét, Art poétique frangois. Paris 1548. Fragment w przekladzie B. Otwinow-
skiej w: Poetyka okresu renesansu. Antologia. Wybor, wstgp i opracowanie E. Sarnow-
ska-Temeriusz. Wroctaw 1982, s. 133.

'¢ Tradycja ta w antyku, a potem w $redniowieczu i czasach nowozytnych zawazyla
w znacznej mierze na uksztaltowaniu pokrewnych retoryce kategorii stylistycznych w muzyce,
architekturze i sztukach plastycznych. Bliskie regule trzech stylow byly podzialy w obrebie poezji
dramatycznej: tragedii, komedii i dramatu satyrowego, ktorym Witruwiusz podporzadkowat trzy
rodzaje sceny teatralnej; w renesansie koncepcjg t¢ spopularyzowat Sebastiano Serlio. W dziedzinie
malarstwa Henri Testelin taczyl zréznicowane proporcje przedstawianych postaci ze stosownymi
dla nich tematami, typami charakteru i godnosciami, opierajac si¢ na Poetyce Arystotelesa
(I 2). Zob. Biatostocki: Decorum, costume i modus, s. 59—71; Sztuka i mysl humanistyczna,
s. 719-92.

17 Zob. Otwinowska: ,Wcigz nowa Minerwa”, Modele i style prozy w dyskusjach na
przelomie XVI i XVII wieku. — W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. T. 1. Wroctaw 1960, s. 307.

'8 Obszernie o teorii stylu Hermogenesa i jej wplywie na retoryk¢ renesansowa pisze
A. M. Patterson (Hermogenes and the Renaissance Seven ldeas of Style. Princeton, N. J,, 1970).

19 Polskie odpowiedniki lacinskiej terminologii uzywanej przez tlumaczy i komentatoréw
Hermogenesa znalezé mozna w: M. Maykowska, Teoria stylu Hermogenesa. ,Sprawozdania
Towarzystwa Naukowego Warszawskiego” 1931,z.1/9. — Tatarkiewicz, op. cit.,t. 1,5.297,309. —
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W tym pozornym ,gaszczu” idei stylu i ich odmian szczegélne miejsce
w praktyce renesansowych tworcow zajmowat styl wielki (Magnitudo), ogar-
niajacy cala retoryke; popisowa (genus demonstrativum), i dwie jego odmiany —
pochwalna 1 ganiagca, oraz styl prosty, nalezacy do calej gamy odmian
wspottworzacych nadrzedna kategorie Moratum. W czasach nowozytnych
wyrozniano dwa jego warianty: powazny i komiczny.

Nalezy jednoczes$nie zaznaczyé, ze wedlug Hermogenesa wybor ktorejs
z nadrzgdnych kategorii stylu badz ich pochodnych nie musiatl determinowaé
pod wzgledem stylistycznym catego tekstu. Konkretnemu utworowi patro-
nowalo zwykle kilka konwencji; innymi stowy, dopuszczalne bylo, by style
w jego obrebie ulegly przemieszaniu. Zapewne nie przypadkiem ponowne
»odkrycie” Hermogenesa nastapilo w okresie renesansu, kiedy to prze$§wiad-
czenie o ujednolicaniu zasad normatywnych w retoryce poczelo ustepowac
miejsca tendencjom do réznicowania i kontaminacji systemow stylistycznych 2°.

Wielokrotnie pisano o systemie stylistycznym hellenskiego retora, rOwniez
uzycie postulowanych przezen kryteriow stylistycznych jako metody ,,0d-
czytywania” tekstow staropolskich ma juz pewna tradycje?!. Nie nalezy
réwniez zapominaé¢ o recepcji Hermogenesa w dawnej Polsce. Ttumaczenia
i komentarze Sturma cieszyly si¢ u nas popularno$cig, a sam wydawca
utrzymywat bliskie kontakty z humanistami dzialajacymi na terenie Rzeczypo-
spolitej. Swiadcza o tym liczne dedykacje dla Polakéw zamieszczane w pi-
smach sztrasburskiego humanisty, traktatach i podrecznikach retoryki oma-
wiajacych tradycje grecka badz do niej nawiazujacych. Nie bez znaczenia dla
rodzimej recepcji Hermogenesa byla stynna polemika Jakuba Gorskiego
z Benedyktem Herbestem, ktéra doczekala sig ostatnio osobnego opracowa-
nia??. Wiele przemawia za tym, ze na regulach stylistycznych Hermogenesa
opieral si¢ Kochanowski, o greckim retorze wspomina réwniez w swoich
Przydatkach do ,Polityki” Arystotelesowej Sebastian Petrycy z Pilzna.

Wydaje si¢, ze rowniez w przypadku tworczosci Jurkowskiego mozna
pokusi¢ si¢ o probg uzycia wywodzacej si¢ od Hermogenesa tradycji retorycz-
nej jako metody stuzacej stylistycznej analizie utworu. Podobnie jak w pracach
poswigconych stylistyce dziet Kochanowskiego czy retoryce kaznodziejskiej
Birkowskiego?® — pozostawiamy nie rozstrzygnieta (niemozliwa zreszta do
jednoznacznego okreslenia) kwesti¢ bezposredniej znajomosci przez tworce
zasad wylozonych w traktacie retora z Tarsu. Za ich uzyciem jako metody
interpretacyjnej zdaje si¢ przemawiac zarowno popularnos¢ Hermogenesa w w.
XVIi XVII, jak i funkcjonalna przydatnos¢ przy analizie stylistycznej utworow
Pilznianina.

”

L. Slek, Ze studiow nad stylistycznym ksztaitem liryki Kochanowskiego. W kregu stylu ,wielkiego
i stylu ,prostego”. ,Pamigtnik Literacki” 1979, z. 1.

° Otwinowska, ,Wcigz nowa Minerwa”, s. 53.

2t Zob. L. Slek: ,Przeszlych wiekow sprawy” jako przedmiot poetyckiego przedstawienia
w literaturze XVI w. W zbiorze: Dawna Swiadomos$¢ historyczna w Polsce, Czechach i Slowagji.
Wroctaw 1978; Ze studiow nad stylistycznym ksztaltem liryki Kochanowskiego. — D. Platt,
Kazania pogrzebowe z przelomu XVI i XVII wieku. Z dziejow prozy staropolskiej. Wroctaw 1992.

22 A. Werpachowska, Z dziejow retoryki XVI wieku. Polemika Jakuba Gorskiego z Bene-
dyktem Herbestem. Wroclaw 1987.

23 O retoryce Birkowskiego pisze Platt (op. cit.).

Ced
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W calej prawie tworczosci Jurkowskiego repartycjom ideowym odpowiada-
ja, zgodnie z nadrzgdna zasada decorum, podzialy i rozroznienia stylistyczne.
Na szczegolna uwage zastuguje pod tym wzgledem Tragedia o polskim
Scylurusie. Zdaje sie ona stanowi¢ rodzaj synkretycznego polaczenia, a zarazem
polaryzacji zarébwno watkow tresciowo-ideowych, jak i podziatow stylistycz-
nych wystepujacych niemal we wszystkich utworach Pilznianina.

W moralitecie Herkules i Diogenes (,dwa syny dobre”, 62) zostaja wyrazZnie
przeciwstawieni Parysowi (,rozko$nikowi lubieznemu”, 82). Ich wypowiedzi
daja sie okreslic przy pomocy dwu wariantow stylu wielkiego, obejmujacego
retoryke popisowa — pochwalnego (laus) i ganigcego (vituperatio). Przed-
miotem pochwaly w stylu wielkim mogty by¢ m.in. heroiczne czyny krolow,
wodzow czy bohaterow badz czlowiek ukazywany w perspektywie cnot
kardynalnych. Obok sfery inwencyjnej rowniez i jezyk odbiega¢ mial od
konwencji wypowiedzi potocznej. W Tragedii stawione sa czyny wojenne
polskiego Herkulesa, a Cnota, ktora wybiera bohater w ,,wykladzie” poprze-
dzajacym utwor, oznacza ,cnoty cztery”. Obiektem pochwaly staje si¢ takze
Diogenes w kwestii personifikacji (Slawa o Diogenesie), jednakze wlasciwa
domena jego wlasnych wypowiedzi jest mowa ganiaca (vituperatio). Nagana,
podobnie jak w poematach satyrowych Pilznianina, odnosi si¢ do ,,dzisiejszych
Sarmate, tak roznych od dawnych” (96). W przemowie Diogenesa dominuje jej
odmiana gwaltowna (vehementia), ktorej cecha jest nagromadzenie okreslen
pejoratywnych, dazenie do zwigzlosci wypowiedzi i bezceremonialne trak-
towanie przeciwnika. Z wypowiedziami bohaterow poematow satyrowych
(Wandalina i Lecha) laczy kwestie Diogenesa takze uzycie figury okreslanej
w retoryce jako evidentia. Charakteryzowalo ja m.in. wprowadzenie do narracji
czasu terazniejszego oraz sugestywnych opisOw sprawiajacych wrazenie naocz-
nosci opisywanych wydarzen, a zarazem poruszenie uczu¢ odbiorcow 2*

Interesujace wydaje si¢ spojrzenie z perspektywy ogélnych zatozen teorii
retorycznej na wystawianie Herkulesa polskiego i mowe ganiaca wlozona w usta
Diogenesa. Pochwata byla podstawowa funkcja retoryki epideiktycznej, lecz
jakiekolwiek wystawianie implikowalo, sila rzeczy, istnienie przedmiotu god-
nego potepienia. Tak zatem w obrebie genus demonstrativum pochwala w sposob
dlalektyczny laczyta si¢ z nagana?®. Ten pozorny truizm nabiera istotnego
znaczenia przy analizie retorycznej Tragedii. W moralitecie Jurkowskiego
zasadnicza opozycja aksjologiczna i stylistyczna przebiega pomiedzy para
Herkules i Diogenes, z jednej strony, a Parysem — z drugiej. Wypowiedziom
dwu ,,synow dobrych” przypisany zostaje styl wielki. Kwestie Parysa, godnego
potepienia ,,rozkos$nika”, utrzymane sg, jak juz powiedzieliémy, w stylu prostym.
Ucielesniajacy wartosci pozytywne Herkules i Diogenes reprezentuja dwa
warianty stylu wielkiego: pochwalny (laus) i ganiacy (vituperatio). Pochwala
zlaczona zostaje z zolnierskimi czynami Herkulesa personifikujacego rycerskie
cnoty przodkow. Odmiany ganiacej stylu wielkiego uzywa do krytyki ,,dzisiej-
szych Sarmate” Diogenes, ktory z racji swych intelektualnych zaje¢ lepiej
nadawal si¢ do roli rezonera napominajacego wspolczesnych.

24 Zob. H. Lausberg, Handbuch der literarischen Rhetorik. Eine Grundlegung der Literatur-
wissenschaft. Miinchen 1973, s. 399, 402. Zob. tez Platt, op. cit, s. 114.
25 Lausberg, op. cit, s. 130—131. — Platt, op. cit.,, s. 97—98.
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Dwaj bracia zyskujacy blogostawienstwo Scylurusa reprezentuja dwa
dopetniajace si¢ modele postaw (vita activa i vita contemplativa), a zarazem
staja si¢ uciele$nieniem dialektycznego potaczenia pochwaly i nagany w ra-
mach stylu wielkiego. Parys, personifikujacy ganiony spolecznie wzorzec
postepowania (vita voluptaria), charakteryzowany jest za pomoca stylu pro-
stego. Jego odmiana powazna patronuje wypowiedziom samego Parysa,
natomiast kwestie innych postaci, odnoszace si¢ don aluzyjnie, utrzymane sa
w wariancie komicznym tegoz stylu (Wielki Chwal, kwestie trzech diablow).
Nalezy pamigtac, ze styl prosty w odrdznieniu od wielkiego stuzyt glownie
przedstawianiu charakterow i typow ,niskich”: kobiet, dzieci, pasterzy?®
Pod wzgledem jezykowym cechowala go oszczedno$¢ uzytych srodkow,
zblizenie do mowy potocznej, brak okreslonego metrum.

Styl prosty (simplicitas) nalezal, jak wspomnieliémy, do zespotu konwencji
sktadajacych si¢ na nadrz¢dna kategorie Moratum. Jedna z nich byla suavi-
tas — ,mowa stodka”, posiadajaca cechy wypowiedzi doradczej, nastawionej
na przekonywanie. W sferze inwencyjnej przedmiotem przedstawiania stawaty
si¢ m.in. antropomorfizowane wizje bostw. W Tragedii postaciami tego rodzaju
wydaja si¢ Cnota, Rozkosz i Stawa oraz wyobrazenia bogin: Junony, Pallas
i Wenus. Przypomnijmy, ze w tworczosci Kochanowskiego ta odmiana
stylistyczna patronowala naukom Chirona w Satyrze?’

Dwa warianty stylu wielkiego, ‘ktore w Tragedii o polskim Scylurusie
ucielesniaja Herkules i Diogenes, patronuja roéwniez panegirykom (epitala-
miom) i tworczosci satyrycznej Jurkowskiego. Pochwalna odmiana Magnitudo
(laus) okresla w duzej mierze styl epitalamiow, natomiast wariant ganiacy
(vituperatio) staje sie wyznacznikiem stylistycznym poematéw satyrowych.
Nadrzegdna dla tworczosci Pilznianina opozycja miedzy staloScia rozumiana
jako wecielenie porzadku stanowionego Boskimi prawami a zmiennoscia
cechujacq $wiat szatanski wystgpuje roéwniez w Tragedii. Synonimem owej
opozycp staje si¢ przeciwstawienie cnoty i rozkoszy (vzrtus—voluptas) Rozréz-
nienie to, kojarzone zwykle z chrzescijanstwem i1 nauka $w. Augustyna (dwa
typy mllosm. charitas i cupiditas)®®, posiadalo swe korzenie w platonizmie
i naukach pitagorejczykow 2°

Wzmianke o dwoch drogach ludzkiego zywota znajdujemy rowniez w Pies-
niach muz sarmackich, epitalamium naboznym wydanym w tym samym roku
co Tragedia. W sposdb zgodny z zasadami chrzeScijanstwa zostala w nim
wylozona starozytna przypowies¢ o koniecznosci wyboru jednego z dwodch
rodzajow zycia3°.

26 Parys w ,kanonicznej” wersji mitu zostaje wychowany przez pasterzy. Na temat pojecia
mitu kanonicznego (powigzanego z zywa religia), w opozycji do apokryficznego, zob. N. Frye,
Anathomy of Criticism. Four Essays. Princeton 1957, s. 54.

27 Zob. Slek, Ze studiow nad stylistycznym ksztaltem liryki Kochanowskiego, s. 156.

28 Sw. Augustyn, O nauce chrzescijanskiej. Sprostowama Przetozyt J. Sulowski. Warszawa
1979, s. 78: ,Mitoscia (Charitas) nazywam poruszenie umystu do upodobania w Bogu ze wzgledu
na Niego, a korzystanie z blizniego i siebie samego ze wzgledu na Boga; pozadliwos¢ (Cupiditas)
za$ to poruszenie umystu znajdujace upodobanie w sobie, bliznim lub czymkolwiek innym nie ze
wzgledu na Boga”.

2% Zob. A. Krokiewicz, Zarys filozofii greckiej. (Od Talesa do Platona). Warszawa 1971,
s. 105.

30 J. Jurkowski, Piesni muz sarmackich. W: Utwory panegiryczne i satyryczne. Opracowali
Cz. Hernas i M. Karplukéwna. Wroctaw 1968, s. 111, 131—132. BPP, seria B, nr 18.
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W Tragedii o polskim Scylurusie temat ten pojawia sie¢ w ,,antykizujacej”
formie, ktéra nawiazuje wprost do przypowieSci Prodikosa z Keos o Her-
kulesie na rozstajach. Podanie utrwalone zostalo w tradycji mitograficznej za
posrednictwem Memorabiliow Ksenofonta. Popularno$¢ zawdzigczato w duzej
mierze Cyceronowi, ktory w De officis przytoczyl przypowies¢ o Herkulesie,
opatrujac ja wlasnym komentarzem3'. Bardziej znane, zwlaszcza w $rednio-
wieczu, bylo stynne Cyceronskie Somnium Scipionis, komentowane w duchu
neoplatonskim przez Makrobiusza. Przed tym samym wyborem co Herkules
postawiony zostal u Arpinaty Scypion Afrykanski Mlodszy. Podobny temat
podjal potem w literaturze rzymskiej Silius Italicus.

Do patrystyki mit o Herkulesie na rozstajach wprowadzilt Bazyli Wielki. Za
jego posrednictwem nacechowany moralnie motyw ,in bivio” przeniknal do
chrzescijanistwa. Nie bez znaczenia dla dalszej recepcji tematu pozostawaly
Cyceronski podzial dobr moralnych na wvirtus 1 voluptas, zblizona don
Augustynska nauka o dwu rodzajach mitosci (charitas i cupiditas) czy wzmianki
Boecjusza w De consolatione [ ... ]3>

Wedlug Erwina Panofsky’ego symboliczne, biorace swoj poczatek u pi-
tagorejczykow, wyobrazenie rozbieznosci i polaryzacji dwoch drog (bi-
vium), ukazywanych w formie litery ,,Y”, zyskalo aksjologiczne nacechowanie
u Hezjoda33. U greckiego epika dzieki ,krajobrazowej” symbolice przeciw-
stawiona zostala dlugos$¢ i stromizna drogi Cnoty — krotkosci i pozornej
wygodzie drogi Wystepku. Ksenofont, a w slad za nim retorzy antyczni
okreslona w ten sposob symbolike przestrzenna taczyli z podaniem Prodikosa
o Heraklesie.

Symbolika zwiazana z bivium, wystepujaca u komentatora Wergiliusza —
Serwiusza Maura (IV w.), nieobca byla réwniez Auzoniuszowi, Marcjanusowi
Capelli i $w. Hieronimowi3*. Pomimo pewnych krytycznych uwag co do
poganskiego rodowodu alegorii poczynionych przez Laktancjusza wykladnia
pitagorejskiego ,, Y jako uniwersalnego symbolu bivium pojawia si¢ w for-
mie przejetej przez tradycje nastgpnych stuleci w Etymologiach lIzydora
z Sewilli:

Pitagoras z Samos byt pierwszym, ktory obrat liter¢ ,,Y” jako exemplum ludzkiego zycia.
Gdyz dolna jej laska oznacza wczesne lata w ich niepewnosci, kiedy si¢ cztowiek nie oddaje
jeszcze cnotom ani grzechom. Bivium jednak, ktore jest powyzej, zaczyna si¢ od czasu
mtiodosci: jego prawa strona jest stroma, lecz prowadzi do zycia blogostawionego, lewa —
bardziej plaska, ale prowadzi ku upadkowi i ruinie3®.

31 M. T. Cicero, O powinnosciach. Przetozyt W. Kornatowski. Komentarz K. Le$niak.

W: Pisma filozoficzne. T. 2. Warszawa 1960, s. 60.

32 A. M. Boethius, O pocieszeniu, jakie daje filozofia. Przetozyt W. Olszewski. Warszawa
1962, s. 44, 123, passim. — P. Ratkowska, Boecjusz in bivio. Uwagi o kilku miniaturach
romanskich z ,De Consolatione Philosophiae”. ,Studia Zrodloznawcze” t. 21 (1976), s. 54.

33 Panofsky, op. cit,, s. 64. Ze starszych prac na temat Herkulesa na rozdrozu warto
wymieni¢: F. Riedl, Der Sophist Prodikos und die Wanderung seines ,,Hercules am Scheidewege”
durch die romische und deutsche Literatur. Laibach 1908. O ikonograficznych przeksztalceniach
tematu zob. A. Boczkowska, Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dziel. Wroctaw 1977,
s. 49—-52.

34 Ratkowska, op. cit., s. 54.

35 fzydor z Sewilli, Etym.,, 1 7. Cyt. i przeklad za: Ratkowska, op. cit., s. 56—57.

3 — Pamiegtnik Literacki 1995, z 1
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Zapis Izydora przyczynit si¢ do wielkiej popularnosci alegorii w calym
sredniowieczu. Powszechna niemal praktyka stalo si¢ stosowanie w morali-
styce zwrotu: ,ad Pythagoricae litterae bivium pervenire”3®.

Zapewne Francesco Petrarka w De vita solitaria jako pierwszy potaczyt ze
soba dwa motywy literackie, ktéore juz w antyku wykazywaly wyrazne
pokrewienstwo, lecz nie zostaty ze soba $cisle powiazane. Mowa o symbolicz-
nych konotacjach pitagorejskiego ,, X" oraz o wyborze Herkulesa. Najpraw-
dopodagbniej rowniez autor Canzoniere upowszechnil okreslenie ,,Herkules in
bivio”>".

Symbolika pitagorejskiego ,hieroglifu” znajdowala odzwierciedlenie row-
niez w bogatej tworczosci emblematycznej 8.

W Tragedii o polskim Scylurusie znajdujemy wyraznie podkreslony, wywo-
dzacy si¢ z hezjodanskiej tradycji, ,.krajobrazowy” charakter dwu drég, przed
ktorymi staje Herkules polski. Trakt Cnoty obdarzony zostaje mianem
»gorzystego” i ,,przykrego”. Palac Virtus ukazany jako ,,dom czysty, ktory na
skale wysoki / Przez waska skale wiedzie w gore pod obloki” (70).
W odroéznieniu od tego traktu — szlak, ktory wskazuje Herkulesowi Rozkosz,
jest ,,gladki”, bohater zdazajac po nim ,,nie dozna gor skalistych ni zadnych
przykrosci” (66)3°.

Wyrazne zroznicowanie topograficzne symboliki zwigzanej z wyborem
Herkulesa posiadalo swoja literacka, a zarazem ikonograficzna tradycje.
Zrodet literackich dopatrywaé sie mozna zaréwno w Biblii*°, jak i u pisarzy
antycznych. Przykladem oddzialywania tych ostatnich na ikonograficzne
konwencje tematu ,in bivio” sa, przytoczone przez Panofsky’ego, fragmenty
dziet Flawiusza Filostratesa Starszego i Maximinusa. Znajdujemy w nich,
charakterystyczne dla pozniejszych przedstawien, zréznicowanie wygladu Vir-
tus i Voluptas oraz drog reprezentowanych przez kazda z nich*'.

Podkreslenie odmiennosci obu traktow oraz ich pitagorejsko-hezjodanskiej
proweniencji (ksztatt ,,Y” i zroznicowanie topograficzne) napotykamy w gra-
ficznych wyobrazeniach Herkulesa in bivio. Nalezy do nich m.in. kompozycja
Friedricha Sustrisa, sztychowana przez Jana Sadelera (1595), dedykowana
Maksymilianowi I Bawarskiemu“?. Inny, wczesniejszy przyklad stanowia
drzeworyty dolaczone do tacinskiego wydania Stultifera navis Sebastiana
Branta (1497), do ktorego komentarz napisat Jakub Locher.

3¢ Zob. T. E. Mommsen, Petrarch and the Story of the Choice of Hercules. ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes” 1953, nr 3/4, s. 185—188.

37 Ibidem, s. 188.

38 Zob. B. Steinborn, Obraz , Herkulesa na rozdrozu” w Zamku Krélewskim w Warszawie.
»Rocznik Historii Sztuki” t. 17 (1988).

3% Podobna symbolike odnalezé mozna w Wizerunku wiasnym zywota czlowieka poczciwego
M. Reja(cz. 1. Opracowat W. Kuraszkiewicz. Wroctaw 1971, s. 134—137. BPP, seria B, nr 19),
gdzie droga wiodaca do ,zamku na gorze wysokiej” okazuje si¢ ,$ciezka, ale barzo przykra”.
Mieszka tu ,Poczciwos$¢, a przy niej jest pania stara Cnota. / Tam nie uzrzysz ni srebra, ni
zadnego ztota”.

40 Np. uéw. Mateusza (VII 13—14): ,przestronna ta droga, ktéra prowadzi do zguby [...],
waska droga, ktora prowadzi do zycia”. Cyt. z: Biblia Tysigclecia. Opracowal zespot biblistow
polskich z inicjatywy benedyktynow tynieckich. Poznan—Warszawa 1980, s. 1131.

41 Steinborn, op. cit.,, s. 163—164.

42 Zob. Panofsky, op. cit., tabl. XXXV, ilustr. 57.
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W obu przypadkach obserwujemy charakterystyczne wyeksponowanie
symboliki pitagorejskiego ,,Y”, odnoszacej si¢ do dwu drog zycia. Na drzewo-
rycie w utworze Branta ksztalt symbolicznego ,hieroglifu” zostal wpisany
w krajobraz, stajac si¢ jego dominanta*?

Na marginesie warto zwrocic uwage na fakt, ze zwlaszcza w przypadku
1konograﬁ1 gdzie sila rzeczy krajobraz i motywy pejzazowe pelnity wazmejsza
niz w literaturze rolg, dochodzi do paradoksalnego odwrocenia zazwyczaj
nacechowanych aksjologicznie ,literackich” motywow ,,locus amoenus” i ,,locus
horridus”. Zgodnie z topika wlasciwa wyobrazeniom ,miejsca przyjemnego”
przedstawiona jest droga Rozkoszy. Natomiast trakt, ktorego perspektywy
ukazuje Cnota, zostal okreslony za pomoca elementéw pejzazu wilasciwych
»miejscu strasznemu”. ,,Odwrocenie znakow” jest tu pozorne, stanowiac
niejako symboliczny ekwiwalent utudy $wiata, na ktorej uroki wydany zostat
Herkules. W konsekwencji obranie latwej drogi Voluptas, odmalowanej
w konwencji locus amoenus, prowadzi do zguby, natomiast wybor niewygod-
nego traktu, do ktoérego zachg¢ca Virtus (plastyczna wizja locus horridus),
pomimo trudnosci i niebezpieczenstw wiedzie do stawy.

W Tragedii Jurkowskiego znajdujemy wzmianki zaréwno o gladkiej drodze
Voluptas, jak i waskiej skale prowadzacej do patacu Virtus. Takze personifika-
cje ulegly wyraznemu zréznicowaniu. W didaskaliach umieszczono szczegoto-
wy opis: Rozkosz ,ma byc¢ strojnie ubrana, w jedny rece $wiece trzymajac,
a w drugiej miecz abo puinal” (64), Cnota natomiast ,ma by¢ po prostu
ubrana a chedogo, w jedny rece kotew, a drugi wieniec trzymajac” (88).

U zrddet tych opisow lezaly zapewne inspiracje ikonograficzne. Mogty je
stanowi¢ powszechnie znane wyobraZenia emblematyczne, jak rOwniez specy-
ficzna dla XVI-wiecznego srodowiska zwigzanego z Akademia Krakowska
grafika kalendarzowa (np. posta¢ Wenus ukazana w Tragedii**).

Cecha najbardziej zblizajaca moralitet do tradycji mitograficznej staje si¢
potaczeniec motywu Herkulesa na rozdrozu z sadem Parysa. Juz w p6znym
antyku, gtéwnie pod wplywem dzieta Fulgencjusza, poczgto traktowaé oba
przedstawienia jako warianty jednego tematu®®. Istota wyboru moralnego

43 Na drzeworytach dolaczonych do Stultifera navis S. Branta Herkules ukazany zostat jako
$piacy rycerz w pozie pollezacej; niewykluczone, ze inspiracja moglo byC Somnium Scipionis
Cycerona, gdzie Spigcemu Afrykanczykowi ukazujg si¢ rozstaje dwu drég zycia. Istotnym
przyczynkiem do omoéwionego tematu wydaje si¢ analizowany przez Panofsky’ego stynny
Rafaelowski Sen rycerza (1504), okreslany niekiedy jako przedstawienie Scypiona Afrykanskiego
pomigdzy Cnota a Rozkoszg. Zob. K. Targosz, Kaplica Zygmuntowska jako neoplatoniski model
Swiata. ,Biuletyn Historii Sztuki” 1986, nr 2/4, s. 147—148.

44 Inspiracja dla opisow Virtus i Voluptas byly zapewne emblematyczne wyobrazenia
i personifikacje, np. Cnote trzymajaca wieniec ukazywala Iconologia C. Ripy — zob. J. Pelc,
Obraz — slowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej. Wroctaw 1973, s. 214.
Dla opisywanej na kartach Tragedii Wenus, ktora ,,serce zapalone strzata trzyma” (78), znajdujemy
liczne odpowiedniki w krakowskiej grafice zwiazanej z wydawnictwami kalendarzowymi i pro-
gnostykami (czgsciowo reprodukowanymi przez J. Muczkowskiego: Zbior odciskéw drzewo-
rytow. Krakow 1849). Zob. E. Chojecka, Krakowska grafika kalendarzowa i astronomiczna XVI
wieku. W zbiorze: Studia renesansowe. T. 3. Wroctaw 1963, ilustr. 31, 32, 37.

45 Np. Locher zbieznosci pomigdzy nimi upatrywal w rozstrzyganiu przez czlowieka
(Herkulesa badz Parysa) o sprawach boskich. Nie bez znaczenia pozostawal fakt, ze decyzja
zarowno Parysa, jak i Herkulesa dotyczyla w istocie tego samego wyboru pomigdzy Virtus
a Voluptas. Zob. Panofsky, op. cit, s. 59—60.
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sprowadzac si¢ poczela do wyraznej polaryzacji (nb. doskonale wspotbrzmiacej
z wymogami moralitetu), opowiedzenia si¢ po stronie dobra lub zta*®. Proble-
matyka ta, bedaca osig ideowego konfliktu Tragedii, stanowi przyktad charak-
terystycznego dla renesansu synkretyzmu, taczenia watkow filozoficznych anty-
ku (pitagoreizm, stoicyzm, platonizm) z chrzescijanstwem (tradycja egzegezy
biblijnej i patrystyki). Refleksja etyczna epoki ujeta w parenetyczna formule
skupiala si¢ wokot schematu trzech drog Zycia: vita activa, vita contemplativa
i vita voluptaria®’. Trychotomiczny podzial posiadal swe zrodla w mysli
filozoficznej antyku, lecz ostatecznie zostal uksztaltowany w S$redniowieczu
i renesansie, znajdujac swoj wyraz zarowno w tekstach, ktore dzi$ okreslilibys-
my mianem filozoficznych, jak i w literaturze parenetyczno-moralizatorskie;j.

Schemat 6w, pomimo swego aksjologicznego relatywizmu (w réznych
okresach i u roznych tworcow kazda z ,drog” zajmowaé mogla wlasciwie
dowolne miejsce w hierarchicznym ukladzie), pozwalal na uporzadkowanie
i hierarchizacj¢ wartosci etycznych w ramach okreslonego systemu. Wyrazne
byly dwie tendencje: dychotomiczna, polegajaca na polaryzacji i przeciw-
stawieniu modeli wchodzacych w sklad triady, oraz komplementarna, po-
zwalajaca na ich taczne ujecie, pozbawione dychotomicznego radykalizmu*®

W Tragedii dominuje pierwsze z wymienionych rozwiazan. Odpowied-
nikiem triady, ktorej alegorycznym wyrazem byl sad Parysa, staje si¢ wybor
dokonywany przez Herkulesa. W ideowym kontek$cie Tragedii zdaje si¢ on
zyskiwac przewage. W moralitecie bowiem zar6wno vita activa reprezentowana
przez Herkulesa, jak i vita contemplativa, ktéra personifikuje Diogenes,
posiadaja pozytywne konotacje. Naganie i odrzuceniu podlega jedynie sym-
bolizowana przez Parysa vita voluptaria.

Oba rozpowszechnione dzigki Fulgencjuszowi tematy: ,,Herkules in bivio”
i ,sad Parysa”, cieszyly sie duza popularnoscia w literaturze i ikonografii.
Ukazana za pomoca alegorii opowieS¢ o wyborze jednej z bogin przez
trojanskiego krolewicza stala si¢ tematem Iudicium Paridis (1502) Jakuba
Lochera. Utwér ten doczekal si¢ wielu wydan i przerobek*®. Podobnie
zaprezentowany sad Parysa byl watkiem wielu barokowych poematow alego-
rycznych®°. Jego wykladnia per tropologiam stala si¢ tematem drugiej piesni
stynnego utworu Giambattisty Marina L’Adone, ttumaczonego roéwniez na
jezyk polski®!. Swoiscie potraktowany motyw sadu Parysa pojawia si¢

46 Wybor pomigdzy zZyciem aktywnym a kontemplacyjnym zostawal tym samym odsunigty
na plan dalszy; na temat sporu o nadrzgdnos¢ kontemplacji badz zycia aktywnego zob. np.
J. Czerkawski, Orientacje ideologiczne w Polsce w X VI wieku. ,,Vita activa”, ,,Vita contemplativa”.
W zbiorze: Renesans. Sztuka i ideologia. Warszawa 1976, s. 35—44.

47 Zob. S. Swiezawski, U zrédel nowozytnej etyki. Filozofia moralna w Europie XV wieku.
Krakow 1987, s. 36—58. 3

48 Zob.J. Abramowska, Swiatopoglad i styl. Wokd! pytar o ,proteusowq nature” Kochanow-
skiego. W zbiorze: Jan Kochanowski i epoka renesansu. W 450 rocznice urodzin poety. 1530— 1980.
Warszawa 1984, s. 46—47.

4% Kuttuniakowa, op. cit., s. 15. — Bienkowski, O wydaniach ,Iudicium Paridis” Jakuba
Lochera.

50 Pisze o tym J. Sokolski (Miejsce to zowq zywot. Staropolskie romanse alegoryczne.
Wrocltaw 1988, s. 49).

51 J. Lewanski, Polskie przeklady Jana Baptysty Marina. Wroctaw 1974. — Zob. tez G. B.
Marino [Anonim], Adon. T. 1—2. Z rekopisow wydali L. Marinelli i K. Mrowcewicz.
Roma — Wroctaw 1993.
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w poematach Kacpra Twardowskiego i W Nadobnej Paskwalinie Samu-
ela Twardowskiego ze Skrzypny®Z. W SWB_] alegorycznej formie zdobywa
popularnos¢ w ikonografii sredn10w1ecznej i renesansowej. Jako przyktad
poshgyc moze znana miniatura z iluminowanego rekopisu Les Echecs amou-
reux

Motyw Herkulesa na rozstajach zostat stosunkowo wczesnie wykorzystany
w s$redniowiecznej moralistyce chrzescijanskiej. Do jego rozpowszechnienia
w okresie renesansu przyczynia si¢ stynny Das Narrenschiff (1494) oraz
Hercules in bivio (1515) Sebastiana Branta. Pierwszy z tych utworow w krotkim
czasie doczekal si¢ lacinskiego przektadu Jakuba Lochera, pt. Stultifera navis
(1497). Na gruncie rodzimym wplywy podania Prodikosa dostrzec mozna we
wczesnym utworze Jana Dantyszka De Virtutis et Fortunae differentia somnium
(1510)°*. Nawiazanie do historii antycznego herosa zawieraja rowniez frag-
menty Wizerunku Mikotaja Reja (1558)°°. Temat aktualizuje m.in. biografia
pochwalna hetmana Jana Tarnowskiego, piora Stanistawa Orzechowskiego.
Czytamy w niej:

[hetmanowi] toz si¢ trafilo, co i Herkulesowi za wieku dawnego, ktory — w mlodosci
rozmyslajac sobie, w ktéra by si¢ droge uda¢ na $wiecie mial — na puszczy widzit dwie
pannie: jedne Rozkosz, druga Cnote>®

Na przetomie XVI 1 XVII w. pojawia si¢ wiele utworow, w ktorych zostaje
przywolany motyw Herkulesa na rozdrozu, okreslanego rowniez jako Prodi-
ceus (od Prodikosa z Keos). Pod takim tytutem wychodzi drukiem dzietko
Szymonowica dedykowane Tomaszowi Zamoyskiemu (1602). W roku 1583
ukazuje si¢ Herculis cum Voluptate et Virtute interlocutorium Adama Praetoriu-
sa, w 1608 r. Pawla Swietkowica Drogi Herkulesowe, rok 1612 przynosi wydany
w Dobromilu ,klocek™ z Herkulesem slowieriskim Jana Szczgsnego Herburta
oraz z opatrzonym tym samym tytulem utworem Kaspra Miaskowskiego. Oba
podejmuja watek herkulejskiego bivium. Temat wyboru pomiedzy Fortuna
a Cnota w interpretacji moralizatorskiej wykorzystywany bywal w teatrze
jezuickim®’. Do historii Herkulesa na rozdrozu nawiazywal tez Rozbdj
duchowny Wactawa Potockiego *8

Wykorzystanie przez Jurkowskiego w celach parenetycznych obu tematow
(sadu Parysa i wyboru Herkulesa) nie bylo zatem na tle epoki niczym
wyjatkowym. Interesujace natomiast wydaje si¢ ich ideowe zlaczenie. Decyzja
zarowno Parysa, jak i Herkulesa sprowadza si¢ w istocie do wyboru miedzy
dobrem a ztem. I cho¢ w przypadku Parysa rozstrzygniecie dotyczy¢ ma jedne;j
z trzech bogin, to tylko jedna z nich posiada, jako alegoryczna ,potencja”,

52 Sokolski: op. cit., s. 61; Alegoria ,Nadobnej Paskwaliny”. ,Prace Literackie” t. 25 (1986).

53 Paris, Bibl. Nationale Frangaise, 143, fol. 198. Zob. J. Porcher, L'Enluminure francaise.
Paris 1959, ilustr. 89. Opis miniatury zamieszcza Seznec (op. cit,, s. 107).

54 Zob. Targosz, op. cit., s. 148.

55 Rej, op. cit., s. 121 n.

%6 S. Orzechowski, Wybdr pism. Opracowal J. Starnawski. Wroctaw 1972, s. 213. BN
1 210.

57 Zob. T. Bienkowski, Fabularne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola
ideowa. Studium z dziejow kultury staropolskiej. Wroctaw 1967, s. 41.

58 Sokolski, Miejsce to zowq zywot, s. 96—97.
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konotacje zdecydowanie negatywne>°. Minerwa (vita contemplativa) i Junona
(vita activa) naleza bowiem do tego samego zbioru ,,potencji” co Virtus, obrana
za przewodniczke przez Herkulesa. Jednoczes$nie osoby trzech bogin, migdzy
ktorymi wybiera Parys Jurkowskiego, traktowane jako alegorie trzech modeli
Zycia stanowia rodzaj ,instrukcji” interpretacyjne;j ,,dramatis personae” Staja
si¢ niejako mitycznymi poprzedniczkami wyznaczajacymi post@powame Her-
kulesa, Diogenesa i Parysa. W pewnej mierze mamy tu do czymema z proce-
sem podobnym do okre$lonego przez Janing Abramowska mianem ,,sprz¢zenia
zwrotnego” pomigdzy alegoreza a alegoria ®°. Tradycyjna wykladnia sensow
uosabianych przez postacie bogin z Sadu Parysa ,,dookre$la” znaczenia, ktore
personifikuja Herkules, Parys i Diogenes. Reprezentuja oni, zgodnie z dolaczo-
nym do tekstu ,wykladem”, kolejno: ,zoinierstwo”, ,,zbyteczniki”, ,,medrce
wymowne, abo ksigza” (44).

Imiona bohateréw mitu i historii starozytnej zostaly przywotane w morali-
tecie jako swoisty rodzaj znakow, w luzny sposob faczacych si¢ ze zrédlowym,
mitycznym , kontekstem” dzialania ich pierwotnych nosicieli. Zgodnie z zaloze-
niami gatunku — postaci w nim wystepujace maja reprezentowac abstrakcje,
by¢ ,typami” pewnych cech moralnych i stanowych.

Stanowa wykladnia moralnych znaczen personifikowanych przez trzy
boginie z sadu Parysa zapewne nie pozostala bez wptywu na popularnos¢
motywu. Sredniowieczna, oparta na Platonskich i Augustynskich Zrédtach
nauka o trzech stanach (oratores, bellatores i laboratores) oraz trojfunkcyjny
podzial stylow rozpowszechniony dzigki Donatusowi przyczynity si¢ do silnego
zakorzenienia w $wiadomosci spolecznej modelu stanowego trojpodziatu.
Przypomnijmy, ze popularna alegoreza Eneidy dokonana przez Petrarke
oparta zostala na podobnych zalozeniach. Trzy koncepcje zycia ludzkiego
uosabia¢ mieli uczestnicy uczty opisanej w Wergiliuszowskim eposie (ks. I,
w. 723—756). Krolowa Dydona oznacza¢ miala Zycie po$wigcone sprawom
publicznym, §piewak Jopas — Zzycie kontemplacyjne, pijak Bitias — zycie
rozwigzle®?

Okre$lone w ten sposéb postaci moralitetu jako reprezentanci pewnego
zbioru posiadatly swe ,zrodlowe” odniesienie do tradycji mitycznej (poprzez
imig), pozwalajace na szybka i jednoznaczng identyfikacje. Byly one jednoczes-
nie podmiotami na tyle konkretnymi i ,,znaczacymi” w realiach spotecznych,

59 Terminu ,,potencja” uzywam tu w znaczeniu zblizonym do nadanego przez P. Piehlera
(The Visionary Landscape. A Study in Mediaeval Allegory. London 1971), ktéry rozumial przez to
obrazy: figury poetyckie, aktywnie dzialajace sily w formie bostw, niekiedy personifikacje lub
postacie obdarzone autorytetem. Czasami mogly one prowadzi¢ dyskurs (np. Filozofia z Boe-
cjuszem). Tak pojmowane ,potencje” bywaly zwykle umieszczane w odpowiednich do swego
znaczenia miejscach — locus animae.

80 J. Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej. W zbiorze: Problemy
odbioru i odbiorcy. Wroctaw 1977.

61 O alegorezie Eneidy autorstwa Petrarki pisze T. Bienkowski (Krakowskie wydanie listu
Petrarki. W zbiorze: Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie, s. 266 —267); obszernie temat
alegorezy Eneidy i zwiazki tak odczytywanego eposu z Fulgencjuszowska wykladnia sadu Parysa
przedstawia Abramowska (,Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego). Na
zbieznos$¢ ,,modeli” drog zycia personifikowanych przez trzy boginie z Dumézilowskim tréjfunkcyj-
nym podzialem spolecznym zwraca uwage J. Sokolski (Barokowa ksigga natury. O europejskiej
symbolografii wieku siedemnastego. Wroclaw 1992, s. 53— 54).



Z ZAGADNIEN BAROKOWEJ ALEGOREZY 1 RECEPCJI MITU 39

ze umozliwialy realizacje nadrzednej dla gatunku funkcji parenetycznej. W ten
sposOb schemat moralitetu, nie rezygnujac z abstrakcji, obrastal stopniowo
realiami spolecznymi.

W utworze Pilznianina nawiazuje do nich przede wszystkim tytul oraz
Imiona o0s6b i wyklad. W tytule czytamy, ze Tragedia o polskim Scylurusie,
traktuje o: trzech synach koronnych Ojczyzny Polskiej, Zoinierzu, Rozkosniku
i Filozofie, ktorych imig Herkules Parys, Dyjogenes [...] (34). Jednak o iden-
tycznosci ,,dramatis personae” z mitycznymi i hlstorycznyml prototypami nie
moze by¢ mowy, skoro w Prologu objasnia sig, ze synom ,,imiona datl Scylurus
stary / Wedle ich obyczajow, wedle cnot i miary” (46). W odroznieniu
od anonimowego Sqdu Parysa wzorowanego na Locherze zostal tu niemal
catkowicie usunigty kontekst fabularny. Trzech bohateréw tacza sztuczne
wigzy pokrewienstwa. Staja si¢ oni personifikacjami, w ktorych jedno ze
znaczen kaze widzie¢ ,,synow koronnych”, podobnie jak w Scylurusie — ,,0jca
ojczyzny”.

W parze z redukcja fabularnosci idzie, widoczna w calym utworze,
dominacja wiezi dyskursywnej®?. Tym samym alegoryzacja dotyczy w Tragedii
glownie postaci, w mniejszym stopniu calej fabuly czy raczej jej schematycz-
nych pozostatosci. Nastapilo tu typowe dla interpretacji alegorycznej zjawisko
rozbicia mitu, jego defabularyzacja, ,,usamodzielnienie” bohaterow wraz z usta-
leniem przypisanych im znaczen®®. W ten sposdb dokonuje si¢ zblizenie
mitycznych bohaterow do personifikacji w sensie, o ktorym pisat Clive Staples
Lewis®*. Poczynaja one nabieraé niejako ,retorycznego” charakteru.

W Tragedii Jurkowskiego Parys rozstrzygajac spdor bogin wybiera jedno-
cze$nie ,droge zycia”, staje si¢ tym samym antonimem Herkulesa na roz-
stajach. W kontekscie utworu zbedny okazat si¢ ,,zrodlowy” rodowod Parysa
(znajomos$¢ mitu opowiadajacego histori¢ trojanska); ,,tak wyizolowany przed-
miot funkcjonuje poza swoim pierwotnym uwiklaniem kontekstowym, stajac
si¢ jednostka nowego paradygmatu”®s.

Zatrzymajmy si¢ przez chwile nad wspomniang alegoryzacja ,dramatis
personae”. Szczego6lne znaczenie, zwlaszcza w przypadku bogin, zostaje nadane
atrybutom, okreslonym dokladnie w tekscie pobocznym. , Juno bogata — trzy-
ma w reku ztoto” (76), ,,Pallas madra — ksiggi i drzewce albo miecz” (77 —78),
»Wenus rozkoszna — serce zapalone strzala trzyma” (78). Opis towarzyszacej
im Stawy inspirowal zapewne wyglad Wergiliuszowskiej Famy (Aen., 1V,
173 —178), pojawiajacej si¢ potem m.in. u Owidiusza, Stacjusza i Horacego,
oraz jej ikonograficzne wyobrazenia®®. W Tragedii czytamy bowiem:

[Stawa] ma mie¢ skrzydta czarne i biale i wiele pior, tyle oczu, w prawej rece wieniec zielony,
a w lewej knot zapalony trzymajac albo dwie trabie. [72]

Kuttuniakowa, op. cit., s. 21.

Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej, s. 138 —139.

64 C. S. Lewis, Allegory of Love. A Study in Medieval Tradition. Oxford 1953, s. 50— 56.
Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej, s. 138.

Podobnie jak wyobrazenie Cnoty — wizerunek Famy, odpowiadajacy w zasadzie opisowi
Stawy zamieszczonemu na kartach Tragedii, znajdujemy na frontispisie rzymskiego wydania
Iconologii C. Ripy (1603). Zob. A. Wolodarski, ,,Tournois Magnifique tenue en Pologne”.
»Biuletyn Historii Sztuki” 1992, nr 4, s. 26.
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Niewatpliwie najciekawsza z towarzyszacych gléownym bohaterom postaci
jest Wielki Chwal, ktory oznacza¢ ma ,,przechyry dworskie, abo koczoty” (44);
trafne wydaje si¢ takze odczytanie tej kreacji w konteksScie Plautowskiego
Zolnierza Samochwata®’.

W istocie posta¢ Wielkiego Chwata stuzy gtownie podkresleniu tych cech
Parysa, ktore czynia zen typ przeciwstawny Herkulesowi. Herkules oznaczaja-
cy zolnierstwo stawatl si¢ w moralitecie wcieleniem ideatu zycia rycerskiego.
Z wypowiedzi, ktorej adresatem jest Scylurus, poznajemy jego Zotnierskie losy:

Wielkos¢ srogich niewczasow zniosly milode lata,

Wojny, bitwy, potarczki, krwawe niepokoje
Zniostem z trwoga, znioslem mroz, znioslem letnie znoje.
Namiot byt niebo zmienne, darn w polu pierzyna,

Tance lube przez szance gna¢c Mahometanskie
Igrzysko szable topi¢ w twardomiazszym karku

Bezboznych nieprzyjaciot w Marsowym jarmarku.

Bankiet wesoty po brzuch koniem we krwi brodzi¢ [48]

Pojawia si¢ tu, znana bodajze od czaséw Sprawy rycerskiej Marcina
Bielskiego (1569), figura ,marsowego tancerza”, wilasciwa w poZniejszym
okresie epice heroiczne;j®8.

Odmiennym typem jest Parys. W odroznieniu od swego moralitetowego
brata, ktory ,,za Padwe mial Podole” (56), mtodzian oznaczajacy ,,Zbyteczniki”

stwierdza w autocharakterystyce:

Wioskie sztuki, fortele umie¢ dzi§ potrzeba,

Dobra madros¢ dzi§ wiedzie¢: pelni¢ kiedy pija,
I w cytarze przebiera¢ na melankolija.

Jadalem ja w Francyi torty, makarony,
Biskokty i pastety, pigwy i malony,
Kanar drogi, alakant mialem z kryksmanami,

Z tym pulmiski [!] wydworne zawsze z przysmakami. [50]

Obrazu tego dopelnia surowy osad Scylurusa:

Ty, Parysie, rozkosniku,

Wyrodku, biedny n¢dzniku,

Nie masz w sobie nic godnego,

Nie znasz me¢stwa $lacheckiego.
Zniewiesciales w Niemcech sprosnie,
Zginiesz w marnej grze zatosnie. [58]

Herkules personifikujac cnoty zoinierskie, wiodac surowy, pozbawiony
wygod zywot w obronie ojczyzny, stanowi u Jurkowskiego wecielenie ideatu
rycerskiego przodka. W utworach parenetycznych cnoty zolnierskie przed-
stawiane byly zazwyczaj w opozycji do prywaty, zniewiescialosci czy zamilo-
wania do zbytku®®. W aktualizujacym kontekScie Tragedii ich personifi-

67 Kuttuniakowa, op. cit.,, s. 22.

68 Zob. L. Szczerbicka-Slek, W kregu Klio i Kalliope. Staropolska epika historyczna.
Wroctaw 1973, s. 160—162.

89 Ibidem, s. 49.
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kacja stal sie antytyp Herkulesa — Parys. Jego blizszej, cho¢ nie przepro-
wadzonej bezposrednio charakterystyce stuza wypowiedzi Wielkiego Chwata.
Jak stwierdziliSmy, posta¢ ta nasuwa skojarzenia z Plautowskim Zolnierzem
Samochwalem czy pieczeniarzem domokrazca. Zdaje si¢ naleze¢ do kregow
»antyspoleczenstwa”, z ktorego wywodza si¢ takze bohaterowie jednego
z intermediow Tragedii, Matys i Ktos$, jak rowniez postaci Poselstwa z Dzikich
Pol™°. Styl i forma kwestii Wielkiego Chwala wyraznie zbliza go do (wy-
stepujace) w roznych gatunkach kojarzonych zazwyczaj z tzw. literatura
sowizdrzalska) okreslonego rodzaju wypowiedzi artystycznej. Charakteryzo-
wata sie ona karykaturalna forma i stylem, parodiujac gatunki ,wysokie”.

Pomimo wyraznych stanowych akcentdow Tragedii (gtowne postaci jako
reprezentanci przedstawicieli szlacheckiego spoleczenstwa) i jej cech ,ak-
tualizacyjnych” zasadniczy nacisk polozony zostal nie tyle na krytyce okres-
lonej warstwy spolecznej (szlachty), co na zakwestionowaniu modelu spolecz-
nych zachowan uznanego powszechnie za negatywny (Parys — ,,zbyteczniki”).
Pamietaymy, ze Herkules i Diogenes, podobnie jak Parys, to ,synowie
koronni” (reprezentanci stanu szlacheckiego), stanowiacy przyklad wzorcow
pozytywnych. Monolog Wielkiego Chwala, ktory jest rodzajem ,,porte-parole”
Parysa, w sposOb karykaturalny odwraca sens cnot i wartosci tradycyjnie
przypisywanych ,prawemu rycerzowi”. Utrzymany w innej poetyce niz auto-
charakterystyka Parysa, monolog 6w stanowi swoiste uzupetnienie, parodiujac
wzorzec szlachcica-rycerza.

Wielki Chwal, okreslajacy siebie jako ,,cnego dziedzica z kowadia Burgun-
dyjskiego” (80), przedstawia wlasna genealogie, tradycje rycerskie rodu oraz
zastugi wojenne:

Juzci ociec nie barzo byl slachcicem jasnym,

Lecz ja jestem z swoich cnot kartygralem wlasnym.
Mam tez klinot bogaty w herbowym napisie,

Trzy kule drza $niegowe na lodowej misie.

Te w psiem polu, a zas helm z choin w czarnym lesie
Wznosi pigé tysiac lisow, kazda gaske niesie. [80]

Autorzy objasnien dolaczonych do wydania Tragedii w ,,Bibliotece Pisa-
rzow Polskich” stwierdzaja, ze powyzszy fragment jest najstarsza parodia
heraldyczna w naszej literaturze ’*. Interesujace wydaje si¢ porownanie formal-
nych cech owej parodii z regutami rzadzacymi tzw. heraldyka mieszczanska
(nierycerska), ksztaltujaca si¢ w oparciu o wzory herbéw budowanych wedtug
zasad ,klasycznej” heraldyki (uzycie figur, mobiliow herbowych, stosowanie
klejnotu). Znamienna cecha europejskiej heraldyki ,nierycerskiej” bylo czeste
wystepowanie herbéw ,moéwiacych” i aluzyjnych, nawiazujacych do nazw,
imion wiasnych lub profesji ich wlascicieli’?.

7 O ,antyspoleczenstwie” w dawnych wiekach zob. B. Geremek, Swiat ,.opery zebraczej”.
Obraz wldczegow i nedzarzy w literaturach europejskich XV—XVII wieku. Warszawa 1989,
s. 140—151.

"t J. Krzyzanowski, S. Rospond, Objasnienia. W: Jurkowski, Tragedia o polskim
Scylurusie, s. 119.

72°S. K. Kuczynski, Heraldyka nierycerska i nieszlachecka. I11 Kolokwium Miedzy-
narodowej Akademii Heraldyki — Montmorency, 19—23 1X 1983. ,Studia Zrodloznawcze” t. 29
(1985), s. 265.
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W tym zapewne kontekscie nalezy rozumiec ,,trzy kule $niegowe na lodowej
misie”, w ktorych autorzy komentarza skionni sa widzie¢ szyld zakladu
cyrulika’?. Umieszczony w hetmie herbu czarny las, na ktorego tle widnieja
lisy niosace ggsi, stanowi zapewne przejrzysta aluzje do zlodziejskiej ,,profesji”
wlasciciela klejnotu.

Wielki Chwal poprzez swe wywody genealogiczno-heraldyczne tworzy
parodiujaca kreacje antyrycerza, ktorego satyryczna wersja byt Parys. W sensie
socjalnym posta¢ ta zdaje si¢ stanowi¢ czastke spoleczenstwa ,na opak”,
ukazanego w petni w Poselstwie z Dzikich P6l"*. Jego model, okreslany przez
Bronistawa Geremka mianem ,krolestwa argotycznego”, wraz z hierarchia,
instytucjami i stanami bedacymi replika istniejacych formalnie, funkcjonowal
powszechnie w $wiadomosci zbiorowej’>.

Kwestie Wielkiego Chwatla zaliczy¢é mozna do tego rodzaju wypowiedzi
literackich, ktérym patronowala konwencja autobiograficzna ’®. Dzigki niej na
plan pierwszy wysuwaly si¢ losy i koleje zycia bohatera, przedstawiane zwykle
w sposOb nawiazujacy do pewnej ustalonej tradycji. W naszym przypadku staje
si¢ nig zywot szlachecki. Jego skladnikami byly zazwyczaj: genealogiczny
wywod, opis herbu, podkreslenie rycerskich tradycji rodu i czynéw wojennych
przodkéw. Konwencjonalnym ,,chwytem” stawalo sie polecanie przedstawicie-
la rodu opiece Marsa i Minerwy. Na uslugach Wielkiego Chwala pozostaja
Wenus i Kupido:

W wielkim mnie szczg$ciu chowa nadobna Cyprydo,
Mnie, Wielkiemu Chwalowi, rad stuzy Kupido. [82]

Wylicza on réwniez swe wojenne umiejetnosci:

Gonig¢ niezle z kopija po najwigkszym piecu,
tucznie strzelam do ggby, gdy drop po mym plecu. [82]

Parodia i komizm nie tyle stuza negacji czy przeciwstawieniu si¢ wzorcom
i kulturze szlacheckiej, co raczej wydaja sie ich specyficznym dopetnieniem
i pouczeniem’’,

Negatywny wzorzec reprezentowany przez Parysa stanowi, zgodnie z poe-
tyka gatunku, moralny przyklad, jak czynic nie nalezy, negatywny ,,odpowied-
nik” postulowanych wzorcoéw zycia aktywnego i kontemplacyjnego. W Trage-
dii méwi o tym Stawa:

Nie w rozkoszy, ni w strojach, ni w nadobnym ciele
Mieszkam; wiedzcie to w $wiecie, moi przyjaciele,

73 Krzyzanowski, Rospond, op. cit., s. 119.

74 Postaé ,antyrycerza” znajdowata swoj ciekawy wyraz w sztuce sredniowiecza i renesansu;
jej szczegdlnego wydania mozna upatrywaé w tzw. zbroi szyderczej. Zob. Z. Zygulski jun,
Sredniowieczna zbroja szydercza. W zbiorze: Sztuka i ideologia XV wieku. Warszawa 1978.

75 Terminu ,krolestwo argotyczne [monarchie argotique]”, czyli krolestwo zargonu w sensie
»antyspoleczenstwa”, uzywa Geremek w Swiecie opery zebraczej (s. 141).

78 Ibidem, s. 185—197.

77 Analizowana przez Bachtina dychotomia ,wysokiego” i ,,niskiego” w kulturze nie musiata
zawsze prowadzi¢ do polaryzacji i przeciwstawienia sobie okreslonych wartosci, lecz np. do ich
dopetniania; w ten wlasnie sposob analizuje Bachtinowska ,,opozycje” A. Guriewicz (Z dziejow
groteski. ,Gora” i ,dol” w Sredniowiecznej literaturze lacinskiej. Przelozyta W. Krzemien.
»Pamietnik Literacki” 1979, z. 4). Zob. tez tego autora: Problemy sredniowiecznej kultury ludowej.
Przelozyt Z. Dobrzyniecki. Warszawa 1987, s. 262—312.
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Lecz w pracy i w zolnierski usilny ochocie

I w madrosci uczonych, w mierze, w szczerej cnocie.
Stad rozkosnik lubiezny, Parys, barzo ghlupi

Oszukal si¢ w rozsadku na swej marny kupi,

Ze sie oddat Wenerze i rozkoszy sprosny,
Sromotnie i zelzywie skonczy wiek zalosny. [82]

Wiele o moralizatorskim i egzemplarycznym charakterze utworu dowiadu-
jemy sie z przedmowy, dedykowanej Janowi Tegczynskiemu:
Muzy [...] wioda rym, ktory tu wszytkich wobec ludzi
Odwies¢ godzi od zbytkow, a do cnot ich budzi,
Rozwodzac o Ojczyznie skladne tragedyje,
Nie tak z stow jako z osob stawny wieniec wije
Jej synom zastuzonym, zolnierzom walecznym,
I tez medrcom wymownym pokojowi wdzigcznym.
Chce tu zhydzi¢ zbytecznym rozkosz, a za$ cnotg
Zaleci¢ niesmiertelna przez przykra robote. [42]

Podobne deklaracje autorskich zamiarow znajdujemy w Prologu:

Co oni tu mie¢ beda, kazdy z mezow miewa,

Skad go Stawa albo lzy, albo pigknie $piewa.

Te dwa stopnia ma w godnos¢: zotnierska, nauki,

Jeden w zgube przez rozkosz, o czym nasze sztuki
Wywiedziemy krociuchno, w ktdérych nie osoby,
Lecz tu rzecz i trzech synow uwazcie sposoby. [46]

Zasadnicza funkcja Tragedii o polskim Scylurusie jest moralne pouczenie.
Nadrzednym tematem staje si¢ egzemplifikacja etycznej idei wyboru drogi
zycia przez chrzedcijanina, a zarazem obywatela. W planie moralnym utworu
gore bierze teza o wyzszosci zycia cnotliwego nad ,$wiatowym”, obowigzku
pojmowanego jako stuzba ojczyznie (Herkules i Diogenes) nad zyciem rozpust-
nym, dalekim od wypelniania obywatelskich powinnosci (Parys).

Ukazaniu tych tresci stuza cztery watki-exempla o proweniencji antycznej.
Epizod ze Scylurusem i scena tamania peku strzal, zaczerpnigty z Ezopa
i Plutarcha’8, Herkules in bivio, sad Parysa oraz zaczerpnigta z Zywotéw
siynnych filozofow Laertiosa przypowies¢ o spotkaniu Diogenesa z Aleksan-
drem.

Watki te, o czym byla mowa na wstepie tego artykulu, posiadaja dwojaki
pod wzgledem uksztaltowania treSci charakter. Z jednej strony, maja one,
zwlaszcza w swym aspekcie moralnym, cechy uniwersalne, z drugiej — pod-
dane sa zabiegom aktualizacyjnym. Przypomnijmy, ze trzej moralitetowi
bracia: Herkules, Parys i Diogenes, oprocz statusu: ,Zokierza”, ,Rozko$nika”
i ,,Filozofa”, petnig role ,trzech synow koronnych Ojczyzny Polskie)”. Scylu-
rus, ktérego sa synami, jest zarazem ,0jcem ojczyzny”.

Nastepujace po sobie czgsci utworu zostaly poswigcone kolejno Scyluruso-
wi i kazdemu z trzech ,braci”. Dramatis personae osadzone zostaja w realiach
i kontekscie spolecznym Rzeczypospolitej XVI i XVII wieku. O Herkulesie
dowiadujemy sig, ze walczyt na Podolu. Stawa przyrownuje jego czyny do prac

78 Zob. W. Hahn, Motywy klasyczne w_,Tragedii o polskim Scylurusie” Jana Jurkowskiego.
W zbiorze: Munera philologica Ludovici Cwiklifiski oblata. Poznan 1936, s. 391. Zob. tez
K. Kumaniecki, Uwagi do tekstu , Tragedii o polskim Scylurusie” Jana Jurkowskiego. ,Meander”
1950, s. 260—261.
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mitycznego prototypu. Bohater zyskuje w jej opinii miano ,Herkulesa Lac-
kiego”, co stawia go w dlugim rzedzie rodzimych nastepcoéw antycznego
herosa’®. Mityczne prace, bedace pierwowzorem czynow bohatera Tragedii,
réwniez ulegaja ,,uwspolczesnienin” i ,,polonizacji”:

Ten zas Lacki [Herkules] potwory, gdzie Bootes mrozny,

Gdzie szumi krzywy Euksyn i gdzie Dunaj grozny,

Gdzie Odra, Niestr i Dzwina, gorsze snadz niz smoki,

Deptal, a ja go stad juz nios¢ pod obtoki. [72]

Fragment 6w, parafrazujacy czes¢ Rejowego Zwierzynca®®, stanowi jeden
z wielu przykladow wykorzystania metaforyki herkulejskiej w pismiennictwie
staropolskim (podobne wyliczenie prac herosa pojawia si¢ w Lutni Pilznia-
nina).

Aktualizacja mitu, traktowanie go jako uniwersalnego zasobu powszechnie
zrozumiatych wzorow i odniesien z jednej, a instrumentalny i bezceremonialny
don stosunek z drugiej strony, byly zjawiskiem powszechnym w wieku XVI
i XVII®. W przypadku motywu Herkulesa na rozdrozu juz w antyku
odnotowa¢ mozna podobne zabiegi interpretacyjne i proby aktualizacji. Epos
Siliusa Italicusa Punica przynosi obraz powszechnie podziwianego w starozyt-
nosci Scypiona Afrykanskiego, ukazanego jako Herkules in bivio. Bodajze po
raz pierwszy mityczny heros zostaje zastapiony przez posta¢ historyczna.
Poroéwnanie stato si¢ tak znane i powszechne, ze Laktancjusz nie wahat sig,
w sposob dla nas niemal paradoksalny, pisa¢ o Herkulesie jako: ,quasi
Africanus inter Deos” 8.

Parys w uniwersalnym wymiarze moralitetu oznacza ludzi grzesznych
1 rozwigzlych: ogot okreslany jako ,.zbyteczniki”. Jego fabularna konkretyza-
cja: ,ma by¢ po wlosku albo po niemiecku z cytara” (74), zbliza si¢ wyraznie do
rodzimego typu zlotego miodzienca. Obraz ,uzywajacego” $wiata szlachec-
kiego syna-utracjusza zasygnalizowany zostal juz w kwestii wyglaszanej u loza
umierajacego Scylurusa, dopiero potem ukazano go w posiadajacej swoj
mitologiczny rodowdd scenie sadu bogin. Charakterystyki dopetnia Wielki
Chwal, przyprowadzajacy Heleng, ktora oznacza ,bialeglowy niestateczne™.
Réwniez on, podobnie jak personifikacje Rozkoszy, Cnoty czy Stawy, zostaje
zaopatrzony w symboliczny atrybut. Jest nim kobierzec, ktory Wielki Chwat
trzyma podczas odgrywania sceny z Heleng. Kobierzee nalezat do kanonu
motywow i symboli zwigzanych z rodzima literatura weselna®3. W Tragedii

79 Herkules Polski, Lacki, Stowianski i Sarmacki — zob. J. Banach, Hercules Polonus.
Studium z ikonografii sztuki nowozytnej. Warszawa 1984, s. 95.

80 Zob. M. Rej, Zwierzyniec. (1562). Wydat W. Bruchnalski. Krakow 1895, s. 111. BPP
nr 30:

Ten Wotochy, Tatary, Turki, Moskwe gromit.
Stato tez to za hydry, za lwy i za smoki,
Ze i dzi§ jego stawa lata pod obtoki.

8! Temat ten porusza J. Abramowska (Serie tematyczne. W zbiorze: Migdzy tekstami.
Intertekstualnos¢ jako problem poetyki historycznej. Warszawa 1992).

82 Cyt. za: Panofsky, op. cit., s. 75—76. Interesujacym przyktadem chrystianizacji omawia-
nego tematu w ikonografii jest kompozycja Sustrisa, ktory dla wyobrazenia Herkulesa in bivio
przejal temat ramowy Sadu Ostatecznego — zob. Steinborn, op. cit., s. 165.

83 Zob. K. Mroczek, Epitalamium staropolskie. Miedzy tradycja a obrzedem weselnym.
Wroctaw 1989, s. 73.
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nabiera ironicznego zabarwienia, towarzyszac nieprawym godom Parysa
i Heleny. W czasie tanca obojga miodych zjawiaja si¢ ,burkownicy pijani”
i ,zolnierze domowi”, okreSleni wczesniej przez autora jako ,przypadki
rozmaite”. Parys ginie z ich reki, konczac swoj niestawny zywot. Czyhaja nan
trzy diably o rodzimych imionach: Kostruban, Duliban i Megdrela. Sa
uczestnikami typowej dla moralitetu sceny, jaka stanowi porwanie duszy
grzesznika do piekia i poddanie jej torturom.

U podstaw opisu mak piekielnych czekajacych Parysa lezata $sredniowiecz-
na jeszcze tradycja tortur zadawanych grzesznikom, zwigzana z motywem tzw.
kuchni piekielnej®*. I cho¢ powinowactwa z owa tradycja sa u Jurkowskiego
wyrazne, to na jego opisie zawazyly przede wszystkim obiegowe wyobrazenia
losu potepionych. Nalezal do nich m.in. powszechnie znany obraz pojenia
potepienca rozpalona smota. Pojawiajaca si¢ dalej (w dialogu diabtow) gwara
flisacka, jak rowniez atrybut Kostrubana: wiosto — stanowia zapewne rodzaj
komediowego nawiazania do przeprawy przez Styks®®. Temat ,wysoki”
zostaje zatem sparodiowany zaréwno w sferze tresci, jak i w formie jezykowej
(gwara flisacka)®S.

Pod wzgledem formalnym epizod porwania Parysa do piekla, wczesniejsza
scena z udzialem diabléw przy lozu umierajacego Scylurusa, oba intermedia
oraz scena z udzialem Wielkiego Chwala tworza pewien zespot watkow
petniacych w strukturze utworu okreslona funkcj¢. Z jednej strony stuzyly one
Jako swoisty komentarz do glownych scen, stanowiac zarazem rodzaj weryfika-
cji i oceny ukazanych w nich postaw i wyborow. Z drugiej zas, poprzez swa
zawartos¢ i ksztalt jezykowy (elementy kolokwialne i gwarowe), wprowadzaty
istotny dla moralitetu element komizmu.

Tytut pierwszego intermedium: Matys z Ktosiem idq z stypy (62), w sposob
aluzyjny nawiazuje do sceny $mierci ,ojca ojczyzny” — Scylurusa. Tres¢
dialogu pomiedzy Pijanica a Zlodziejem, jak zostali nazwani tytutowi bohate-
rowie, potwierdza to przypuszczenie. W rozmowie, ktorej styl jest czyms
posrednim pomiedzy parafraza a cytatem zargonu zlodziejskiego, ,,mowa
waltarska” — jak okresla ja Geremek®’, odnajdujemy nawiazania i komen-
tarze do $mierci Scylurusa utrzymane w innym stylu niz scena poprzedzajaca
intermedium.

Ich sens sprowadzi¢ mozna do konkluzji, ze brak zgody oraz S$mier¢
Scylurusa — ,o0jca ojczyzny” — otwieraja pole do dzialania zloczyncow
pokroju Matysa i Ktosia®®. Ten ostatni na Podolu i Mazowszu obiecuje

84 M. Bachtin, Tworczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu.
Przektad A.1 A. Goreniowie. Krakow 1975, s. 528 —530. — J. Sokolski, Staropoiskie zaswiaty.
Wroctaw 1990, s. 168 —169.

85 Zob. Krzyzanowski, Rospond, op. cit, s. 121. — Kultuniakowa, op. cit., s. 23.

86 Z nowszych prac na ten temat zob. J. Krzyzanowski, Klopoty tekstologa, czyli o jezyku
artystycznym , Tragedii o polskim Scylurusie” Jana Jurkowskiego. ,,Poradnik Jezykowy” 1955, z. 6,
s. 201 —-206; z. 9, s. 332.

87 Geremek, op. cit., s. 261. O stylizacji na ,,zargon ztodziejski” w Tragedii pisat Krzyza-
nowski (op. cit.). Zob. tez P. Lewin, Problematyka spoleczna intermedium polskiego z XVI—
XVII w. ,Pamietnik Literacki” 1961, z. 1, s. 6. WczeSniej problematyka ta zajmowal si¢
A. Briickner (Polnisch-russische Intermedien des XVII Jahrhunderts. ,Archiv fiir Slavische
Philologie” t. 13 (1891), s. 412—414).

88 O ich statusie spolecznym — obok jezyka, ktorym si¢ postuguja, i uprawianej ,,profesji” —
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~napedzi¢ strachu” wdowie (tj. ojczyznie owdowialej po $mierci Scylurusa)®®.
Przypuszcza¢ mozna, ze pojawiaja si¢ tu zarysy pomystu, ktory swe peilne
rozwinigcie znalazt na kartach Poselstwa z Dzikich Pol, gdzie Marchott
1 Sowizdrzatl maja zamiar zalozy¢ swoje krolestwo na kresach Rzeczypospolite;.

Postaci Matysa i Ktosia, ,,zotnierzy i burkownikow” czy Wielkiego Chwatla,
zblizaja si¢ do typu oszusta badz btazna, ludzi z marginesu spoleczenstwa. Tej
kategorii socjalnej Michail Bachtin przypisywat uniwersalne znaczenie metafo-
ryczne:

ich wyglad, wszystko, co robia i mowia, nie znacza wprost, lecz przenosnie. [...] nie mozna

tych postaci rozumie¢ dostownie. [ ...] ich sposdb bycia jest odbiciem jakiegos innego sposobu

bycia, nie jest to jednak odbicie proste. Sa to aktorzy w zyciu, ich istnienie zlewa si¢ z grana
rola, poza ta rola w ogole przestaja istnieé¢®°.

Aluzyjne w stosunku do glownego tekstu znaczenie posiadaja rowniez
postaci drugiego intermedium Tragedii: Orczykowski, Zona i Student. Pierw-
sza z nich wydaje si¢ stanowi¢ ukazang w innym ,wymiarze” socjalnym
konkretyzacje typu reprezentowanego przez Parysa. Charakterystyka Or-
czykowskiego zostaje przeprowadzona w taki sposob, by ukaza¢ czlowieka,
ktory odrzucit zycie cnotliwe na rzecz swiatowego; dokonywana jest w sposob
niejako naturalny. Z rozméw z Zona, a potem ze Studentem, nasyconych
realiami i szczegétami obyczajowymi, poznajemy poglady i ambicje tytulowego
bohatera intermedium.

Z kolei status spoteczny Studenta, oznaczajacego ,,Pedagogi”, jak rowniez
wyglaszane przezen kwestie, zdaja si¢ w duzym stopniu nawigzywac do obrazu
spoleczenstwa przedstawianego przez Diogenesa, stanowiac rodzaj socjalnej
konkretyzacji®!. Bohater intermedium uzupetnia i niejako ,,dopowiada” w pla-
nie fabularyzowanego konkretu i spolecznych realiow cechy i znaczenia
ucielesnione w postaci Diogenesa.

Wiasciwos$¢ ta, podobnie jak pojawiajace sié w intermediach elementy
komiczne i ich funkcja ludyczna, wyrastaly z zalozen i cech gatunkowych
moralitetu. To oczywiste skadinad stwierdzenie znajduje swoj wyraz w Prologu:

Nie wadzi w rzecz powazna krotofile wplata¢
I mysl troskami zlomna z weselem pobrataé. [46]

$wiadcza rowniez wplecione do tekstu szczegoly obyczajowe; np. ,kropiha”, o ktérej mowi Matys,
oznaczala zapewne tzw. mitr¢ hanbigca, zakladana skazancom; Kto$ wspomina o szubieni-
cy-,,cierpiaczce” oraz o praktykach magicznych wiazanych zwykle w wyobrazeniach ludowych ze
swiatem przestgpczym. Zob. Krzyzanowski, Rospond, op. cit, s. 114, — W. Maisel,
Archeologia prawna Europy. Warszawa—Poznan 1989, s. 172.

8 W oryginale: ,,W Pandolach i w Mezurkach naskr¢ gdusce strachow™ (64). Wedtug
Krzyzanowskiego i Rosponda (op. cit, s. 115) tekst nalezy odczytywa¢: ,Na Podolu
i Mazowszu napgdz¢ strachu wdowie [czyli Ojczyznie po $mierci Scylurusa]”.

%0 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki. Przelozyt W. Grajewski. Warszawa 1982,
s. 367—370.

°! Nb. zakresy znaczeniowe dolaczonych przez autora do ,,imion 0s6b” okreslen: ,,Pedagogi”
(synekdochy oznaczajacej Studenta) i ,,Medrce wymowne, abo ksi¢za” (formuly odnoszacej si¢ do
Diogenesa), zdaja si¢ w pewnym stopniu pokrywac. Sam Student w rozmowie z Orczykowskim
uzywa zamiennie okreslen ,pedagogi” i ,,me¢drce”, dokonujac rodzaju autocharakterystyki: ,Jam
tez zotnierz Febusow, Minerwy zrodzenie, / Muzy sa siostry moje, Boskie pokolenie” (94); por.
fragment kwestii Diogenesa:

W ksiggach rozkosz, uciecha i bankiety moje,
Minerwy i Febowe ciesza mnie pokoje. [54]
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Roéwniez w odautorskim komentarzu zawartym w przedmowie znalazto
swoje uzasadnienie uzycie stylu prostego (wlasciwego pierwszemu intermedium
i scenom z udzialem diabtéw), nie pozbawionego elementow gwary i kolo-
kwializmow:

Podczas troski wybije prostak trzemi stowy,

Czemu zdola¢ nie moga setne me¢drcow glowy.
Wielewtadnym mocarzom prawdziwsze wesele

Czeiciej sie rozkwitywa w niskiem kmiecem siele,

Niz u rownych sasiadow w palacach rozkosznych,
Przy potrawach wymyslnych, czgstokro¢ zatosnych.
Podczas wczesnie oddane owoce i ziola,

Milsze bacznym bywaja niz zlota jemiola.

I Bogom wdzigczno$¢ wzbudzi gars¢ zboza, gars¢ soli,
Gdy kto nie ma czabanow na swej Scislej roli.

Tobie tez moje Muzy rzecz mala oddaja,

Wszakze wdzigczna uciechg¢ twej mysli zjednaja. [40—42]

Pomimo ze na ostatecznym ksztalcie cytowanego fragmentu zawazyla wias-
ciwa topice eksordialnej ,,afektowana skromno$¢” 92, stanowi on przyklad jeszcze
jednej, autotematycznej wypowiedzi, okreslajacej rolg stylu niskiego (prostego).

Powrdo¢my do postaci Diogenesa. Stanowi ona niewatpliwie jedna z naj-
ciekawszych kreacji Tragedii, roznigc si¢ znacznie od swych moralitetowych
braci. Co prawda, Diogenes rowniez posiada ,,aktualizujaca”, sceniczng chara-
kterystyke (,ma byé w szacie ksigskiej i z ksiegami”), jednak to on wiasnie
przejmuje stosunkowo najwiecej cech swego legendarnego pierwowzoru. W je-
go usta wlozona zostala najdluzsza w utworze tyrada, poswigcona ocenie
wspolczesnych — |, dzisiejszych Sarmate”, zblizajaca posta¢ do typu rezonerow
w rodzaju Lecha i Wandalina z poematow satyrowych.

Do opisanej w Zywotach filozofow Laertiosa postaci Diogenesa z Synopy
nie nawiazuje Jurkowski bezposrednio. W czasach nowozytnych funkcjonowat
bowiem utrwalony juz u schytku starozytnosci i w Sredniowieczu rodzaj
synkretycznej (antyczno-chrzescijanskiej) tradycji zwiazanej z postaciami staro-
zytnych myslicieli i filozoféow. Obok Sokratesa, Epikteta czy Platona wymienia-
no tu zazwyczaj Diogenesa Cynika®>.

Zgodnie z duchem owej tradycji pisali o Diogenesie: Marcin Bielski
w Zywotach filozoféw (1535) i Mikotaj Rej w Wizerunku (1558).

Do postaci medrca z Synopy w szerszym kontekscie sporu o myslowe
dziedzictwo antyku i jego chrzescijanska recepcje nawiazywal Erazm z Rotter-
damu. Postulowal rodzaj szeroko rozumianej philosophia Christi, gdzie poza
literalnym sensem antycznej poezji i filozofii, a przede wszystkim samego Pisma
Swigtego, istnieje ukryty sens moralny. Taki charakter i ,sylenowa nature”,
posiadaly — zdaniem Erazma — przypowiesci ewangeliczne. Wedlug niego
podobnymi do Chrystusa ,,sylenami” byli: Sokrates, Epiktet, Antystenes i jego
uczen Diogenes Cynik. Postaci te Rotterdamczyk uwazal za rowne Janowi
Chrzcicielowi i apostotom 4.

92 Zob. Curtius, op. cit.

93 Zob. J. Domanski, Z patrystycznych zrédel ,philosophia Christi”: $w. Jan Chryzostom
i erazmianska koncepcja filozofii. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” z. 250: Prace
Historyczne, 33 (1971), s. 90—93.

% Erazm z Rotterdamu, Adagium ,Sileni Alcibiadis”. Zob. Domanski, op. cit.
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»Dyjogenes polski” ukazany w utworze Jurkowskiego wydaje si¢ postacia
w duzym stopniu pokrewna opisywanym przez Erazma ,sylenom”. Wst¢pna
charakterystyka owej postaci, oznaczajacej: ,,medrce wymowne, abo ksig¢za”
(44), podkreslona raz jeszcze w tekscie pobocznym: ,ma byé w szacie
ksigskiej i z ksiegami” (94), zwraca uwage na rodzimy i chrzescijanski
charakter polskiego Diogenesa.

Na wstepie moralitetu poznajemy go — z przemowy do ojca — jako
gardzacego ,$wiatem” medrca, oddajacego si¢ studiom i zyciu kontemplacyj-
nemu:

Ja rodzicielu mily, przy akademijej

Uczylem sie usilnie duszny alchimijej.

Uczylem sie ujmowa¢ hardosci obroku

I odrzucaé gniew z zbytkiem z czlowieczego boku,

E’oznaé Boga i siebie uczylem sie pilnie,
Wzgardzi¢ $wiat ten, ktory zwyklt pociesza¢ omylnie,
][\'Inie zywot pustelniczy cieszy w osobnosci, !
Bez zgraje ja rad mieszkam, wzgardzajac wsze wlosci.
Jako Krezus bogactwa, Midas zlote bryly,
Tak ja cnoty miluj¢, w piSmie moj zdroj mily.
W ksiggach rozkosz, uciecha i bankiety moje,
Minerwy i Febowe ciesza mnie pokoje. [52—54]

W dalszych partiach utworu napotykamy inne elementy charakterystyki
zblizajace polskiego Diogenesa do jego legendarnego na poty pierwowzoru.
Bezposrednim nawiazaniem do Laertiosa staje si¢ rozbudowany opis spotkania
z Aleksandrem Wielkim. Parafraza Zywotéw sa rowniez fragmenty Tragedii
mowiace o poszukiwaniu w bialy dzien ze $wiatlem: ,czleka w cnocie bialego”
(94), oraz o porzuceniu przez ludzi spraw boskich®3.

Odmiennego, poddanego ,,polonizacji” charakteru nabiera przemowa Dio-
genesa zawarta w czeSci czwartej. Postac¢ rodzimego medrca zbliza si¢ do typu
bohatera ukazanego w poematach satyrowych. Diogenes poczyna pelnic
funkcje rezonera, krytycznie oceniajacego wspolczesnych. Wyglaszana przezen
kwestia zarowno pod wzgledem formalnym (uzycie ethopoii, mowa ganigca
zblizona do lamentacji), jak i treSciowym (motyw ,starzenia si¢” S$wiata,
koncepcja degeneracji) zdaje sie nawiazywa¢ do wypowiedzi znanych z poema-
tow satyrowych eponiméw — Lecha i Wandalina:

Mnie to przykra, niezno$na w mych ziomkach niebacznych,
W wiekszy wadze dzwigk zloty niz glos zywy zacnych.

Dowcip stanial, wtos¢ w cenie, dobro¢ zlosci stuzy,
Drozsze zloto niz madros¢, pochlebca niz muzy.
Ceres z wiencem klosianym i z corska (!) odeszla
Prozerpina wszelka rzecz swym wloknem obeszta.
Juz dzisiejszy Sarmate tak rozni od dawnych,

Jak grubi Tatarowie od Rzymianow stawnych.

95 Zob. Diogenes-Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozoféw. Przektad: I. Kronska
[i inni]. Opracowanie przekladu, przypisy i skorowidz: I. Kronska. Wstep: K. Lesniak. Wyd. 2.
Warszawa 1982, VI 2, 28, 41.
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Skionnos¢ od hardy pompy, od sromoty stawa.
Juz sie szlachcic imieniem, a nie cnota chlubi,

[Zapomniawszy swych herbow, z cnota kaza wi;rg,
W niezboznosci zniszczyli swa wrodzona miare. [96]

Tres¢ 1 przedmiot wypowiedzi Diogenesa w wielu miejscach parafrazuje
fragmenty Lecha wzbudzonego i Chorqgwi Wandalinowej Najbardziej charak-
terystycznymi tego typu przyktadami pOJaw1aJacym1 su; w Tragedu sa fragmen-
ty ukazujace czasy wspolczesne poprzez poréwnanie z minionym wiekiem
zlotym, odmalowane zgodnie z wykladnia degeneracyjna. Poréwnanie roz-
poczynajace si¢ dwuwersem:

Juz dzisiejszy Sarmate tak rozni od dawnych,
Jak grubi Tatarowie od Rzymianéw stawnych.

— przywodzi na mysl caly szereg odpowiednikéw z poematéw satyrowych °6.
Wyraznie negatywne zabarwienie posiadaly w nich okreslenia: ,,wiek dzisiej-
szy”, ,rozum dzisiejszy” (Lech wzbudzony, s. 256, 252); ,niestychane lata”
synonim ,,czasu dzisiejszego” (Chorqgiew Wandalinowa, s. 333). Okreslenia
te byly zwykle zestawione z odnoszacymi si¢ do przesztosci, pozytywnymi
odpowiednikami.

Do obrazéw degeneracji i upadku nawiazuje metaforyka osnuta wokot
znanych powszechnie motywow ,$wiata na opak” i ,starzenia si¢ Swiata”
(,,mundus senescit”). Motywy te zostaja przywotane w formie bliskiej Srednio-
wiecznym pierwowzorom®’

Tchorze chodza w sobolach, widly w zlotyglowie,
Swinie w worach jedwabnych, w rysiach malkuszowie.

Gesi rzadza tabgémi, wilcy je tachruja,
Liszki wszedy lataja, smocy w czci herstuja. [98]
Dziwny $wiat, lud dziwniejszy w swym glupim rozumie,
Niebem chce by¢ dzi$ ziemia, w zbytkach, w gornej dumie.
Juz sie szlachcic imieniem, a nie cnota chlubi,
Napis przodka pozorny, a nie sprawy lubi.
Dzi§ panowie w swym ciele chlopska dusz¢ maja.
Zapomniawszy swych herbow, z cnota kaza wiare,

W niezboznosci zniszczyli swa wrodzona miarg. [94—96]

Formalny ksztalt wypowiedzi Diogenesa polskiego i innych bohaterow
moralitetu przywodzi¢ moze na mys$l retoryczno-kaznodziejskie aklamacje
eponimoéw z poematow satyrowych. Inna cecha, ktora zbliza Tragedie do
Lecha wzbudzonego 1 Chorqgwi Wandalinowej, staje si¢ wyrazna tendencja do
zaniku elementow fabularnych. Poczynaja je wypiera¢ wigzi dyskursywne,
laczace poprzez osoby bohaterow poszczegdlne czesSci utworu. Podobna role

96 W Tragedii o polskim Scylurusie znajdujemy 6 parafraz i nawiazan do Chorggwi
Wandalinowej, wiele treSciowych zapozyczen laczy rowniez moralitet z Lechem wzbudzonym
i Poselstwem z Dzikich Pol (zob. Jurkowski, Utwory panegiryczne i satyryczne, s. 313 —329).

97 Zob. A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej. Przetozyt J. Dancygier. War-
szawa 1976, s. 125—127.

4 — Pamigtnik Literacki 1995, z. |
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peinita w poematach satyrowych Jurkowskiego bliska technikom kaznodziej-
skim alegoryczna argumentacja zastgpujaca obrazowe opisy i elementy fabu-
larne 8.

W Tragedii o polskim Scylurusie dyskursywno$¢ pojmowana jako nadrzed-
na zasada kompozycyjna byla w duzej mierze wynikiem przyjecia zalozen
gatunkowych. Stuzyta podkresleniu jednej z gldownych cech moralitetu, jaka byl
sens moralny obrazowany za pomoca alegorii. Wigzi dyskursywne i retoryczna
argumentacja dominujace nad elementami fabuly okre$laty wzajemne relacje
pomiedzy gléwnymi watkami utworu. Wplywaly réowniez na wypowiedzi
postaci towarzyszacych i komentujacych postawy gtownych ,,dramatis personae”
— Stawy, Rozkoszy, Cnoty i Wielkiego Chwata. Wigz dyskursywna okreslala
powiazania miedzy gléwnymi bohaterami (,sztuczne” pokrewienstwo) oraz
egzemplaryczne, sprowadzalne w kazdym przypadku do opozycji cnota —roz-
kosz, wybory i proby, przed ktorymi staje kazdy z trzech braci. ,,Co oni tu mie¢
beda, kazdy z me¢zow miewa”, stwierdza autor w Prologu (46). W ,,przedusta-
nowionym” $wiecie moralitetu decyzje Herkulesa, Parysa czy Diogenesa staja
si¢ niejako konsekwencja wczesniej okreSlonych wyboréw. Osoby braci od
samego poczatku oznaczaja: ,Zohierza”, ,Rozkosnika” i ,Filozofa”.

Zatrzymajmy si¢ nad sposobem i technika budowania ,.dramatis personae”.
Jak stwierdziliSmy wczesSniej, w konstrukcji wielu utworéw Jurkowskiego
wyraznie dominowala bliska technikom kaznodziejskim, oparta na alegorii
argumentacja. W poematach satyrowych srodkiem perswazji i alegorycznej
argumentacji byla odmiana prozopopei — ethopoia sermocinatio.

W retorycznej strukturze moralitetu Pilznianina rownie wazne miejsce
w konstruowaniu postaci zajmowala figura mysli okreslana mianem exem-
plum®°. W Tragedii wystepuje ono niekiedy w swej szczegdlnej odmianie,
nazywanej przez retoryke antonomazja (tac. pronominatio)'°°. Jej istota spro-
wadzala sie do uzycia imienia wlasnego postaci (fikcyjnej badz historycznej) dla
dobitnego wyrazenia i podkreslenia pewnej okreslonej cechy. W takiej wlasnie
roli wystepuja glowni bohaterowie oznaczeni jako: ,Ojciec ojczyzny”, ,Zol-
nierz”, ,,Rozkosnik” 1 ,,Filozof”.

Exemplum, definiowane niekiedy jako rodzaj argumentu retorycznego
(species argumentationis)'®!, nie posiadajac narzuconych z goéry rozmiardw,
moglo wystepowac zaréwno w formie tropu (antonomazja), jak rowniez petnic
szersza role. Wykorzystane na potrzeby kaznodziejstwa nabierato cech gatun-

98 O zjawisku tym pisata Kuttuniakowa (op. cit., s. 21). Rowniez wystepujace w Piesniach
muz sarmackich personifikacje, podobnie jak Stawa, Rozkosz i Cnota w Tragedii, stawaly si¢
w istocie figurami nie tyle poetyckimi, co myslowymi. Ich status zblizat si¢ do Piehlerowskich
»Mistrzyn Dyskursu” (zob. tu przypis 59). Na zwiazki postaci moralitetu z wzorcami retorycznymi
wskazywal Lewanski (Dramat i teatr sSredniowiecza i renesansu, s. 293, 340) piszac o gatunku
»postaci przemawiajacych” oraz dominujacej roli ,temperamentu jezykowego”, decydujacego
o ostatecznym ksztalcie dramatu.

99 Zob. Slownik literatury staropolskiej, s. 154—156. — J. Ziomek, Retoryka opisowa.
Wroclaw 1990, s. 108—115. — K. Stierle, Historia jako exemplum — exemplum jako historia.
O pragmatyce i poetyce tekstéw narracyjnych. Przetozyta M. Lukasiewicz. ,Pamigtnik Literacki”
1978, z. 4.

100 7Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny. Warszawa 1990,
s. 104—105. — Ziomek, op. cit., s. 109.

101 J Maczynski, Lexicon Latino-Polonicum. (1564). Zob. Slownik literatury staropolskiej,
s. 154.
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kowych. Dzigki $redniowiecznym artes praedicandi przybieralo formy mitu,
legendy, przypowiesci czy bajki, najczg¢sciej wchodzac wowczas w relacje
z innymi gatunkami'®?,

W tej formie, obok antonomazji, pojawia si¢ exemplum w Tragedii
Jurkowskiego. Zblizajac sie do mitu czy przypowieSci exemplum w sposOb
niejako naturalny ciazylo ku moralitetowi.

W klasycznej teorii wymowy exemplum definiowano jako ,,kommemoracj¢”,
wspomnienie albo przypomnienie wydarzenia badz czynu rzeczywistego lub
fikcyjnego, przydatnego w funkcji perswazyjnej. Jego istota byla wlasciwos¢
pochodzenia ,spoza sprawy” (,quae extrinsecus adducuntur in causam”), czyli
catoksztaltu zdarzen bedacych przedmiotem sporu, nagany lub pochwaty. Do
sfery faktow (ustalanej prawdy) odnosilo si¢ jedynie poprzez podobienstwo
(similitudo)©3.

W kontekscie analizowanego przez nas utworu wspomniana w definicji
»kommemoracja” stajg si¢ zarowno imiona postaci, jak i cztery glowne watki
zaczerpniete z mitu i historii (scena ze Scylurusem 1 tamaniem peku strzal,
Herkules in bivio, sad Parysa oraz spotkanie Aleksandra Wielkiego z Diogene-
sem). ,,Przypadki” moralitetowych bohaterow stanowia charakterystyczna dla
gatunku ekspozycje wyborow moralnych o charakterze uniwersalnym (trzy
»,rodzaje” zycia), a zarazem konkretnym, poddanym ,socjalnej” aktualizacji
(,Zotnierz”, ,,Rozkosnik”, , Filozof”).

W przedmowie i Prologu znajdujemy autorski komentarz dotyczacy
konstrukcji utworu. Przedmowa, podkreslajac moralistyczna wymowe calosci,
zdaje si¢ akcentowac role exemplum rozumianego jako trop (antonomazja):
mowa tu o ,,rymie, ktory [...] rozwodzac o Ojczyznie skladne tragedyje, / Nie
tak z stow jako z osob stawny wieniec wije” (42).

W Prologu napotykamy szersze nawiazanie do parenetycznego sensu
catosci. Jego fragment mozna rowniez odczytac jako aluzje do ,,gatunkowego”
charakteru exemplum, sprowadzalnego w naszym wypadku do gléwnych
watkow ideowych utworu.

[...] nasze sztuki

wywiedziemy krociuchno, w ktoérych nie osoby,
Lecz tu rzecz i trzech synow uwazcie sposoby.
Zotnierskiem Herkulesom Rozkosz spolnie z Cnota
Zabiega, ta z cng Slawa, a ona z sromota.

Juno, Pallas i Wenus Parysom zachodza,

Ztoto, madros¢ i rozkosz krasie przynies¢ godza.
Madrych Diogenesow krolowie szukaja. [46]

Konstrukcja i sposob ukazania glownych postaci Tragedii stanowia rezul-
tat swoistej dychotomii w budowie exemplum, zblizajacej je w pewien sposob
do alegorii %4, Istota owej dwubiegunowosci sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze
exemplum pochodzace ,,spoza sprawy” (,extra causam”), w tym wypadku spoza
fabuly utworu, nabiera nowego znaczenia wilasnie ,,w sprawie [in causa]”
w kontekscie fabularnym'°3,

102 Ziomek, op. cit., s. 112.

103 M. F. Quintilianus, Institutio oratoria, V 11, 6; 11, 1. Cyt. za: Ziomek, op. cit., s. 109.

104 Alegoria i exemplum, jak stwierdza Ziomek (op. cit., s. 110), to dwa przecinajace si¢
wzajemnie zakresy znaczen o do$¢ obszernym wspolnym polu.

105 Ibidem.
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Innymi stowy, uniwersalno$¢ i do pewnego stopnia abstrakcyjnosé postaci
i laczacych je wiezi dyskursywnych (oraz szczatkowe) fabuly) nabieraja nowych
znaczen dzieki osadzeniu w kontekécie realiow XVII-wiecznej Rzeczypo-
spolitej. Osoby Herkulesa, Parysa i Diogenesa, bgdac exemplami w sensie
tropologicznym (antonomazjami), poprzez podobienstwo (locus a simili) staja
sie tworami zblizonymi do metonimii. Oznaczaja bowiem kolejno: ,,Zotnier-
stwo”, ,,Zbyteczniki” i ,,Medrce”. Poprzez pordwnanie (locus a comparatione)
nabieraja charakteru metaforycznego, oznaczajac ,,synow koronnych”'°¢. Przy
pomocy $rodkow retorycznych zostaje osiagnigty nadrzedny cel utworu.
Bohaterowie i ich ,uniwersalne” cechy poprzez osadzenie w kontekscie
historycznym zyskuja zabarwienie spoleczne i nabieraja nowych znaczen.
Tragedia o polskim Scylurusie przeksztalca si¢ w moralitet ,,stanowy”, a uniwer-
salny dla calego gatunku konflikt pomigdzy ,.cnotg” a ,$wiatem” przeobraza
si¢ stopniowo w dylemat racji nie tylko moralnych, lecz i obywatelskich:
rozstrzygnigcia pomiedzy obowiazkiem a prywata. Wybory jednostkowe (Her-
kules i Diogenes) stuzy¢ maja dobru zbiorowosci. Do ideatu tego nawiazuje
scena ze Scylurusem i symbolicznym przelamywaniem strzat:

W zgodzie tu po mnie mieskajcie.
Lamcie naprzod ten snop w cale,
Lamciez za$ po jedny strzale.

Tak w zgodzie nikt was nie zlomie,
Zguba w rozdwojonym domie.

Wielmi prosz¢ za tym dziatki

Swiety siostry, spolnej matki,
Ojczyzny w zgubny czas broncie, [56]

Podkreslony zostaje zatem ideal wspolnego, zgodnego dziatania dla ,,spol-
nej matki” — ojczyzny. Podobna wymowe posiada scena sporu o dusze
Scylurusa!?’. Idee ,zgody budujqcej , harmonii spolecznej, osiaganej dzigki
wypelmamu Boskich przykazan i wspdélnemu dzialaniu, patronowaly ,pozy-
tywnemu” programowi Lutni i poematoéw satyrowych. Ganiono prywate oraz
odstepstwa od cndt przodkow i wiary katolickiej.

W Tragedii Parys-,rozkos$nik” nie wypelnia obywatelskich powinnosci;
okazuje si¢ rowniez heretykiem. Scylurus powie o nim:

Stysze$ rzucit nasza wiara,

Bracig chcesz trué nowa mara.
Wichrzysz pokoj z heretyki,
Zdrajcom pomagasz praktyki. [52]

Ukazane tu repartycje aksjologiczne i stylistyczne zdaja si¢ przybiera
w Tragedii o polskim Scylurusie modelowy charakter. Patronuja wilasciwie calej
tworczosci Jurkowskiego, wyznaczajac zasadnicze podzialy ideowo-stylistyczne
pomiedzy panegirykami a poematami satyrowymi.

106 O postaci Parysa i jej ,dwufazowym” (w sensie alegorycznym) podziale na czgs¢
metonimiczng i metaforyczna pisata Kuttuniakowa (op. cit, s. 22).

107 K uttuniakowa (op. cit.,, s. 24) zwraca uwage na fakt, ze Scylurus zostaje zbawiony,
poniewaz ma ,dwa syny dobre”, a tylko jednego zlego; ocenie i wartosciowaniu podlegaja
zwlaszcza cechy obywatelskie, w ogdlnej zatem wymowie epizodu chodzi o podkreslenie waznosci
nie tyle cnét chrzescijanskich, co publicznych.



