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Konceptualizm, termin wywodzacy si¢ z filozofii Sredniowiecznej ', spopula-
ryzowany zostal ponownie przez grupe artystow plastykow, ktorzy pod koniec
lat szes¢dziesiatych wystapili z programem sztuki ,,oddzielajacej koncepcje od
obiektu” (concept art)?. Wystapienie konceptualistow, jakkolwiek jego przeto-
mowe znaczenie przyrownywane bylo do wynalazku broni atomowej?, stano-
wito wynik tendencji istniejacych w sztuce (a zwlaszcza w literaturze i poprzez
literature) od jej zarania; istotnym novum, jakie wniosty Paragrafy sztuki
konceptualnej (1967) Sola LeWitta, byt radykalizm $rodkow proponowanych
dla przekroczenia dystansu dzielacego intencje i dzieto, a nade wszystko
kodyfikacja jawnoS$ci stosowania tych metod.

O ile na gruncie sztuk plastycznych zakres znaczeniowy przymiotnika
»konceptualny” zostal jasno i precyzyjnie okreslony, o tyle przez badaczy
literatury stosowany jest on przygodnie i bez uzasadnien teoretycznych, czesto
tez myli si¢ konceptualizm z konceptyzmem lub autotematyzmem. Tymczasem
konceptualizmu literackiego nie da si¢ utozsamic¢ z zadng ze strategii prowa-
dzacych do powstania gotowych dziel. Oznacza on gleboka ingerencje w on-
tologiczna tozsamo$C dzieta i kaze je rozpatrywaé jako dokumentacje idei
(zamystow) dziel wyzszego rzedu: nie przeznaczonych do realizacji, zaledwie
pomyslanych, a zwlaszcza — niemozliwych. Forma tej dokumentacji, pomimo
wysokiego nieraz stopnia organizacji estetycznej, stanowi jedynie manifestacje
braku formy w dziele (materiale) ,,wlasciwym”?, przy czym o ile w sztukach
plastycznych przenoszona jest zazwyczaj do innych rodzajow sztuk czy tez
dziedzin komunikacji artystycznej, o tyle w literaturze efekt ten osiggnac
mozna bez zmiany tworzywa artystycznego; wystarcza zmiana gatunku badz

! Termin ten zastosowany zostal przez Jana z Salisbury (XII w.) na okreslenie jednego ze
stanowisk w sporze o uniwersalia. Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Wyd. 7. T. 1.
Warszawa 1970, s. 224. '

2 J. Dibbets, cyt. za: B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Warszawa 1989,
s. 153.

3 Zob. wywiad z R. Opatka. ,Sztuka” 1986, nr 3, s. 2—4.

* Zob. A. Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945 —1978. Warszawa 1981,
s. 198 —199.
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rodzaju literackiego, dzieki czemu fragmenty o charakterze konceptualnym
(z reguly utrzymane w poetyce streszczenia, opisu lub analizy naukowej) moga
wchodzi¢ w sklad utworow funkcjonujacych jako tradycyjnie napisane dzieta
literackie, totez mamy czgstokro¢ do czynienia z degradacja konceptualizmu
do rangi jednego z chwytow stylistycznych. Dodatkowo brak zatozen teore-
tycznych umozliwial rozpatrywanie literackiej dokumentacji konceptualnej
pod wzgledem jej autonomicznych wartosci artystycznych, co powoduje tym
wigksza ,,przezroczysto$¢” praktyk konceptualnych (do tego samego tekstu
mozna podchodzi¢ w dwojaki sposob, ze kazdym razem rozpatrujac inne
w istocie dzielo). Konsekwencja tych wiasciwosci jest stosunkowo duze
rozpowszechnienie literatury konceptualnej oraz daleko w przeszio$c siegajacy
jej rodowod.

W zastosowaniu do dorobku Karola Irzykowskiego kategoria koncep-
tualizmu wydawac si¢ moze historycznoliterackim anachronizmem, wyznacza
ona jednak punkt widzenia, pozwalajacy potraktowacd te tworczos¢ jako ca-
fos¢ — przy wszystkich jej niekonsekwencjach — wzglednie jednorodna,
stwarza tez mozliwos$¢ wyjasnienia (czy cho¢by: nowego naswietlenia) kilku jej,
do dzi§ budzacych kontrowersje, epizodow.

Juz pierwszy recenzent tomu Wiersze i dramaty, Waclaw Moraczewski,
zauwazyl t¢ podstawowa dla rozumienia utworow Irzykowskiego wiasciwosc,
iz sa one ,,jakby wypchane zamiarami”; zgodnie z mtodopolskim rozumieniem
konceptualizmu jako nieudolnosci zostalo to sformutowane w tonie zarzutu:

Poeta nie ma mie¢ zamiarow. Poeta ma tworzy¢ ,jako ptaszek, co na galezi mieszka”, na
nic mu si¢ nie przyda ani filozoficzne wychowanie, ani glgboko obmyslany zamiar [...]°%

Bardziej precyzyjnie i bezstronnie opisal t¢ sama cechg w r. 1934 Kazimierz
Czachowski:

[Umyst Irzykowskiego] wypowiedzie¢ mogiby sie zupelnie, gdyby abstrakcyjny ideal
czystej mysli dal si¢ skonkretyzowaé w jakiej$ nie istniejacej, nicosiagalnej formie®.

Kolejna wersje tej samej diagnozy znajdujemy w artykule Cezarego
Rowinskiego z 1961 roku:
Wszystko to jednak, co pisz¢ tu o Zarazie [w Bergamo], dotyczy nie tyle utworu

literackiego jako takiego, ile pewnego zamystu, ktory czytelnik moze sobie niemal re-
konstruowaé na podstawie otrzymanego tekstu’.

Po wystapieniu LeWitta 1 ,sprowadzeniu konceptualizmu do Polski”
zaczeto, nieco na oslep, pisa¢ o Irzykowskim jako o konceptualiscie. Uzasad-
nieniem mialy by¢ stosowane przez pisarza koncepty (np. wedlug Adama
Wazyka trzy koncepty: fantastyczny, filozoficzny i formalny, ktore ,,ztozyly sig”
na Sny Marii Dunin®). Andrzej Sulikowski w r. 1979, nazwawszy Irzykowskiego
»konceptualista urodzonym, cho¢ grzeszacym naiwnoscia”, podaje bardzo
frapujacy zestaw przyktadoéw, mianowicie trzy wiersze: Zydowke, Wspomnienie

5> W. Moraczewski, rec. Wierszy i dramatéw. ,Krytyka” 1907, nr 3, s. 246.

6 K. Czachowski, Obraz wspéiczesnej literatury polskiej. 1884—1933. T. 2. Lwow 1934,
s. 320.

7 C. Rowinski, Irzykowski jako dramaturg. ,Dialog” 1961, nr 9, s. 139.

8 A. Wazyk, Eseje literackie. Warszawa 1982, s. 470—471.
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i Chrystusa z Oberammergau®, spo$rod ktorych drugi jest rzeczywiscie kon-
ceptualnym dokumentem, pozostale jednak to zupelnie tradycyjnie napisane
(a nawet stylizowane, wiec tym bardziej oddzialujace przez swoja forme)
utwory, by¢ moze, majace unaocznia¢ sama tylko naiwnos$¢ pisarza. Jednoczes-
nie w innym artykule Sulikowskiego, gdzie termin ,konceptualizm” nie pada,
znadujemy kolejne z ,,nieuswiadomionych” rozpoznan tej tendencji tworczej
u autora Walki o tresé, tym razem jednak wartosciowanie estetyczne za-
stapione zostaje etycznym. Omawiajac specyficzny sposob, w jaki Irzykowski
wykonywat sonaty Beethovena, krytyk zauwaza mianowicie

ogolniejsza i niezwykle szlachetna wlasciwo$é psychiki pisarza, ceniacego najwyzej szczery,
z dobrej woli i prostoty serca plynacy wysilek tworczy, przy ktorym istotny jest nie tyle
rezultat, co intencja towarzyszaca aktowi niedoskonalej nawet kreacji artystycznej'®.

Z kolei w r. 1986 w odczycie poswigconym Ksigzce-Matce Irzykowskiego
nazwie ja Sulikowski ,,niezwyktym szkicem konceptualnym” jako tekst ,,pelen
miejsc poetycko niedookre$lonych, zostawiajacy wigc interpretatorowi prze-
strzenie do wypelnienia”!! — a wiec zasadniczo zgodnie z proponowanym
tutaj rozumieniem terminu, zauwazajac tez, ze szkic ten moze by¢ dokumen-
tacja zarowno filmu, jak i opowiadania czy artykulu krytycznego. Jak wigc
widzimy, spora liczba krytykéw — wprost lub na sposdb opisowy — przypisu-
je tworczosci Irzykowskiego charakter konceptualny i, jak stwierdzita Teresa
Walas!2, | nazwisko Irzykowskiego z konceptualizmem si¢ kojarzy”. Wystar-
czy zreszta lektura kilku poczatkowych kart jego dziennika, aby si¢ przekonac,
iz jest to skojarzenie nadzwyczaj trafne.

2

Dziennik pisarza, zwlaszcza gdy nie powstaje z mysla o publikacji, petni
czestokro¢ funkcje ,,raptularza pomystow”!3, bywa tez miejscem ,,zmagan si¢
autora z problematyka i zagadnieniami formalnymi”'* powstajacych rowno-
legle dziel. Nie bedac ,,celem samym w sobie” !> — z powodzeniem przyjmuje
on rolg dokumentacji konceptualnej utwordw, ktorych realizacja przerasta
tymczasem mozliwosci autora badz tez jest dlan akurat sprawa mniejszej wagi.

O wyjatkowos$ci miodzieficzego dziennika Karola Irzykowskiego!® decyduje

9 A. Sulikowski, Proba warsztatu. ,,Tworczo$¢” 1979, nr 1, s. 132.

10 A Sulikowski, Galeria Irzykowskiego. Jw., 1977, nr 1, s. 129.

11 A, Sulikowski, Projekt Ksiggi. ,,Znak” 1986, s. 86.

12 W rozmowie z autorem artykulu, dnia 9 1 1991.

13 Zob. M. Czerminska, Autobiograficzne formy. Hasto w: Slownik literatury polskiej X X
wieku. Wroctaw 1992.

14 Zob. L. Lopatynska, Dziennik osobisty, jego odmiany i przemiany. ,Prace Polonistyczne’
t. 8 (1950), s. 273.

15 Zob. A. Girard, Le Journal intime. Paris 1963, s. 536.

6 Dziennik ten pisany byl w latach 1891 — 1897, z przerwa obejmujaca lata 1895 — 1896. Czas
powstania poszczegdlnych notatek podajemy wedtug maszynopisu Zofii Irzykowskiej. O mozli-
wosci innego datowania zob. B. Winklowa, Karol Irzykowski, Zycie i tworczosé. T. 1. Krakow
1987, s. 138 —139.

>
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nie tyle wielka obfito$¢ tego rodzaju zapisow !’ ile fakt, iz sa one traktowane
przez autora jako samoistne utwory, ktorych konceptualny charakter jest
rezultatem jego $wiadomej (0 czym $wiadcza autotematyczne komentarze)
decyzji.

30 czerwca 1893, odurzony nagta erupcja ,,prawdziwej” tworczosci, 20-letni
autor 90 ,kawalkow” nastepujaco podsumowuje okres poprzedzajacy ow
przetom: ,,Tamtego roku uwazalem siebie zawsze za poetg, chociaz nie miatem
wcale poematéw” (N 102)!8. Zdanie to, acz wypowiedziane w intencji
zanegowania shusznosci takiej postawy, trafnie charakteryzuje Irzykowskiego
z lat 1890 — 1893, tworce szeroko niekiedy rozbudowanych dziel, prawie nigdy
jednak (z wyjatkiem niektorych wierszy) nie zmaterializowanych w postaci
tradycyjnych tekstow literackich; by¢ poeta nie znaczylo dlan koniecznie
,zajmowaé si¢ robieniem wierszy” (D2 327, 363)!°, wystarczylo wiedzieé, co
ma si¢ do przekazania?°.

W sposob ortodoksyjnie konceptualny, wylacznie w umysle autora, ist-
nialy dwie najwczesniejsze powiesci Irzykowskiego. Pierwsza z nich, bez
tytulu, byla rodzajem fantazji na temat wychowania, inspirowanej przez
Pogrobowca Ulbacha (skad zaczerpnal Irzykowski najogolniejszy schemat
fabularny) i powiesci przygodowe, a majacej tez ambicje dorowna¢ Emilowi
Rousseau, nie znanemu wowczas Irzykowskiemu. Ow projekt powiesci, kto-
rego poczatki siegaja prawdopodobnie r. 1887, byl oryginalnym wyrazem
buntu pisarza przeciw stosowanym wobec niego metodom pedagogicz-
nym (,moralna zemsta na moich wychowawcach, policzkiem danym im”,
N 96) i opowiada¢ mial o procesie idealnego wychowania. Czytamy
w dzienniku:

wysnulem prawie cala powies¢ z siebie, w ktorej ja, jako wychowawca, przyjmuj¢ do siebie na

wychowanie sierotg, widz¢ w nim samego siebie, kieruj¢ jego uksztalceniem, znam najlzejsze

wibracje duszy tego dziecka, czuwam z daleka nad nim, [...] zapalam jego fantazj¢ do tego, co
pickne i wzniosle, wszystko nie tonem kaznodziejskim, jak zwykle rodzice, ale z daleka,

niewidzialnie, zmuszam to dziecko, aby samo odkrywalo prawdy duszy, samo domyslalo si¢
swiata [...]. [N 96]

Wyrazne echa tej powiesci odnajdujemy w Palubie, gdzie Strumienski
,uzywa razem z Pawelkiem rozkoszy swego wychowania, wmyslajac si¢ w jego

17 Czesto wszak ,dzienniki u 0s6b bardzo mlodych wystepuja jako namiastka czy proba
tworczosci literackiej” — stwierdza Lopatynska (op. cit., s. 276, przypis).

18 Zastosowano skrotowa lokalizacje odsylajaca do tekstow K. Irzykowskiego:
N = Notatki z zycia, obserwacje i motywy. Wyboru dokonal A. Dobosz. Wstgpem opatrzyt
S. Kisielewski. Warszawa 1964; cytaty z dziennika nie wlaczone do tego wydania przytaczam
z maszynopisu Zofii Irzykowskiej (Dziennik 1891 —1897 ), ktorego kolejne czgsci oznaczam: D1,
D2, D3; P = Paluba. — Sny Marii Dunin. Opracowala A. Budrecka. Wroctaw 1981. BN I 240;
WD = Wiersze. — Dramaty. Krakow 1977, Pisma. Pod redakcja A. Lama. Liczby po skrotach
wskazuja stronice.

19 W zakonczeniu notatki z 30 VI 1893 czytamy: ,Mo6wie tu »poeta« niekoniecznie
w znaczeniu » prawdziwy poeta«, ale w ogole »poeta jako czlowiek zajmujacy si¢ wierszami, tak
samo jak »szewc« jest to czlowiek zajmujacy si¢ szyciem butéw, a nie »dobry« lub »zly
szewc«” (D2 347). Zreszta dlugo jeszcze bedzie Irzykowski oddzielat ,tworzenie™ wierszy od ich
»Wykonywania”.

20 Przekonuje nas o tym choéby zapis z 14 VIII 1891: ,,Gdziem si¢ ogladnal, widzialem
naokotlo siebie poetow, tj. piszacych wiersze, i wsciektos¢ mnie brala, Ze ja, przeciwny im, t¢ sama
drog¢ obiera¢ musz¢” (N 53).
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stany” (P 187), oczywiscie tym razem proces wychowawczy daleki jest od
doskonalo$ci zakladanej w dziele mlodzienczym; skadinad takze i tam byt
on skazony przez ,punkt egoistyczny”’: wychowawca mianowicie, bedac
doskonalym psychologiem, ,,od samego zarania zycia dziecka bada je, bada
jego sklonnosci, objawy, stowa, trwozy si¢ o to, czy on dobrze je chowa,
czy moze za sztucznie [...]", przez co doprowadza do tego, iz ,to dziecko
to jego homunculus, arcytyp czlowieka, studium jego” (N 96) — ujawniaja
si¢ tu te same zapedy kreacyjne co u Strumienskiego, ktoremu byto ,,przy-
jemnie widzie¢ zupelno$¢ i nowo$¢ swego oddzialywania” (P 187) na Pa-
welka. Pierwotnie szczg$liwe zakonczenie (,jestem mu potem nie ojcem, ale
bratem, przyjacielem”, N 96) zastapil autor podczas pierwszego roku stu-
diéw tragicznym: po 15 latach ,wskutek innych zewnetrznych wplywow
wychowanie obraca si¢ wniwecz i miody czlowiek idzie zupelie innymi
drogami”, nauczyciel za§ ,musi uzna¢, ze czlowiek jest stworzony dla zycia
(swiata), totez caly $wiat, a nie jego jednostka, wychowywa¢ go powinien”
(N 97). Zmiana ta $wiadczy zar6wno o stopniowym przeksztalcaniu sie
mlodzienczych buntowniczych koncepcji w refleksje o bardziej uniwersal-
nym charakterze, jak i o zwroceniu baczniejszej uwagi na literacka strong
utworu. Irzykowski snul owa fantazj¢ nie majac zamiaru zapisywania jej
(-bom wtedy nie czul jeszcze w sobie zadnych aspiracji literackich”,
N 96); jak wynika z uwag zapisanych w dzienniku, byl to twér o bardzo
mglistych zarysach, uderza jednak konsekwentne okre§lanie go mianem
»powiesci”, swiadczace o wyraznej daznosci autora do artystycznej organi-
zacji materialu, poza tym forma powiesci konceptualnej byla idealnym
ujdciem dla mysli, ktorych w latach gimnazjalnych autor nie potrafit jeszcze
jasno zdefiniowa¢ (uczynit to dopiero w czerwcu 1893), a wigc nie mogt
uja¢ ich w traktat. Zywiac do tego dziela wielki sentyment (pisze o nim:
»to bylo tak zupelnie moje, oparte na moich wiasnych dos$wiadczeniach
psychicznych, i to najsubtelniejszych, ze mnie dotychczas mysl o tym jesz-
cze wzrusza”, N 96), probowal wcieli¢ je do innych, rOwniez ostatecznie nie
zrealizowanych na papierze utworoéw (powies¢ Odlamy, dramat Alexan-
der — zob. N 96—97), jednak gdy w koncu powies¢ zostala wykorzystana
przy pisaniu Wycieczki w $wiat daleki, wspomina o tym Irzykowski jak
gdyby tlumaczac si¢ z autoplagiatu (N 108), co dowodzi, iz owa fantazja
pedagogiczna ciagle jeszcze funkcjonowata w jego umysle jako samodzielne
dzieto sztuki.

O drugiej powiesci, zatytulowanej Odlamy posqgu (a okreSlanej tez —
dla odréznienia od ,,powiesci o wychowaniu” — jako ,powie$¢ o poecie”),
wiemy jeszcze mniej; poswigcona jest jej krotka notatka zapisana 18 IX 1891,
w momencie kiedy pewne aspekty dzieta (podobienstwo do Dziadéw lub
Fausta, mistycyzm, mechaniczny zabieg ujmowania ,calej filozofii zycia”) byty
juz autorowi obce, totez nie przewidywal juz realizacji owego planu, w kto-
rym zawart byl ,niejako histori¢ swojego rozwoju”, wykorzystujac chwyt
rozbicia osobowosci (,posagu”) na szereg samodzielnych postaci: poety,
zbdjcy, Don Carlosa, ,,porozrzucanych i jakby we $nie na rozmaitych miejs-
cach” (D1 145). Inny zapis (26 V 1891) zawiera projekt realistycznego
uzasadnienia tej onirycznej konwencji; ,Do odlamoéw: tyfus, w nim wizje;
dusza widownia walk” (D1 37). Bylaby to wiec jedna z pierwszych w literatu-
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rze polskiej powiesci, ktorych akcja zostalta ,,przeniesiona w gruncie rzeczy do
psychiki ludzkiej”?!.

W sposob jeszcze wyrazistszy zarysowany zostal ten problem w planowa-
nym rownoczesnie dramacie Prolegomenon, gdzie ,;scena odbywa si¢ w czaszce
ludzkiej, osobami sa wyobrazenia i sily umystowe”, podzielone na ,dwie
kategorie, Slepe i widzace, na arystokracje i proletariat, Swiadome i nie-
swiadome” (D1 118). Panowaé¢ miata nad nimi pojawiajaca si¢ niby deus ex
machina ,0soba: $wiadomo$¢” (a wigc prawdopodobnie jazn; w bedacym
ostateczna realizacja tego pomysiu wierszu By¢ czy nie by¢? analogiczna postaé
zostala nazwana ,dusza”, jest to jednak chwyt ironiczny, majacy uwypukli¢
groteskowo$¢ umieszczenia jej na ,,mostku Varolego”). W przeciwienstwie do
Odlamow (w ktorych planie byto ,,wiele poetycznych pomystow”, przy czym
takze ,nie obrazowych, efektownych, ale odnoszacych si¢ do konsekwencji
w budowie”, D1 145) wydal si¢ Irzykowskiemu 6w pomyst dramatyczny
»Czysto zewnetrznym, dydaktycznym”, a wigc — niepoetycznym (wspomina
o nim zreszta autor tylko na dowdd, jak sie¢ w nim filozofia mimowolnosci
kotlowata” (D1 118), totez w wierszu Byé czy nie byé? wykorzystany zostat
jedynie jako — co prawda, szeroko zarysowane — tlo dla refleksji o charak-
terze eschatologicznym 22,

Z kolei w notatce z 7 VI 1891 nakreslit Irzykowski schemat watku, za
pomoca ktorego pragnal wyrazi¢ w Odlamach glowny problem wlasnej
tworczosci:

Malarz, ktéry nikomu nie pokazuje swoich obrazow. Przy nim poeta, ktory miat
wlasciwie pociag do malarstwa, ale za pdzno juz mu si¢ uczy¢. Wigc bedzie wyobrazac to, co
mu staje przed oczyma, i z sila zaklina¢, aby stalo; wezlem tajemniczym magnetycznym
polaczony z malarzem, aby mogt malowad. — a geniusz bgda mieli tylko jeden. [D1 47 —48]

W przedstawionych tu alegorycznych postaciach bez trudu rozpoznac
mozemy dwie strony osobowosci pisarskiej Irzykowskiego: poete, ktory nie
zapisuje swoich wierszy, oraz mysliciela twierdzacego, ze ,,mysl jest poetyczna,
a nie filozoficzna” (D1 46) — i ktory zreszta do konca zycia nie ustanie
w wysitkach, aby ten tajemniczy magnetyczny wezel w sobie wytworzyc.

O ile projekty powiesci byly raczej odosobnione i ze wzgledu na ich szeroki
zakroj niejako ,skazane” na byt konceptualny, o tyle z tworczoscia poetycka
i — nade wszystko — dramatyczng wiazal Irzykowski swoje literackie ambicje
i zyciowe plany. Totez zastanawia fakt, iz przed 1893 r. Zaden z jego licznych
dramatow nie uzyskal tradycyjnej literackiej formy, wiersze za$, poza nielicz-
nymi wyjatkami, nie wyszly poza stadium zapisywanych w dzienniku ,,mysli do
Gedichtéw”. Owa praktyka pozostawiania dziet w stanie ,prenatalnym”
wynikala z trojakich uwarunkowan.

21 Sformutowanie M. Podrazy-Kwiatkowskiej (Mlodopolskie konstrukcje sobowtdrowe.
W: Somnambulicy, dekadenci, herosi. Krakow —Wroctaw 1985, s. 80), uzyte w odniesieniu do
powiesci T. Micinskiego, stanowigcych — obok niektérych dramatéw S. Przybyszewskiego —
najblizszy ujeciu Irzykowskiego przyklad przedstawiania zobiektywizowanych fenomenow psy-
chicznych w literaturze Miodej Polski.

22 Niby na potwierdzenie watpliwosci autora ten wlanie utwér zacytowal w swojej recenzji
Moraczewski (loc. cit) jako dowodd przeciwnego wszelkiej poetycznosci zamilowania Irzykow-
skiego do ,blahych szczegotow™.
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Zacznijmy od najmniej waznego, tego mianowicie, co Irzykowski nazywa
swoim ,wynarodowieniem” (D1 137). Studiujac germanistyke i opierajac cala
swoja kulturg literacka na dzietach autorow niemieckich, odczuwat dojmujaca
trudnos¢ pisania ,,pigknie” po polsku.

Refleksja z marca 1891:

Mysli sa, ale formy nie ma; co to bedzie potem, przeciez mimo calego mego kosmo-

polityzmu musz¢ pisa¢ po polsku, cho¢ zawsze tzw. Stichworte oder Schlagworte w dramatach
wystepuja mi w mysli po niemiecku. [N 27]

Inna podobnej tresci uwaga (,Dalibog, gdyby nie moja polszczyzna,
bytbym pisal!”, D1 42) bezposrednio poprzedza jedng z najdluzszych notatek
do Réz zimowych, z czego mozemy domniemywag, iz powstanie tego wspania-
fego dokumentu konceptualnego uwarunkowane bylo wiasnie poczuciem
niemoznoséci przezwycigzenia problemow jezykowych. Irzykowski zamierzal
poprzedzi¢ spisywanie swoich dziet lektura wigkszej ilosci polskich ksiazek,
odkladal wigc pisanie na pozniej, dziela za$ pozostawaly w umysle i ostatecznie
zreszta — w wiqkszoéci — nigdy go nie opuscily. Owa trudnos¢ literackiego
wystowienia si¢ (interesujaca jest tu analogla z ngkajacym pisarza jakaniem sig)
ustepowata bardzo powoli i opornie, i jeszcze w 1893 r. mlody poeta
dostrzegajacy w swoich utworach zbieznoSci (mimowolne) z sonetami Mic-
kiewicza, konstatowal:

brak mi formy i wyrazéw — co musi spowodowac powtarzanie sig, cigzkos$¢ i jednostajno$é —

wskutek tego, ze od dawna nie czytam nic po polsku i od ducha jezyka polskiego odwyklem.
To mnie najbardziej niepokoi. [N 76]

Kolejny aspekt mtodzienczego konceptualizmu Irzykowskiego wykazuje
wyrazng zbiezno$¢ z teoriami Sola LeWitta i jego zwolennikow. Irzykowski
zauwazal mianowicie 0w nieprzezwycigzony rozziew migdzy swoimi koncep-
cjami a literacka realizacja, jaka mogl im zapewni¢??; wysoki szacunek dla
tworow wilasnego umyshu potaczony z silnym autokrytycyzmem dotyczacym
mozliwosci warsztatowych?* sprawial, iz idee swoje wolatl pisarz pozostawi¢
w stanie surowym, przenosil je na papier w postaci ,oschlych szkicow”?23,
notatek zrozumialych tylko dla niego samego, za to — bez zafalszowan
i odksztatcen, bedacych wynikiem literackiej obrobki; nazywat to sam ,,pisa-
niem egoistycznym” (N 34).

Z kolei poglad, ze kazda koncepcja literacka jest przede wszystkim
wyrazem chwili, w ktorej powstala (i tylko wtedy autor jest w stanie
kompetentnie ja przekaza¢; do kwestii tej powrocimy omawiajgc wiersz
Wspomnienie), nie pozwalal mu na pozZniejsze opracowanie tych utwordw.
Nieposlednia role¢ odgrywaly zreszta takze wysokie ambicje artystyczne
Irzykowskiego (,,Niestety, poczatkujacemu nie wolno tworzy¢ dziet miernych,
musi od razu si¢ pokaza¢, by zachwyci¢!”, N 31), pamietajmy tu jednak, ze
dzieto ,celujace” to wlasnie takie, w ktorym wykonanie bedzie adekwatne do
tresci. W tej sytuacji trudnoScia zasadnicza wydawala si¢ pisarzowi niemoz-

23 Zob. Kowalska, loc. cit.

24 Jedno z pierwszych zapisanych w dzienniku zdan brzmi: ,,Gdy maja czytaé moje poezje, to
wole wzia¢ wate do uszu” (D1 1)

25 Kepinska, loc. cit.
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nos$¢ pogodzenia wlasnych zamierzen tworczych z aktualnie obowiazujacymi
regulami poetyki:

musz¢ uwzgledni¢ w moich planach dwa stosunki: co do mego calego przysztego dziatania i co
do wymagan sztuki. I oto wszedzie moge dojs¢ do punktu, gdzie pisanie jest rzecza niemozliwa

[...]. [N 35]

Rzeczywiscie, jak mozemy si¢ przekonaé choéby czytajac Zaraze w Ber-
gamo, realizacja niektorych jego koncepcji okazywala si¢ tworzeniem ,sztuki
przeciw sztuce”.

Wielka wage przywiazywal pozniejszy autor Pafuby do procesu ,,doj-
rzewania idei”, do odpowiedniego przygotowania intelektualnego. Oto jedna
z pierwszych notatek dziennikowych (marzec 1891):

Do pisania dziet powinno si¢ przystepowaé zawsze juz z gotowymi narzedziami,
z pewnym pozytywnym zasobem pogladow. [N 23]

Nieco dalej czytamy:

Chcg si¢ wyksztalcié, przeczytac jeszcze wiele [...], aby potem dramat moj nie uskarzat sie
na mnie jak dzieci¢ skrofuliczne na zniszczonego ojca: dlaczego mnie zrobite$? [N 27 —28]

Jak widaé, pojawia si¢ tu dodatkowo kwestia odpowiedzialnosci moralnej
wobec napisanego raz na zawsze utworu, obawa przed zepsuciem tego, co juz
,»W glowie” osiagnelo pewna doskonalo$¢; o jednym ze swoich ,,odtozonych”
dramatow Irzykowski napisal: ,Nie chcialem od razu skoszlawi¢, bo mi go zal
bylo!” (N 31). Podobne refleksje w rozmaitych ujeciach pojawiaja si¢ na
kartach dziennika jeszcze kilkakrotnie, a najstaranniejszy ksztalt literacki
zyskuja w zapisie z pazdziernika 1891:

Jestem wolny — c6z mnie ma zniewoli¢ do pisania? Mialzebym zaraz przy pierwszym
dziele, gdzie zaledwie sprobuj¢ wlasnych sii, igra¢ z nimi, jecha¢ na oklep, kiedy nie umiem
jecha¢ na osiodlanym koniu? Nie, chcg by¢ pedantem, uczy¢ sig, ¢wiczyé forme, tj. umyst [...].
Widzialem moj idealny dramat jak zakleta ksigzniczke w grobie za ostona mgiet — i odbieg-
lem. Chcg wréci¢ zbrojny 1 mezny, i wtedy zbudze ja. [N 74]

Akt zapisu nalezy wigc rozumie¢ jako zniewolenie, uwiklanie si¢ w sidla
wlasnej nieudolnosci; od pogladéw LeWitta rozni tu Irzykowskiego jedynie
nadzieja, iz przepa$¢ pomiedzy mysla a jezykowym tworzywem da si¢ kiedys
pokona¢. Charakterystyczne jest roOwniez utozsamienie formy z umystem,
szczegblnie w Swietle wezesniejszych wypowiedzi pisarza dotyczacych ksztal-
towania si¢ jego konceptualnych utworow.

Nie mozna dla frazesu (sytuacji lub obrazu) po$wigcaé tresci. Ale na to mam ten skrupuk.
Obraz, frazes i sytuacja wszystko wyszlo to z mojej glowy, wigc ma pewien zwiazek itd. [D1 16]

— notuje Irzykowski w marcu 1891, uznajac tym samym swoj umyst za
gwaranta doskonalosci 1 wzajemnej odpowiedniosci tresci, ktore zawiera.
Jednoczesnie jednak wprawia pisarza w rozterk¢ nieidentycznos$é podswiado-
mych kryteriow umystu z narzuconymi z zewnatrz regutami poetyki. Ostatecz-
nie droge wyjscia z tej sytuacji upatrywal Irzykowski nie w poddawaniu tresci
umyslowych rygorystycznej weryfikacji, lecz w calosciowym doskonaleniu
umystu i pozwalaniu mu na wylaczona spod kontroli $wiadomosci prace nad
utworami; w zapisie dziennikowym z sierpnia 1891 czytamy:
Gdy mi jaki pomyst (Einfall) si¢ nasuwa, nie uwazam go za przypadkowy, lecz za $cisle
zwiazany z moim mysleniem, z moim jestestwem. Jest to, jak gdyby dramat moj juz byl
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napisany w glowie od dawna, wzor jego, teraz tylko pojedyncze mysli si¢ szukaja i chwytaja —
poznaja si¢ hastami, aby si¢ znowu uszykowaé. [N 54]

Dodajmy jeszcze zapis z pazdziernika tegoz roku:

nie widzg jeszcze jasno planu mego, czekam, az luki zapetnia si¢ same przez si¢ — moéj umyst
niech begdzie ciagle falujacym morzem, ktore nareszcie kamien ogtadzi [...]. [N 73]

Do potowy 1893 r. taki wlasnie umystowy byt swoich dziet uwazat pisarz za
najkorzystniejszy: istnialy one jako twory dynamiczne, podlegajace uzupel-
nieniom i zmianom na skutek przemian zachodzacych w umysle autora,
umiejetne za$ ksztaltowanie intelektu zapewnialo celowos$¢ (czy nawet: nie-
unikniono$¢) tych zmian. Wiazato si¢ to rowniez z problemem obiektywnego
podejscia do wlasnych dziet: swiadome ksztaltowanie materii utworu pociaga
za soba subiektywizm, ktorego uniknaé mozna, pokiadajac zaufanie w nie-
skrepowanej pracy ,,ducha”?%. Zreszta takze i pozniej, kiedy juz sie Irzykowski
zwrocil ku natychmiastowemu ,,wykonywaniu” powzigtych mysli, pod$wiado-
mos$¢ byla najlepszym recenzentem we wstepnej fazie ksztaltowania utworu.
Notatka z czerwca 1893 dotyczaca planowanego ,studium charakterystycz-
nego w formie dramatu” konczy si¢ nastepujaco:

Niech si¢ tam nie$wiadomie we mnie ten problem lepiej skrystalizuje, jezeli w ogole moje

nieSwiadome sily zechca sig¢ interesowac tym tematem. [D2 327, podkresl. A. W.]

Przez dluzszy czas takze ,robienie” wierszy nast¢gpowalo ,najlepiej bez
uzywania papieru, jedynie mysla, bo widok papieru i atramentu tamuje mi
mysli” (D2 327), rezygnacja za$ z tej metody tworczej (ze wzgledu na to, iz
w myslach gubita si¢ forma; a przeciez Irzykowski, jak sam zauwazyl, byl
»obojetny na forme¢” i rozmaite jego realizacje poetyckie swiadcza, ze raczej ja
sobie narzucal, anizeli uzywat do wlasnych celow) rowniez odbyla sie nie bez
zastrzezen: ,sadzg, ze tak jest lepiej — poniekad jednak tylko” (D2 346),
zanotowal poeta 30 VI 1893; tego samego dnia pojawila si¢ tez w dzienniku
ostatnia wzmianka o RdézZach zimowych, mozemy wiec uznaé te date za
zamykajaca okres mlodzieniczego konceptualizmu pisarza.

Trzecim powodem, dla ktorego Irzykowski zamiast uczy¢ si¢ na wiasnych
bledach, nosit — i udoskonalal — swoje utwory w glowie, byt z gruntu
intelektualistyczny typ jego umystowosci. Swiadectwem niezwykle wczesnego
uswiadomienia sobie tego stanu rzeczy jest notatka z 1 VII 1891:

moge uchodzi¢ za prozaicznego poetg, bo nie bawi mi¢ wcale poezja, ile pewne jej zakatki!

Wszak do poezji przyszedlem na drodze filozofii i moze do niej wrocg. Nie bawi mig swigtos¢

i proroczosc, ale literackie filozofowania co si¢ tyczy plandw, charakterow itd. Planami moimi
i pomystami kieruje nie tyle zadza poezji, ile ch¢é eksperymentow literackich [...]. [N 39]

Poza tym, iz stanowi ten fragment jedno z pierwszych obwieszczen
srozbratu z poezja jako z postulatem”2’, wyraza on takze przekonanie Irzy-

26 Zapis z maja 1891: ,,Der Dichter soll erst nach der That bewusst sein. Er soll ruhig zuschauen
u. erwarten, wie ein Geist an ihm sein Werk vollendet. Wenn ich an diesen Geist glaube, so verhalte ich
mich passiv; wo anders bin ich subjectiv” (D1 37). Przeklad: ,,Poeta powinien by¢ swiadomy dopiero
po ukonczeniu dzieta. Powinien spokojnie czekac i obserwowac, jak jego duch sam doprowadza
dzieto do konca. Zawierzywszy temu duchowi, zachowuj¢ bierno$¢; inaczej — jestem subiek-
tywny”.

27 Sformulowanie Irzykowskiego uzyte w Szaricu ,,Paluby” (P 476).
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kowskiego, ze jego poszukiwania tworcze maja swe zrodlo w rozumowaniu
i zapewne celem ich bgdzie zastanawiaé, a nie wzrusza¢ i zachwyca¢, stad
wlasnie samowystarczalno$¢ planow i pomystow tudziez wyzszo$¢ penetra-
cji wybranych zagadnien sztuki poetyckiej nad dokonywaniem kolejnych
»uswieconych” realizacji.

Wzorem podziwianych niemieckich romantykow pragnat Irzykowski zo-
sta¢ przede wszystkim wielkim dramaturgiem (wiele wysitku poswigcat wy-
kryciu przyczyn tkwiacej w dzietach scenicznych ,,sity wstrzasajacej”, opierajac
si¢ zreszta na obserwacji wlasnych reakcji, co — tego byl §wiadom — wy-
kluczato raczej sukces jego sztuk u ,publicznosci” (zob. N 24, 90). Stad tez
liczba jego, doprowadzonych na rozne stopnie konkretnosci, miodzienczych
dramatow, jest do$¢ pokazna?8. W roku 1891 przepisany zostat do dziennika
prolog do najwczesniejszego z dziet tego rodzaju, juz wdéwczas zarzuconego
Krélewicza Alexandra, wypelniony zastrzezeniami co do pozytkéw z eks-
ploatowania przesztosci historycznej przez poetycka wyobrazni¢ i wlasciwie
samoreferujacy swoja fragmentarycznos$¢; zakonczenie brzmi:

[...] ~A wigc nawet nie mam prawa

Wskrzeszaé tych cieni, jesli nie mam tyle
Mocy natchnienia, by je widzie¢ we $nie”. [N 41]%°

Tenze sam rok byl okresem najwickszego rozkwitu dwoch, by tak rzec,
blizniaczych dramatow konceptualnych: Spartanina i Réz zimowych. Pierwszy
z nich mial by¢ poetyckim ,,dramatem z »Sturm und Drang«” (N 31); notatki
do niego prowadzone juz na poczatkowych, nie datowanych kartach dziennika
maja charakter typowych zapiskow warsztatowych: przewaznie jednozdanio-
we, zawieraja albo pojedyncze pomystly inscenizacyjne (,,Starzec w 1-¢j scenie,
gdy wszyscy wyszli, mowi jeszcze dalej, jakby mowil do kogo; i tym sposobem
konczy scene”, D1 51), albo aforystyczne w charakterze kwestie poszczegoélnych
postaci (np. ,,W chwili szcze$cia: nie mow nic, nie budz, nie wotaj swym glosem,
cho¢ cichym, czujnego aniota zemsty i wstrzymaj oddech”, D1 9; prawie nigdy
nie sa to dialogi) czy nawet pozbawione kontekstu metafory (,Chmura
obcigzona tzami; w niej Bog”, D2 6); bardzo rzadko napotkaé¢ mozna uwagi,
rownie lakoniczne, dotyczace poruszanych w utworze ogolniejszych kwestii
(jak chocby wspolny dla Spartanina i Réz problem relacji miedzy zywymi
a umartymi: ,,Kazdy umarty moze wrécié na ziemig, tylko nie chce. Spart[anin]
moéwi: ja wroce, nie bede nielitosciwym. —” (D1 91); $wiadczy to, iz zarowno
przebieg akcji, jak idea utworu byly dla pisarza oczywiste i potrzebowaty tyl-
ko — gromadzonej starannie — ,oprawy zewnetrzne)”. Najwigksze zagesz-
czenie tych notatek obserwujemy w marcu i kwietniu 1891, w maju za$
stopniowo ustepuja one miejsca najpierw ogoélnym rozwazaniom na temat
komediodramy, a nastgpnie — zupetnie odmiennym formalnie i objgto$ciowo
»zarysom” Roz zimowych.

28 W roku 1891 planowatl Irzykowski, poza wymienionymi w niniejszym artykule, jeszcze
dwie komedie: Czerwonq czapeczke i Robaczki swigtojanskie; z 1893 r. pochodza — nie zachowane
do dzi$, ale prawdopodobnie po czgsci napisane — Artysta zycia, Pierwsza wiosna, Przed sqdem
i Posqg.

29 Warto odnotowaé, ze w utworze tym po raz pierwszy pojawia si¢ motyw wykorzystany
pozniej w Palubie: przywotywania okreslonej wizji sennej sita woli.
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Osobliwa postac tych zapiskoOw przywodzi wyrazne skojarzenia z technikg
strumienia $wiadomosci (zastosowana po raz pierwszy kilka lat wczesniej przez
E. Dujardina, lecz z pewnoscia nie znana jeszcze wowczas Irzykowskiemu);
Roze zimowe w przeciwienstwie do Spartanina ksztaltuja si¢ dopiero na naszych
oczach. Pierwsza i zarazem najobszerniejsza z notatek do Réz (z 24 V 1891, D1
42 —43) stanowi wizj¢ catosci, niejako pierwszy rzut (skadinad ani z niej, ani
z zadnej nastgpne) nie jesteSmy w stanie odtworzy¢ akcji dramatu: przed-
miotem wszystkich sa niemal wylacznie stany uczuciowe bohateréw). Zwraca
tutaj uwage zupelny brak dbatosci autora o spojnos¢ tekstu (wyjatek stanowia
co najwyzej dwie ostatnie sekwencje, skladajace si¢ na symboliczne zakon-
czenie, skadinad niemal zupelnie nie zwiazane z tym, co je poprzedza).
Rozpoczyna si¢ on typowa sceng salonowa, przechodzaca ptynnie w intymne
wyznanie glownego bohatera, Ludwika (bgdacego tu, by¢ moze, ogniwem
taczacym, on bowiem wypow1ada ostatnia kwesti¢ w sekwenql plerwszej)
sekwencja nastgpna, acz zapisana jak dialogowa replika, nie moze byc¢ przeciez
odpowiedzia na to, co poprzednio mowil Ludwik (z podobna sytuacja mamy
do czynienia w tym fragmencie jeszcze dwukrotnie). Babka w kolejnej
sekwencji mowi ,,dla atmosfery”, nie wiemy jednak, czy to ona probuje owg
atmosfer¢ wywotag, czy tez autor za pomoca tej wypowiedzi zamierza osiagnac
odpowiedni nastroj; nie wiemy tez, kto i po co ,,stawia cylinder”, kogo spotkata
babka i kto z nia w nastgpnej sekwencji rozmawia.

Dlugo mozna by wylicza¢ trudnosci, jakie sprawia nie przygotowanemu
czytelnikowi ten tekst: poszczegdlne sceny montowane sa ze soba bezposred-
nio, bez zadnych objasnien, stowa wypowiadane przez bohateréw wymieszane
sa z kwestiami narratora zupehie ich nie dotyczacymi; dodatkowo stosuje si¢
metode zblizen i oddalen: pewne sceny zostaly zaledwie zarysowane, w innych
dokladnie podawane sa dlugie monologi (przy czym monolog Ludwika
balansuje miedzy schematycznos$cia a szczegoélowoscia, w zaleznosci od autor-
skich kompetencji).

Wszystkie te cechy charakterystyczne sa — wedle ustalen Roberta Hum-
phreya — dla strumienia $wiadomosci3®. Oczywiscie, mamy tu do czynienia
z tekstem nieartystycznym, roboczym, cel jednak jest ten sam: maksymalnie
wiernie odda¢ tok mysli (przychylamy sie tu do naturalistycznej koncepcji
strumienia $wiadomosci®!; zreszta Irzykowskiemu naturalizm zawsze byl
blizszy od symbolizmu), a w kazdym razie umozliwic¢ jego jak najdokladniej-
sze odtworzenie. Stosujac terminologi¢ Humphreya mozemy notatki do Réz
okresli¢ jako soliloquia®?; skoro jednak formalnym audytorium jest sam
nadawca tekstu, technika ta, zamiast wzmagac¢ jego spdjnos¢, umozliwia tym

30 R.Humphrey, Strumien swiadomosci — techniki. Przetozyt S. Amsterdamski. ,Pamiet-
nik Literacki” 1970, z. 4, s. 256, 262, 274.

! Zob. mg [M. Glowinski], Strumien s$wiadomosci. Hasto w: M. Glowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Slownik terminéw literackich.
Wyd. 2. Warszawa 1988, s. 488.

2 Zob. Humphrey, op. cit, s. 265: ,Soliloquium w powieici strumienia $wiadomosci
zdefiniowa¢ mozna jako technik¢ przedstawiania czytelnikowi tresci i procesOw psychicznych
bohatera bezposrednio — od niego samego [...], ale z ukrytym zaloZzeniem obecnosci audyto-
rium”. Od monologu wewngtrznego roézni je ,,0 wiele wigksza spdjnos¢”, a ,poziom opisanej
$wiadomosci jest zazwyczaj dos¢ bliski powierzchni”.



14 ADAM WIEDEMANN

wieksza swobode w mozaikowym zestawianiu sekwencji tudziez opuszczanie
elementow najlepiej ugruntowanych w pamieci, stanowiacych niejako pod-
stawe dla zapisywanych sukcesywnie ,strumieni uszczegdélowien”. W tekscie
dziennika (D1 i D2) znajdujemy 17 tego typu, dtuzszych lub krétszych notatek,
z ktorych kazda porusza zupehlie inne watki, jak gdyby dramat mial sig
sktadac z takich wlasnie, przenikajacych si¢ ptaszczyzn. W zapisie z 18 I1X 1891
(D1 125) praca wyobrazni Irzykowskiego uwidacznia si¢ tym plastyczniej, ze
wspomniane juz wczesniej ,,Stichworte oder Schlagworte” zapisane sa w jezyku,
w ktorym zostaly pomyslane, po niemiecku, przy czym zauwazyé mozna, ze
dotyczy to nie tylko kluczowych sformutowan tekstu, lecz takze zdan, ktore
w jezyku polskim mogly brzmie¢ nieprzyzwoicie, w obcym za$ zyskiwaly
odpowiednia neutralno$¢. Mamy tu tez do czynienia z typowym przykladem
korzystania ze swobodnych skojarzen: zestawienie razaco nie pasujacych do
siebie zdan (zapewne wypowiadanych w zupelnie odmiennych sytuacjach)
wywolane zostatlo podobienstwem poczatkowych stow. W przypadku tego
tekstu sadzi¢ nalezy, iz wszystkie wzgledy formalne, a prawdopodobnie takze
chronologia — zostaly odrzucone, jest to zupelnie swobodny zapis pracy
umyshu, skupionego na temacie RézZ zimowych.

Przez caly okres tworzenia tego dramatu borykat si¢ Irzykowski z kilkoma
problemami natury technicznej: rozmyslal, do jakiego stopnia mozna roz-
budowywac charakterystyki bohateréw, na ile za§ maja oni by¢ pionkami
podlegtymi akcji (efekty tych rozmyslan zawarte zostana implicite w dramacie
Zwycigstwo, gdzie wlasciwosci te sa drastycznie rozdzielone); nie mégt dokonaé
ostatecznego wyboru migdzy dramatem pisanym Sci$le wedlug planu a takim,
»ktory by sie tak miat pisaé, jak zycie” (N 40); ubolewal nad nieznajomoscia
realiow, w ktoérych chcial umiesci¢ swoich bohaterow*3; problemem byt tez
dlan stopien ,poetyzacji” tekstu3*. Pomimo tych trudnoéci nie wahat sig
twierdzi¢: ,Mam takie uczucie, jakbym tylko zgubit manuskrypt r6z zimo-
wych” (D1 100). O obiektywnym (acz konceptualnym) istnieniu tego utworu
niech zaswiadcza dwa inne cytaty. Pierwszy pochodzi z sierpnia 1891 i stanowi
opis wzruszenia, jakiego doznal Irzykowski na skutek rozpoznania w sytuacji
zyciowej watku zawartego juz w dramacie:

Wracajac widzimy panie i panny; mi¢dzy panienkami jedna 14-letnia, bardzo przystojna,
tylko ze nad ustami miala puszek czarny, jakby wasy. Jerzy ja spostrzega i moéwi do mnie:
»Widzi pan, ta juz tak mloda, juz wiedzg o tym wszyscy w Sanoku”. I do opodal stojacego
kolegi krzyknal na cale gardlo: ,Patrz, pamigtasz, Sanok”. Bylo to, ma si¢ rozumie¢, z jego

33 W zapisie z 13 1X 1891 czytamy: ,,Réze zimowe mialbym juz gotowe, gdyby nie to, ze nie
poznatem w zyciu nigdy domu, w ktérym bym tu moégl moje osoby [...] potaczy¢. Malowac¢ za$ na
mocy refleksji jest dla Anfingera ryzykowne” (D1 136).

34 Juz na wstepnym etapie konstruowania Réz zimowych (17 VI 1891) postawit sobie
Irzykowski ,trudne zadanie do spelnienia: bohatera nie wypoetyzowaé zanadto” (N 34), jed-
nakowoz dwa lata poOzniej notuje: ,,Spostrzegam, ze wiele elementu lirycznego wpakowalem do
Rz niewlasciwie, wiele wprost lirycznych motywow. Dlatego spladruje je i w ten sposob oczyszczg
temat” (D2 345). Ewentualne przepoetyzowanie dramatu kladl autor na karb tego, ze gtéwny
bohater miat by¢ ,lirykiem nieuswiadomionym”. Srodkiem zamierzonej ,,prozaizacji” mogto by¢
stosowanie skatologii (,poezje do podcierania si¢”, D1 125), parodii motywow uwazanych
tradycyjnie za romantyczne (,,Powieszone stowiki w krzakach”, D1 145) oraz trawestacji zwrotow
idiomatycznych droga ich udostownienia (,,Oddam ci moja reke, ale wpierw ja utng”, D1 145; jest
to wyrazna zapowiedZ gier jezykowych uprawianych pézniej przez S. Zielinskiego 1 M. Slyka).
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strony okrucienstwem. Biedna dziewczyna odwrocita glowe i popatrzyta na nas. Zauwazylem
w jej twarzy jakas$ nad wiek dojrzalos¢, co z dopiero powiedziana mi wiescia dalo szczegdlny
obraz. Sledzitem z zywym wspolczuciem ruchy tej pigknej grzesznicy, rozy zimowe;!

W tejze chwili zaczalem od razu z biciem serca widzie¢ i czu¢ t¢ atmosferg mej tragedii;
zadna mys$l nieskromna nie przeszta mi przez glowg, tylko snulem w mysli idealny romans z ta
istota, ktorej nawet imienia nie znalem, jak bym ja do niej przemawial i o niej myslal, i kiedy
napawalem si¢ tymi fantazjami, spostrzeglem si¢ w dziedzinie Roz. [N 54]

Jak widzimy, autor wprowadzil si¢ w stan jednoczacy ,lekture” i ,ponowne
tworzenie” dramatu. Drugi cytat jest o wiele pozniejszy, pochodzi z okresu,
kiedy wysitek formowania R¢éz zostat juz zarzucony, sam utwor jednak ciagle
funkcjonowal jako pelnoprawne dzielo literackie, a nawet wptywal na po-
stepowanie Irzykowskiego:

Przyczyny tego mego stosunku do Witolda sa latwe do poznania. Jeszcze dawniej
w moich planach dramatycznych — nigdy nie napisanych — bawilem si¢ takimi obrazami
idealnymi, nawet raz w Rdézach, chociaz juz daleko wyraZniej. Nie wiem, dlaczego mi
przychodzi na mys$l Orcio Krasiniskiego — wszak w moich postaciach dziecigcych nic don
podobnego nie ma. [N 81]

Swoboda, z jaka autor kilku nie napisanych dramatow zestawia ,swoje
postacie dziecigce” z bohaterem Nie-Boskiej komedii, $wiadczy o ich wciaz
intensywnym istnieniu w umysle tworcy. Nalezy wigc wnioskowaé, ze decyzja
o przerwaniu pracy nad Rdzami zimowymi nie byla spowodowana jedynie
nattokiem nowych pomystow dramatycznych, lecz takze potrzeba zachowania
tego dramatu w postaci najzupelniej pierwotnej, aby mogt pozostaé rzeczywis-
tym odzwierciedleniem pewnego okresu w zyciu intelektualnym autora — rea-
lizacja grozita juz bowiem znieksztalceniami, skazeniem przez powzigte tym-
czasem nowe idee.

O znaczeniu Réz zimowych dla Irzykowskiego $wiadczy¢ moze pozniejsze
wprowadzenie bohaterki o imieniu Hermina do Snow Marii Dunin; nie jest to
zreszta jedyne, co laczy te dwa utwory, w maju 1893 zanotowal Irzykowski
mys$l Ryszarda (takie bowiem imi¢ przybrat w koncowej fazie pracy nad
Roézami ich glowny bohater, Ludwik): ,,Na $wiecie nie ma ideatow, ale mozna je
mie¢, mozna je zywi¢” (D2 298). Zostalo tu sformulowane — w formie
zalazkowej — podstawowe zagadnienie, z ktorego wywiddt pisarz zaréwno
Sny, jak i cala Palube.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na osobliwy stan ,,dynamicznej rownowagi”,
w jakiej Irzykowski utrzymywat Spartanina i Réze zimowe. 20 VI 1891 zapisat
w dzienniku:

w Roézach badam, czy moj bohater nie pozre poOzniejszych, czy mi wystarczy oleju, aby

I tamtym lampke zywota zapalic? Spostrzegam ciagle pewne podobienstwo, np. ze Spar-

taninem, i planujac jeden charakter, zmieniam w mysli stosownie drugi, wynagradzajac mu

jakim innym rysem rys odjety. [N 34]

Dramaty te zachowaly do konca swoja odrebnos¢, czego swiadectwem jest,
iz pomimo zdominowania dziennika przez obszerne projekty Réz — notatki
do Spartanina pojawialy si¢ ciagle w tej samej, lakonicznej formie co na
poczatku. Pisarz mial $wiadomo$¢ oryginalnosci swojej metody tworczej:

Dotychczas nie spotkalem nigdzie w pamigtnikach lub biografiach tego rodzaju wzmian-

ki jak moje planowanie, tj. ze rachuje¢ si¢ z kilku dramatami naraz: gdzie mam wyda¢ gtowna
bitwe? [N 40]
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Zapewne, w podobny sposob postgpowato ze swoimi utworami wielu
pisarzy, jednakowoz dziennik Irzykowskiego jest rzeczywiscie tym wlasnie
wyjatkowym dzielem, w ktorym taki sposdb tworzenia zostal rzetelnie opisany.

3

Najwczesniejsze poglady Irzykowskiego dotyczace tworczosci poetyckiej
wywies¢ mozna z tradycji romantycznej: bardzo zywo odczuwal on bowiem
owo ,tak znamienne dla czolowych przedstawicieli estetyki romantycznej
rozroznienie miedzy poezja a wierszem”3’; wielokrotnie spotykamy si¢
w dzienniku z wyznaniami typu: ,jestem poeta” lub ,nie jestem poeta”,
w zaleznosci od tego, czy stowo ,poeta” rozumiane bylo potocznie jako
»piszacy wiersze”, czy tez odpowiadalo pojeciu romantycznego ,geniusza”.
Szczegolnie znamienna wydaje si¢ — iScie futurystyczna — deklaracja z 11 IV
1891: ,Nie jestem — poeta: bo mam na mysli tylko zemst¢ na calym S$wiecie,
a potem mam zmyst tylko dla kilku chropowatosci” [N 31]; stowo ,,poeta”
otrzymalo tu wyraznie negatywny wydzwigk, a wlasng osobowos¢ tworcza ujat
autor w kategoriach buntu (tresc) i antyestetyzmu (forma), odcinajac si¢ w ten
sposob stanowczo zarowno od poetyki pozytywistycznej, jak i — dopiero sig
formujacej — miodopolskie;.

Przede wszystkim wstretna byla Irzykowskiemu konieczno$¢ pisania ztych
wierszy w celu doskonalenia warsztatu: zbyt wielki szacunek zywil do swoich
mysli, by pozwala¢ sobie na zuzywanie ich w ten sposob; zarazem jednak sam
akt przenoszenia mysli na papier (i mistrzostwo w tym wzgledzie 36) byt dlan
rzecza nie pozbawiona atrakcyjnosm Zadowalajacym wyjsciem okazalo sig
zupeine rozdzielenie poezji i wierszopisarstwa: przez kilka poczatkowych lat
swojego literackiego terminowania wszystkie niemal wazkie pomysty o charak-
terze poetyckim zapisywat Irzykowski ,,w stanie czystym”, bez uwzgledniania
wymogow formy (wzoru dostarczyt uwielbiany Hebbel, ktory réwniez zamiesz-
czal w swoich Dziennikach utwory konceptualne, niekiedy nawet podajac ich
simaginacyjna” forme3’), rownolegle za§ uprawial pisanie poezji ,beztres-
ciowych”, stuzacych wylacznie doskonaleniu poetyckiego rzemiosta. Oczywis-
cie zarowno w jednym, jak i w drugim nurcie trudno sie doszuka¢ wybitnych
osiagni¢C artystycznych, stanowia one jednak interesujacy dokument konse-
kwentnie stosowanej, oryginalnej strategii tworczej (do zapiskow tych sam
Irzykowski przywiazywatl wigksze znaczenie niz do wielu sposrod ,,zrobionych”
pOzniej na ich postawie wierszy, ktorym pozwolil zaginad).

Posrod wierszy konceptualnych na szczegolna uwage zastuguja ,,Zywe
poematy”, czyli sytuacje z zycia, ktore Irzykowski utrwalat dla ich niezwykle-
go pigkna, niekiedy takze uzupelniajac je tak, by w stopniu maksymalnym
wyzyskac ich poetyckos¢. Jako przykiad zacytujmy epifani¢ z czerwca 1893:

Wazoniki z kwiatami ustawione rzgdem wzdtuz tretoaru. Idzie jaka$ pani bogato ubrana,
ogonem sukni przewraca jeden wazon i idzie, nie widzac tego, dalej. Za nig idzie jakis$

3% Zob. S. Balbus, Z probleméw rytmiki wiersza Zygmunta Krasinskiego. ,Pamietnik
Literacki” 1970, z. 4, s. 139.

§ Zob. opis wymyslania wierszy z synami mecenasa Ferstenburga (D1 92).

37 F. Hebbel, Dzienniki. Wybratl i przetozyt K. Irzykowski. Lwow 1911, s. 6, 111, 121.
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obdarty chtopczyk i podnosi wazon, i stawia go na powrdét. [...] Do poematu brakowato
jeszcze tyle, aby jaka$ opasta kucharka z bramy wyleciala i zaczgta krzyczeé: ,,Co ty, nicponiu,
baciarzu? Chcesz ukras¢ wazonek?” [D2 301]

Doswiadczenia zbierane przy notowaniu ,,zywych poematow” podsumowy-
wac miat cykl Parabole, taczacy 6w poetycki realizm z alegorycznoscia, na
potwierdzenie tezy, iz ,prawdziwe zycie jest zawsze symboliczne”, przy czym
»obrazy same, bez allegorii, mla{y byc plgkne” (D2 145). Obecnos¢ takich
utworow w dzienniku pozwala mniemac, iz niektore z opublikowanych pdzniej
wierszy, pomawiane o humanitarna tendencje i nasladownictwo Konopnickiej
(np. Na {qce albo Zydowka3®), mialy réwniez, w zamierzeniu, by¢ ,zywymi
poematami”; niestety, forma wierszowana wptynela na ich wartos¢ artystyczna
wysoce niekorzystnie (epifaniczny charakter zachowal co najwyzej wiersz Za
miastem, bedacy jednocze$nie konceptualna instrukcja: jak zamieni¢ banalny
pejzaz w intrygujace dzieto sztuki)

Urody ,,zywych poematow” nie majq juz sytuaCJe w calosci wymyslane
przez Irzykowskiego, a to za sprawa zamierzonej i natarczywej poetyckosci®®
niekiedy jednak skrétowy zapis, brak wykonczenia, wydobywa z tych utworow
swoiste pigkno, jak w ,wierszu a la Popiel”:

pozny wedrowcze, gdziez to ty... o nie pedz... oby most ci si¢ ztamal... bo tam w tym domu,

gdzie masz dzi$ zagosciC... wniescie, stuzalcy, potrawy — zaciera rece... zastaje go z nie
dogryziona koscia w zgbach. — Nadstuchuje do ziemi. [D1 85]

Poszarpany tok narracji, niedookre$lenie postaci, niejasno$¢ sytuacji —
wszystko to sprawia, ze osiagnig¢ta zostaje w tym utworze autentyczna
niesamowitos¢.

Dos$¢ czesto pojawiaja sie w dzienniku krotkie poemaciki opierajace sie
w calo$ci na pojedynczych obrazach symbolicznych, ktore z dzisiejszej perspek-
tywy zaklasyfikowaliby$my jako modernistyczny kicz (np. zrodio wytryskajace
z czaszki ludzkiej, tajemnicza brama posrodku pustyni, gwiazdy $wiecace pod
ziemia, itp.*%), jednakowoz ich poetycka ,,samowystarczalnoéé” jest zjawiskiem
zastanaw1ajqcym przywod21 bowiem na my$l rownie abstrakcyjne poematy
Mallarmégo, zmlerzajqce do ,,wyrazenia tajemnicy $wiata”, ktora jest nie tylko
»hierozwiazalna i niezwykle ciemna”, lecz takze ,,pusta i mllczaca”“. Zapisana
przez Irzykowskiego w 1894 r. teori¢ symbolu uzna¢ mozna za optymistyczna
wersje teorii Ksigcia Poetow, ,,nico$¢” zastgpujaca ,,zyciem” (,symbol jest
wedtug mnie tylko forma, przejawem najwiecej charakterystycznym jakiej$ nie
znanej nam »bezimiennej« czgsci swiata, czyli zycia” (D3 615); sadzimy jednak,
iz jego o kilka lat wczesniejsze zapiski poetyckie wynikaly z jeszcze bardziej
pierwotnej potrzeby (bedacej zapewne jedna z ,dzieciecych chorob twoérczo-

38 pierwowzorem Zydowki jest, by¢ moze, zanotowana w dzienniku ,humorystyczna” scenka
obejrzana przez Irzykowskiego na ,przedstawieniu optycznym™ (D2 340).

3% Np.: ,,— mit seiner Geliebten im Walde. Wir lauschen dem Nachtigall. Da erschallt die
Glocke u. der Nachtigall verstimmt” (D1 40). Przeklad: ,,— z jego [!] ukochana w lesie.
Wsluchujemy si¢ w $piew slowika. Az tu rozbrzmiewa dzwon i stowik milknie”.

40 Nb. ostatni z nich zostanie uzyty w tytule rozdzialu XV Pafuby jako jeden z elementow
stosowanej tam specyficznej terminologii.

4! Poglady Mallarmégo przedstawiamy w oparciu o interpretacie R. Welleka (Termin
i pojecie symbolizmu w literaturze swiatowej. W: Pojecia i problemy nauki o literaturze. Warszawa
1979, s. 364—365 (tlum. A. Jaraczewski)).

2 — Pamietnik Literacki 1995, z. 4
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§ci”): przedstawienia czegos, oboj¢tne, czy mialtoby si¢ to okaza¢ Niczym, czy
tez Czymkolwiek, co byloby jednoczesnie absolutnie pigkne i absolutnie
niezwykle; dotarcia do esencji tajemniczo$ci rozumianej jako zjawisko estetycz-
ne. Idei tej holdowal Irzykowski, gdy zafascynowany obrazem ,pasterzy,
ktorzy pogrzebali posag”, staral si¢ ,,odszuka¢ w nim mys$l, tj. nazwac to
uczucie, ktore zawierato si¢ juz [...] przy wyobrazeniu tego zajscia” (D2 228);
ona tez zapewne patronowata powstaniu ,hipersymbolicznego” opowiadania
Wielki jezdziec, ktorego lekturze towarzyszy jednak doznanie — wyzierajacej
sposréd nagromadzonych tam obrazéw — pustki.

Osobna grupe konceptualnych utworow Irzykowskiego stanowia zarysy
wierszy-traktatow, jak choc¢by Zbieracze ostatkow romantyzmu, poemat ocenia-
jacy szanse realizmu w poezji (ktéra tak si¢ powinna mie¢ do powiesci
realistycznej jak $wiatlo ksiezyca, wydobywajace tylko kontury rzeczy, do
Swiatla slonecznego), czy Sonety Saturna, w ktorych gromadzil poeta swoje
przemyslenia dotyczace kosmosu (m.in. przekonanie o istnieniu pozaziem-
skich cywilizacji). Na tle liryki patriotycznej konca XIX w. horrendum
wydac sie moze zestaw — czesciowo notowanych po niemiecku — projek-
tow wiersza na 100 rocznice Konstytucji 3 Maja (bezposrednia inspiracja
byl ogloszony z tej okazji konkurs poetycki), ktorych czysto warsztatowy,
antyemocjonalny charakter czyni z nich zjawisko w literaturze polskiej
wyjatkowe.

Swoje wiersze konceptualne — mimo ze nie istnialy na papierze — pod-
dawal niekiedy Irzykowski skrupulatnym analizom. Na poczatku kwietnia
1893 znalazly sie w dzienniku az cztery tego rodzaju zapisy: z 2 IV, dotyczacy
wiersza o czlowieku z zapalona glownia w regku (opisany tu zostal proces
ustalania zrodia inspiracji literackiej, ktorym okazalo si¢ opowiadanie E. T. A.
Hoffmanna); z 3 i 4 IV, poswiecone kolejnym wersjom poematu o kwiatach
$niacych si¢ wedrowcowi jako gwiazdy, a wigc o odbywajacym si¢ we $nie
Lttumaczeniu” wrazen wechowych na wzrokowe (pierwszego dnia Irzykowski
analizuje okolicznosci zewnetrzne, w jakich zrodzil si¢ ten pomysl, dru-
giego — oceniajac zmiany wprowadzone do poematu — probuje wychwyci¢
ogolne cechy swojej wyobrazni); wreszcie w streszczonym 8 1V ,wymysleniu”
pt. Zwiastuny wiosny widzi pisarz reminiscencje z Amicisa i wplyw formalny
(chodzi tu prawdopodobnie o narracje zastosowang zamiast opisu, utwor
zostal bowiem wywiedziony z wypracowania, ktore Irzykowski pomagat pisa¢
swojemu uczniowi) Kellera.

Okoto potowy 1893 r. dotychczasowy konceptualista zasmakowal w ,,wy-
konywaniu wierszy”, bardzo jednak niewiele realizacji utworow konceptualnie
juz zapisanych zyskalo ostateczna aprobate autora; w tomie Wiersze i dramaty
znalazly si¢ tylko: Diug, Niemy duet*?, Ergo decipiatur! i Chrystus z Oberam-
mergau®®. Rzecza o wiele bardziej frapujaca jest pomieszczenie w tym tomie

42 W pierwotnej wersji jest to ,dwuwiersz”: ,,Stoi chtopiec i dziewczyna, bardzo si¢ kochaja.
Teraz nastepuje konkluzja proza: ale wstydza si¢ to powiedzie¢ sobie” (D1 61).

43 Wersja konceptualna (z kwietnia 1891, D1 16), aczkolwiek pisana proza, zawiera juz owa
charakterystyczng komoérke rytmiczna, na ktorej, w celach stylizacyjnych, oparty zostat pozniejszy
wiersz. O jego ostatecznym ,wykonaniu” zadecydowal ,znak” otrzymany przez Irzykowskiego we
$nie (zob. zapis z 7 XI 1893, D3 410).
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dwéch dokumentacji konceptualnych. Pierwotna wersje pierwszej z nich
znajdujemy w dzienniku pod data 30 XII 1894 (okazuje sie bowiem, ze
w przypadku Irzykowskiego nawet catkowite oddanie si¢ wierszopisarstwu nie
wyklucza mozliwoéci osiagnigcia efektow konceptualnych). Rozpoczyna sie
ona zdaniem, ktore poza tym, iz okre$la okolicznos$ci, w jakich dzielo powstato,
informuje tez, ze nast¢pujacy potem fragment nie bedzie pelnoprawnym
tekstem poetyckim, lecz jedynie przykltadem jakich§ zewnetrznych swoich
wlasciwosci: ,,Raz, siedzac na ganku w dzien, pisalem na karteczce taki
wiersz:” (N 145, podkresl. A. W.). Po tych stowach pojawia si¢ rzeczywiscie
wiersz, Na laweczce tu usiede... — nalezy on do grupy ,,zywych poematow”,
sytuacja jest tu zapisywana bezposrednio w trakcie wydarzen, a dla podkres-
lenia jej poetyckosci uzyty zostal rymujacy sie parzyscie 8-zgloskowiec. Tekst
urywa si¢ dramatycznym wielokropkiem po nie rymujacym si¢ wersie 17,
kolejnym skladnikiem dokumentacji jest fragment proza zaczynajacy si¢
stowami ,Dalsza tre§¢ miala by¢ taka:.”, przez co jego forma zostaje po-
zbawiona jakiegokolwiek znaczenia; rzecz konczy sie stwierdzeniem: ,,W calej
tej sytuacji nie ma ani literki klamstwa” (N 145) — wskutek czego owa tresé
staje si¢ absolutnie niezmienna i obligatoryjna. Zadna z czesci tego tekstu nie
jest w petni literatura, ostateczny efekt artystyczny dostepny jest jednak
czytelnikowi jako wniknigcie w ideg niemozliwego u1¢c1a catej przedstaw1onej
tresci w przedstawiona forme; w ten wlasnie sposob, nie mogac napisac wiersza
doskonalego, pozostawil Irzykowski wiersz idealny, obrazujqcy, jak perJa
zawarta w przedstawianej sytuacji z jednej strony domaga sw opracowania pod
wzgledem formalnym a z drugiej — skutecznie mu si¢ wymyka przede
wszystkim dlatego, iz stanowi ,,dokument wzruszen, ktorych nie dajaca si¢ zbi¢
potega jest to, iz zaistniaty”*4, totez jakakolwiek zmiana dokonana w struk-
turze zdarzen jest niedopuszczalna.

Nieco inaczej przedstawia si¢ ten sam utwor w Wierszach i dramatach.
Otrzymujemy tu ,odarte” ze wszystkich objasnien: wiersz i fragment proza.
Wiersz przedtuzony zostal o cztery nowe wersy, co jednak — gdy go poréwnaé
z wersja dziennikowa — poglebia tylko wrazenie daremnosci tego rymowania;
daremnos¢ te musial odczué takze sam poeta, skoro zrezygnowal z akcen-
towania wyzszosci wiersza 1 zestawil go z proza na rownych prawach. Czes¢
prozatorska ujawnia dzigki temu swoje walory, jednak bynajmniej nie poetyc-
kie — chodzi tu bowiem o to, dzieki czemu tekst staje sic maksymalnie
przejrzysty, wolny od wszelkich przymusow formy: zwieztos$é, swoboda opero-
wania konkretem, brak jakiejkolwiek organizacji-rytmicznej czy brzmienio-
wej — wszystko to sprzyja wyeksponowaniu swoistego pickna opisywanych
zdarzen. Dokonal wigc Irzykowski poetyckiej nobilitacji zapisu konceptual-
nego; funkcja formy czesci wstgpnej ogranicza si¢ tu do sugerowania czytel-
nikowi, iz prezentowany tekst w calosci jest wierszem.

Druga z zamieszczonych w tomie poetyckim Irzykowskiego dokumentacji
konceptualnych nosi tytul Wspomnienie i z pozoru wydaje si¢ pomyslana
analogicznie do utworu analizowanego poprzednio, podobnie bowiem sklada
sie z wiersza i fragmentu proza. Jednakze ten prozatorski dopisek nie pre-

44 T. Walas, Irzykowski — poeta i dramaturg. ,Nowe Ksiazki” 1978, nr 6, s. 45.
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tenduje bynajmniej do miana poezji, nie kontynuuje tez watkéw poruszonych
w wierszu, wrgcz odwrotnie: relacjonujac okolicznos$ci, ktore uniemozliwity
dokonczenie poematu, unicestwia go niejako, sprawia, iz zawarty w tym
utworze ladunek patosu trafia w proznig, wywotujac efekt zdecydowanie
groteskowy. W jednym z zapisow dziennikowych wspomina Irzykowski
o pomystach, ktore utrwala ,w stanie surowym”, poniewaz zrodzily si¢
w momencie, gdy ich poetyckie opracowanie uniemozliwione zostalo przez
warunki zewnetrzne, a powracanie do nich w czasie bardziej sprzyjajacym
aktywnosci pisarskiej przyrownuje do ,,wskrzeszania pogrobowcéw” (D1 187).
W przypadku Wspomnienia utwor znajdowat si¢ juz na do$¢ dalekim etapie
realizacji, ale tez jej udaremnienie okazalo si¢ definitywne: od momentu
wykrycia pomytki, ktorej ,ofiara” padl autor, proby ukonczenia poematu
w niezmienionej konwencji bylyby nacechowane emocjonalna nieszczeroscia,
do jakiej Irzykowski nie czul si¢ zdolny. Przeciez jednak ta chwila, w ktorej
poeta porwany nastrojem wspominal ,rzekomego bohatera”, zachowala sig
w tym utworze lepiej, niz gdyby ja w jakikolwiek inny sposob opisaé. Laczac
w nierozerwalna calos$¢ patetyczny wiersz i beznamietny komentarz, dystansuje
si¢ Irzykowski od pierwszego z tych tekstow (a zwlaszcza od jego ,za-
wstydzajacej” inspiracji), uobecnia natomiast sam, niemozliwy do powtorzenia,
akt tworczy w calej jego mlodzienczej powadze i $miesznosci.

4

Wydanie przez Irzykowskiego tomu Wiersze i dramaty (1907), cokolwiek by
o nim sadzi¢, uznaé trzeba za przedsigwzigcie niecodzienne. Krytyka nie potrafi
do dzi$ przejs¢ nad nim do porzadku, czego objawem najjaskrawszym
pozostaje bezradny okrzyk Michata Glowinskiego: ,,Jak wielki krytyk mogt
oglaszaé teksty tego rodzaju!”*> Wojciech Glowala domysla sie istnienia
w psychice autora Paluby jakiej$ ,,nie poprzebijanej $cianki (P 186) tkwiacej
»miedzy tworczoscia a jej zracjonalizowanym projektem” (stad niemoznos¢
wlasciwej oceny wlasnych utworow)*6. Z kolei Teresa Walas probuje zamknaé
poetycki dorobek Irzykowskiego w formule ,,naturalizmu lirycznego”, bedace-
go po czesci reliktem pozytywizmu (pozostawanie pod ,nieodpartym urokiem
faktu”), po czesci za$ pokrewnego programowi estetycznemu Stanistawa
Przybyszewskiego (odrzucenie kryteriow formalnych i moralnego wartos-
ciowania przezy¢)*’. O ile zdaniem Glowali ,uparte trzymanie si¢ pisania
wierszy przy niemoznos$ci doprowadzenia go do jego projektow, ktore uwazalo
sic za dobre [...]”, bylo jednym z ,irracjonalizméw charakterologicznych”
Irzykowskiego, o tyle w interpretacji Walas proba poetyckiej nobilitacji
,»nagich, artystycznie samowolnych faktow psychicznych”*® stanowila element
walki racjonalisty-Irzykowskiego z irracjonalnym pojeciem talentu. Nie od-
mawiajac sadom przytoczonym trafnosci, a jednoczesnie widzac w kazdym
z nich czeSciowe tylko rozwiazanie kwestil, pozwalamy sobie przedstawic

45 M. Gtowinski, O Irzykowskim. ,Nurt” 1977, nr 8, s. 25.

46 W. Gtowala, O wierszach Karola Irzykowskiego. ,Teksty” 1975, nr 2, s. 125.
47 Walas, loc. cit.

48 Glowala, op. cit,, s. 126. — Walas, loc. cit.
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jeszcze jedna propozycje¢ wyjscia z impasu i zinterpretowaé , ktopotliwa” edycje
jako gest o charakterze konceptualnym.

Juz w r. 1891, a wigc przed napisaniem pierwszego z opublikowanych
pOzniej wierszy, zastanawial si¢ Irzykowski nad problemem oceny tworczosci
miodzienczej; 13 VIII zanotowal w dzienniku:

Wiem, ze [Hebbel] nieco z swych dawnych poezji zniszczyl i tego potem pod pewnym
wzgledem zalowal. — Oceni¢ stosunek poety (mlodego nb.) do swoich poezyjek — raz je

szanuje, to znow pogardza. Tradycja nakazuje pogardza¢ i wewnetrzna przekora, glupiec
istotnie ten, co je bezwzglednie wielbi — jeden i drugi nienaturalny. [D1 81]

Zapis ten pochodzi wprawdzie z konceptualnego okresu tworczosci i jego
autor nie zetknat si¢ jeszcze wiasciwie z ,,substancjalnoscia” wiasnego dorobku,
przeciez jednak w $wietle tej wypowiedzi trudno byloby utrzymywac, iz
publikacja wierszy przez Irzykowskiego byla wyrazem bezkrytycznego uwiel-
bienia poety dla swoich tworow. W dalszej czesci tej samej notatki podkreslona
zostala dokumentalna warto$¢ juweniliow:

Powinno si¢ tylko czu¢, ze ,,to musialem napisa¢ w danej chwili”. Czy teraz zgadzam sig

jeszcze na te wiersze? Muszg, bo zmieni¢ ich nie moge. — Tak jak ojciec majacy zlego, pustego
syna, nie powinien mowic: bodajes si¢ byl nie narodzil, ale nie powinien go chwali¢. [D1 81]

Wiersz ujety wigc zostaje jako ,fotografia” stanu ducha czy nawet szerzej:
stanu rzeczy;, co wigcej: akt tworczy jest dla Irzykowskiego zjawiskiem
nieodwracalnym, wiersz raz napisany nie da si¢ zmieni¢ ani zniweczy¢, wiersz
poprawiony jest juz nowym wierszem. Szczegblnie wazne w zacytowanej
notatce sa: niech¢¢ do konwencji lekcewazenia wierszy mlodzienczych oraz
postulat obiektywnego ich traktowania. Skadinad odczytywanie wlasnych
wierszy porownuje poeta na razie do ,duchowego onanizmu lub zjadania
wlasnych odchodoéw, i to nie tylko zjadania, ale smakowania w nich i konser-
wowania” (D1 82)*°, poglad ten jednak z czasem uleglt zlagodzeniu:

czlowiek nigdy nie moze si¢ nazwac: jestem poets, tylko bylem albo bede. Dlatego takze

wytlumaczalnym jest, dlaczego na jawie podziwia prawie swoje poezje i zachwyca si¢ nimi:
wlasnie przez kontrast niemocy na jawie i sity w czasie ,,natchnienia” czytajac wlasny wiersz
czyta sie go jakby cudzy i mowi sig: ,autor to samo tu wyrazil, co ja ongis myslalem lub

czutem”, i czuje si¢ sympati¢ do autora. [D1 187]

— zapisal Irzykowski 4 X 1891; a wiec to, co dla poety jest koprofagig, dla
»Zwyklego czlowieka”, ktéorym jest poeta na co dzien, stanowi¢ moze mile
dos$wiadczenie duchowe, polegajace na dostarczaniu sobie zobiektywizowa-
nych (,cudzych”) wspomnien, ktore jednak dlatego sa pigkne, ze sa jednoczes-
nie ,wlasne”; zreszta poeta przyznaje, ze owa ,sympatia dla autora” bliska
jest — ,zarozumialo$ci”. Strong¢ artystyczna swoich utworéw ocenial zreszta
Irzykowski bardzo surowo; kilka dni wcze$niej zapisal w dzienniku: ,Kop-
nalem nogg, a sowy i puchacze, sowy, nietoperze wzleciaty w gore! To nie jest
poezja!” (D1 154), a kilka lat pdzniej:
Stosunek moich dziet — bo juz tego wyrazenia uzywa¢ mog¢ — do moich dazen nie jest
réwnomierny. Dazenia moje zawieraja co innego; chce gmach budowaé i zbieram cegielki, ale

dziela moje sa tylko odrzuconymi cegietkami, ktérym w czasie wolnym od budowania forme
kunsztowna nadalem. [D3 586]

4 Por. uwagi S. Lema (Doskonala préznia. Wielkos¢ urojona. Krakow 1985, s. 83) na temat
konceptualizmu jako ,masturbacji duchowe;j”.
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Skoro wigc nie byl z nich zadowolony zaraz po napisaniu, trudno
oczekiwac, aby w kilkanS$cie lat potem zaczal nagle gustowaé w ich artystycz-
nych walorach. Powodem ujawnienia tych utworéow $wiatu byta owa zdolnoéé
uobecniania czasu, w ktorym powstaly, a Scislej: czlowieka, ktéry je pisal,
doktadnie takim, jakim wowczas byl (jak czytamy w Od autora, ,,maja one [tj.
wiersze] znaczenie 1 forme notatek”, WD 218). Podtytul czesci tomu zawieraja-
cej wiersze informuje wyraznie, ze powstaly one w latach 1893 —1897, a wigc
migdzy 20 a 24 rokiem zycia autora, z tym tez okresem nalezy je taczy¢. Karol
Irzykowski z r. 1907 jest jedynie ich wydawca, oglaszajacym dzieta ,;swoje”, ale
jednoczesnie — ,cudze”. Publikacja ta nie jest wigc $wiadectwem zdziecin-
nienia wielkiego krytyka; to on — ,dorosly” — odwazyl sie wprowadzi¢ na
rynek literacki swoja wlasna mtodosc ze wszystkimi jej przypadiosciami, ale tez
z jej tylko wlasciwg wizja Swiata i sposobem przekuwania jej w literaturg.
Wiersze te nie istnieja same przez sig, lecz skladaja si¢ na konceptualna
dokumentacj¢, ktorej przedmiotem jest rozpoczynajacy swoja pisarska droge
Karol Irzykowski — poeta. Mimo zastrzezen poczynionych w Triu autora
autor Pafuby postanowil ,zagra¢ w otwarte karty” i ujawni¢ swoj — najwier-
niejszy z mozliwych — literacki portret z okresu ,,przedpatubicznego”. Zrddet
tej niewatpliwej ekstrawagancji szuka¢ nalezy w nadzwyczaj powaznym
i pelnym szacunku traktowaniu przezen wszystkich etapow SWO]egO rozw01u
duchowego; trawestujac zdanie Irzykowskiego stwierdzi¢ mozna, iz zaré6wno
Patuba, jak i Zydéwka — wszystko to wyszlo z jego glowy, a wiec ma pewien
Zwigzek.

Skadinad, catkiem jak Strumienski przy pisaniu biografii zony, nie ustrzegt
si¢ Irzykowski, wydajac swoj wierszowany ,,autoportret”, idealizacji: to miano-
wicie, co w miodosci postrzegatl jako efekt (niekoniecznie §wiadomie osiagany)
pisania poezji, w postowiu Od autora przedstawia jako jej cel. Poniewaz nie
udalo mu sie zrealizowa¢ ideatu liryki filozoficznej, stwierdza bezapelacyjnie:
,Uwazam liryke za instrument zbyt delikatny, by mogta wypowiadaé¢ mysli
[...]” (WD 212), i dale;j:

Mysl, choéby najglebsza, moze by¢ dla liryka tylko zdarzeniem duchowym [...]; tematem
wiersza staje si¢ ona nie jako zagadnienie dazace ku pewnemu rozwiazaniu, lecz jako bodziec
dla rodzenia si¢ i kotlowania uczué [...]. [WD 213]

A przeciez wielokrotnie okreslat w dzienniku pisanie wierszy jako ,,wykony-
wanie mysli”. Skoro za§ zamiast narzucanych jej przemyslen liryka jego
oddawala raczej towarzyszace im nieuchwytne stany psychiczne, zauwaza
Irzykowski:

zadaniem jej [tj. liryki] jest wyrazac stany podmys$lowe i nadmys$lowe, uswiadamia¢ wszystko

to, co subiektywnie atakuje duszg lub przekrada si¢ obok niej niepostrzezenie, co jest za

wielkie lub za male, za nowe lub za stare, za szczytne lub za $mieszne, za szczegolne, za

osobiste, za tajemnicze, zeby moglo by¢ uogdlnione i uspokojone w lodowacacej wszystko
mysli. [WD 212—-213]

Pragnac koniecznie przedstawic siebie jako tworce realizujacego ,,odrgbne
dazenie poetyckie”, zredagowal ogdlne zasady swojej tworczosci, jednakze
formulowal je w czasie terazniejszym (,,uwazam”, ,lubi¢” etc.), nie sa to wigc
objasnienia, lecz wnioski z interpretacji: swoj ostateczny ideal liryki wysnut
Irzykowski z lektury swoich dawnych wierszy.
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Dla krytykow emocjonalny walor tych utwordéw nie byt juz tak czytelny,
totez nie baczyli oni na uwagi zawarte w postowiu i — paradoksalnie —
wypowiadali sady ludzaco podobne do tych, jakimi Irzykowski traktowal
swoje wiersze zaraz po ich napisaniu, Stefan Garysz stwierdza: ,,poezji w nich
nie znajdziemy”, a ich autor

jest filozofem i psychologiem par excellence, nie poeta-nastrojowcem. Znajdujemy w jego

utworach wiele fantazji, ale uzywa jej jedynie jako srodka do przeprowadzenia glgbszych
pomystow 30,

Z kolei Waclaw Moraczewski biada nad ,zbyt rozpanoszona refleksja”
Irzykowskiego. Zaden z krytykow nie uwzglednit zreszta czasu powstania
wierszy i ich juwenilnego charakteru (oczywiscie bywaja artysci, ktérzy w tym
wieku sa juz dojrzalymi poetami, pamig¢tajmy jednak, ze Irzykowski stosun-
kowo pozno zaczal pisa wiersze). Zamiar konceptualny autora zostal zauwa-
zony (i od razu wyszydzony) przez Moraczewskiego:

Pan Irzykowski napisat sobie najzwyczajniejszy wierszyk pod tytutem Zydowka, w kto-
rym opisuje, jak si¢ mleko wylalo, i prosi nas, abySmy stangli na jego stanowisku i z tego
szczegOlnego stanowiska go sadzili. [...] Stoimy wreszcie i nic nie widzimy>!.

Bo rzeczywiscie z tego stanowiska najwigcej dostrzec mogt sam autor. Ale
tez nie o sadzenie tu chodzi, lecz o nostalgie, ktorej, rzecz jasna, Moraczewski
nie musial podzielaé.

5

Niewatpliwie najzabawniejszym tekstem w tomie Wiersze i dramaty jest
kilkustronicowy utwoér nazwany Scenq z poematu dramatycznego pt. ,Modra
plaszczyzna”. Uderza tu przede wszystkim brak jakiejkolwiek mysli przewod-
niej (jedyny element scalajacy to owa ,,modra plaszczyzna” stawu, nad ktoérym
rzecz si¢ dzieje), rozmowa ,studentow” jest doskonale btaha, prézno w niej
szukac¢ jakich$ napige¢ dramatycznych, wyznaczniki tresciowe poczatku i konca
sa zupelnie umowne; kontrast zawartosci z pompatycznym tytulem niewiele
ma sobie rownych w calej literaturze. Utwor zostal podany bez komentarza,
jedynie z adnotacja, Ze pochodzi z r. 1894, a wigc poeta opiewajacy ,,chla-
pawki” i ,puszczanie kaczek” mial juz lat 21.

Doktadniejszych informacji dostarcza nam oczywiscie dziennik, w ktorym
czytamy o planowanej przez Irzykowskiego ,idylii w formie dramatycznej”
zatytulowanej roboczo Pod wodospadem (D2 345—346)°2. Mialy to byé
»obrazki z natury, prawie bez watku dramatycznego”, taczace realizm z ele-
mentami fantastyki: miejscem akcji zamierzal poeta uczynié staw za miastem,
jednoczes$nie projektujac wprowadzenie do akcji nimf. Jeszcze tego samego
dnia ,wykonana” zostala pierwsza (i, zdaje si¢, jedyna) scena tego utworu
»zupelnie nie bgdaca w pierwotnym planie”; wszystko wskazuje na to, ze

50'S. Garysz, K. Irzykowski: dramaty i wiersze. ,Nasz Kraj” t. 3 (1907),
z. 9, s. 354.

5! Moraczewski, op. cit.,, s. 245.

32 Pod datg 30 VI 1893; musiata tu wigc w datowaniu zajs¢ omylka albo ze strony
Irzykowskiego-wydawcy, albo tez — ustalajacej chronologi¢ zapisow dziennikowych Zofii Irzy-
kowskiej.
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wlasnie ja znamy jako Modrq plaszczyzne. W zapisanych ,na goraco” uwagach
autor informuje, iz akcja opiera si¢ na jego wspomnieniach, stad ,realizmu
w niej az za wiele” (w kazdym razie §wiat fantastyczny reprezentowany jest co
najwyzej przez odpowiadajace ,studentom” Echo); specyficzny to zreszta
realizm i korzystajac z uzytego przez samego tworcg poroOwnania nazwac go
mozemy ,stenograficznym”: ,Pisze tak, jakbym stenografowal; — jakbym
patrzy! na to”. Osiagana w ten sposob ,,naturalistyczna” doktadno$¢ wcale nie
przeciwdziala niejasno$ciom tekstu, tym bardziej ze gléwnym uzasadnieniem
dla jego powstania byla przyjemno$¢ z zapisywania (na dodatek: w formie
dramatycznej) wlasnych wspomnien. Zauwaza Irzykowski: ,pewna czgs¢
wiadomosci, widoma i jasna dla mnie, ukrywa si¢ przed czytelnikiem” — jest to
wigc rzeczywiscie stenogram, mozliwy do odczytania tylko przez samego
tworcee, ktory posiada don klucz. Druga konsekwencja owego ,realizmu” s3 —
roOwniez zauwazone przez autora — ,przeskoki”; tu jednak w sukurs przy-
chodza Roze zimowe, ktore wciaz jeszcze sa idealnym punktem odniesienia dla
calej tworczosci dramatopisarskiej Irzykowskiego: ,w jednej scenie z RdZ,
ktora planowalem szczegolowo, jest podobna metoda”. Fakt, iz Irzykowski
opublikowat ten wlasnie utwor, nie dbajac o los kilku innych (Artysta zycia czy
Pierwsza wiosna, o ktorej wspomina jeszcze w czesci dziennika poswigconej
Basi), rowniez potwierdza nasz domyst, ze w Wierszach i dramatach pragnal
stworzy¢ przede wszystkim nostalgiczna dokumentacj¢ swojej przesziosci,
w innym bowiem przypadku owa scena dramatyczna nie mialaby tu zadnej
racji bytu, skoro sam autor uznal jg za niesamoistna i niezrozumiala.

O ile Modra plaszczyzna wydaé sig musi postronnemu czytelnikowi
humoreska, o tyle Zarazie w Bergamo bardziej przystoi miano ponurej farsy;
utwor ten sprawia wrazenie, jak gdyby celem jego bylo jedynie polaczenie
rozlicznych niezgodnosci. Cezary Rowinski konstatuje:

interesujace pomysly, zaskakujace spostrzezenia wtloczone sa w ramy kulejacych wierszykow,
bogato zdobionych czestochowskimi rymami, operujacych ubogim i monotonnym j¢zykiem.
Juz samo ujecie zamystu Zarazy, az proszacego si¢ o dociekliwe opracowanie filozoficzne
i psychologiczne, w forme libretta operowego, i to utrzymanego w dziewigtnastowiecznej
konwengcji, wydaje si¢ konceptem cudacznym *3.

(Z ta cudacznoscia Rowinski nie do konca ma racj¢, gdyz w tym samym
niemal czasie co Zaraza w Bergamo powstaly w Rosji dwie opery do
pokrewnego jej tekstu Uczty podczas dzumy Puszkina: w r. 1900 Cezara Cui,
a w 1903 — Sergiusza Prokofjewa.)

Z kolei Zygmunt Gren zauwaza, ze refleksje, jakie si¢ w zwiazku z tym
dzielem nasuwaja, sa w stosunku do niego stanowczo zbyt powazne >*. Stad tez
krytycy piszac o Zarazie staraja si¢ wyodregbni€ z niej aspekt godny szacunku
i zajmowa¢ si¢ tylko nim, od innych abstrahujac: Rowinski poswigca kilka
zyczliwych stéw poruszonemu w utworze problemowi konfliktu pierwiastka
dionizyjskiego i apollinskiego; Teresa Walas natomiast zwraca uwagg¢ na
utozsamienie zasady dramatyczno$ci ze struktura utworu muzycznego°.

33 Rowinski, loc. cit.
54 Z. Gren, Rok 1900. Krakow 1969, s. 328.
55 Walas, loc. cit.
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Powaznemu spojrzeniu na calo$¢ utworu niewatpliwie stoja na prze-
szkodzie ostawione rymy >®; aby przeniknaé ich tajemnice, przesledzi¢ musimy
udokumentowana w dzienniku ewolucj¢ pogladow Irzykowskiego na temat
rymowania. W roku 1891, a wigc wtedy gdy pisal on jeszcze bardzo niewiele
wierszy, gldwnie za$§ je wymyslal, jego zdanie o rymie bylo bardzo niepochleb-
ne, przede wszystkim dlatego, ze rym, jako sztuczny wymog formy, nie
wchodzil w organiczny zwiazek z wyrazana mysla, lecz jedynie wymuszal jej
deformacje (4 VIII: ,rozumiem rytm, proze, ale rym to co$ nienaturalnego
w tworzeniu — choC nie w wrazeniu — czlowiek rymem nie mysli”, D1 77,
11 VIII: ,Rym nie jest naturalnym, cho¢ pigknym: wlasciwg forma jest rytm”,
D1 85). Jednoczesnie za$ konstatowal poeta swoje ,,zamilowanie do rymu
niesystematycznie uzywanego” (N 42), totez nie odrzucal rymu arbitralnie,
staral si¢ natomiast obmyslic sposéb, w jaki mozna staé si¢ ,idealnym
wierszokleta” i w ten sposob ,,zniszczy¢ ktamstwo formy” (D3 490). Odpowiedz
znajdujemy w nie datowanym zapisku, prawdopodobnie z czerwca 1893:

Bo jak to jest z rymami? Nie szuka si¢ ich daleko — bo to niedorzeczne i sztuczne. Rymy
nie powinny by¢ wyszukane, owszem, oklepane. — Ale uzywa si¢ ich w ten sposob, jakby byly

konieczne, bo przyczepia si¢ do nich cale nowe wyobrazenie [...]. [D2 307]

Tak wigc jedyna racje bytu dla rymu stanowi: odda¢ go we wiladanie
pod$wiadomosci, tylko bowiem ,pierwsze lepsze” rymy, ktore ,same si¢
nasuwaja”, posiadaja pewna naturalno$¢, zdolne sa przekazaé jaki§ ,rys
realistyczny” (D2 307). Teoria ta nie mogla pozosta¢ bez wpltywu na tworczo$é
poetycka Irzykowskiego. Pierwszym przejawem jej oddzialywania byto poja-
wienie si¢ w dzienniku w polowie r. 1893 tzw. ,sklejen rymdéw” — bardzo
osobliwych tekstow, w ktéorych konsekwentne rymowanie jest praktycznie
jedyna zasada ksztaltujaca: zapisywane sa bowiem najczesciej bez podziatu na
wersy, z odrzuceniem wszelkich zasad rytmizacji, tres¢ ich natomiast w znacz-
nej mierze opiera si¢ na swobodnych skojarzeniach wywolanych przez podo-
bienstwo brzmieniowe stow. Nie wahal sie tez Irzykowski dla osiagnigcia
dokladnego rymu znieksztalca¢ wyrazow, doprowadzajac w ten sposob do
efektow bliskich wyszydzanemu pozniej ,,dadanaizmowi”®’. Zreszta takze owo
lekcewazenie tresci, celowy prymitywizm, ludyczny charakter tych utworow —
wszystko to zbliza je do improwizacji pierwszych dadaistow.

Najbardziej reprezentatywna grupa takich tekstow jest zapisany 2 VII 1893
cykl ,sklejen rymow” nawiazujacy do konwencji liryki mitosnej. Ni-
czym dadaisci (ktorych tworczo$¢ byla pierwotnie protestem przeciw toczacej
sic wojnie), Irzykowski probuje zneutralizowal gnebigca go nieszczesliwa
mitos¢ i sprzeciwi¢ si¢ tradycji powaznego traktowania takich stanow. Wy-
chwalanie ukochanej czy tez ,wzniosle” wyznania ujete sa wigc przezen
w formeg infantylnych wierszykow, ktérych natretne, automatycznie dobiera-
ne rymy, czesto celowo ,nieeleganckie” (jeden z ,,panegirykow” zawiera 12 fraz

¢ QOstawione najpierw przez publikacje opatrzonych szyderczym komentarzem fragmentéw
dziela przez redakcje krakowskiego ,,Zycia”, ktora utworu tego nie zakwalifikowata do druku (zob.
N 252-255), nastgpnie przez powtdrzenie tych samych fragmentéow w artykule
T. Boya-Zelenskiego Brzydka ksigzka (,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 29).

57 Zob. artykut ,Dadanaizm”, czyli poezja asemantyczna, opublikowany w Sloniu wsrdéd
porcelany.
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konczacych si¢ na -uba), wymuszajace zupelnie ,,nicodpowiednie” stownictwo
i obrazowanie — czynia z caloéci pelna sarkazmu parodi¢. Niekiedy zreszta
owe ,wprawki” przeksztalcaly si¢ w czasie pisania w powazny wiersz; byto tak
np. z utworem Czas juz wyjs¢ wam z paczkow, réze. .., rozpoczetym 28 VI 1893
jako ,zabawa rymami samymi”, a pdzniej opracowywanym jeszCze przez
tydzien i obrastajacym w coraz to nowe komentarze. Takze znaczna czgsé
spos$rod opublikowanych w 1907 r. wierszy, opatrzonych katarynkowo brzmia-
cymi rymami dokladnymi i gramatycznymi, wskazuje na duza zywotnos¢ tej
teorii°®, ktorej najpelniejsza realizacje stanowi Zaraza w Bergamo.

Ow tekst do nie istniejacej opery powstal w r. 1897, kiedy to Irzykowski
zapewnial w dzienniku: ,klade glowna wage na forme, w niej wlasnie upatru-
jac zwigzku z problemem sztuki” (N 150). Dlatego tez ksztaltowaly ten utwor
dwie az zasady formalne: opisana tutaj teoria rymowania oraz opracowana
w 1894 r. koncepcja dziela scenicznego, ktore byloby w stanie przezwycigzyc
tkwiagca w formie dramatycznej ,,organiczna wad¢”. Czytamy w notatce z maja
tegoz roku:

Po prostu nie wierze w dramat. Jest to forma a priori ktamliwa [...], dramat na scenie
powinien by¢ glupi, mie¢ w sobie mnostwo operowych pierwiastkow i uzupetnia¢ si¢ dopiero

w duszy widza, ktora jest catkiem rozng od duszy czytelnika, chocby stanowili jedna

osobe. [D3 538]

Stad wlasnie pomyst libretta, i to wiasnie w XIX-wiecznej ,,glupiej”
konwencji (blizszej zreszta — poprzez ideg muzycznego ksztaltowania materii
dramatycznej — dramatom muzycznym Wagnera nizeli krolujacej na 6wczes-
nych scenach operze wloskiej), ktorej sprzyjaty ,,oklepane” rymy panoszace si¢
w tym dziele w iloSciach wprawiajacych wprost w ostupienie: tutaj rzeczywiscie
one w glownej mierze ksztaltuja znaczenie ,wyspiewywanych” kwestii i jesli
zastosowaé autorskie kryteria, mamy tu do czynienia z istna ,,orgia” nie-
skrepowanej podswiadomosci. Warto$¢ artystyczna utworu realizujacego
uznane tradycyjnie za negatywne postulaty nie tylko estetyczne, ale i intelek-
tualne, nie mogla, rzecz jasna, okaza¢ si¢ zbyt wysoka, jednakowoz pozostaje
Zaraza niedoskonalym dokumentem idei doskonalego dzieta scenicznego,
faczacego w swej formie najwyzsza sztuczno$¢ (w makroskali) z najwieksza (w
mikroskali) naturalnoscia.

Jednym z ostatnich utworéw konceptualnych Irzykowskiego jest Kamerton
$mierci (1910)°°. Dramat ten dzieli si¢ na trzy akty, w kazdym za$ akcie
w sposob Scisly zapisana jest tylko jedna scena, pozostale natomiast (w tym
scen¢ kulminacyjna) poznajemy ze streszczen; dodatkowo w akcie Il podaje

8 Z jej dalekim echem spotykamy si¢ jeszcze w pochodzacym z 1921 r. artykule Futuryzm
a szachy, gdzie sformutowana zostala teoria nastgpujaca (cyt. z: K. Irzykowski, Slorn wsrod
porcelany. — Lzejszy kaliber. Krakow 1976, s. 103): ,Migdzy rymem a trescia wiersza zachodzi ten
stosunek, ze rym bywa niejako konduktorem, ktory $ciaga, skupia,i konkretyzuje nagromadzona
w duszy poety potencjalna elektrycznosé”. Poza tym jednak powraca w tym artykule w sposob
zdecydowany przekonanie o oczywistej ,sztucznosci rymu jako $rodka poetyckiego”.

Innym sposobem, z ktorego pomoca usitowat Irzykowski poradzi¢ sobie z nienaturalnoscia
rymowania, byla osobliwa uzywana przezen strofa 4-wersowa, gdzie rymowaly si¢ jedynie wersy
pierwszy i trzeci. Powstawal w ten sposob wiersz jednocze$nie rymujacy sie i nie rymujacy,
a w kazdym razie aluzyjnie odsylajacy do obydwu tych technik.

5% Obok Arki (szkic do powiesci, 1911), Ksigzki-Matki (szkic scenariusza, 1933) i Historii nie
napisanego utworu (1938).
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autor przyktadowa (zatem nie obowiazujaca realizatorow) rozmowe, a w 111 —
monolog Kazimierza nad zwlokami Zenci. W wypadku realizacji scenicznej
nalezaloby wiec caly niemal tekst dopiero napisaé czy tez improwizowac go.
W krotkim objasnieniu wstepnym Irzykowski oswiadcza, ze chodzilo mu
o ,przedstawienie dziwnych, daleko siggajacych, dzi$§ nieprawdopodobnych
stosunkow psychicznych miedzy ludzmi” (WD 524) — stad tez nie tak wazne
jest, o czym bohaterowie rozmawiaja, lecz jakie tresci psychiczne sobie w czasie
tych rozméw przekazuja; dlatego streszczenia dotycza przede wszystkim
nowych, tworzacych si¢ miedzy protagonistami relacji i napieé. Oczywiscie
mozna uznad, ze Irzykowski tych ledwie zaznaczonych scen po prostu nie
potrafit napisa¢ (a niektore z nich wymagalyby rzeczywiscie niezwyklej
wirtuozerii dramatopisarskiej, np. scena 5 aktu I, w ktorej ,,obydwaj przyjaciele
na tle ogodlnej rozmowy prowadza dalej, w tajemniczych aluzjach, swoja
poprzednia rozmowe, lubujac sie¢ tym zuchwalstwem”, WD 538), jednakowoz
nie zmienia to faktu, iz pomimo opublikowania tego utworu z adnotacja, ze sa
to ,wyjatki”, calos¢ dramatu jako konstrukcji pojeciowe]j jest nam znana.

6

Konceptuainy charakter twoérczosci Irzykowskiego stanowit niejako ,,0d-
wrotna stron¢” jego pisarskiej rzetelnosci. Akt tworczy obwarowany byl dlan
tyloma niezbywalnymi koniecznosciami, ze tylko w wyjatkowych wypadkach
udawato mu si¢ je pogodzi¢, a i wtedy na artystyczny rezultat tyle si¢ mialo
sktada¢ czynnik 6w, iz pozostawal on dla autora zagadka i niebezpieczenstwem.
Stad konieczno$¢ korzystania z uje¢ konceptualnych Irzykowski traktowat
z reguiy jako stabos¢. Stabos¢ ta jednak, gdy podejmowat wysilek wykorzys-
tania jej do SciSle wyznaczonych celow lub tez gdy bezlitosnie ja obnazal,
stawala si¢ w jego rekach istotna wartoscia artystyczna. Doéc¢ wspommec 1z
nawet Pafuba — jezeli rozpatrywac ja zgodnie z autorska intencja, a wigc jako
projekt lektury Studium biograficznego przez pryzmat Snéw Marii Dunin
i z uwzglednieniem ,,instrukcji obstugi”, na ktora skladaja si¢ trzy pozostale
czeSci dzieta wraz z piata sposrod wyrdznionych przez autora warstw narracyj-
nych Studium (zob. P 471) — nie jest bynajmniej powiescia, lecz obszerna
dokumentacja konceptualna, w ramach ktorej uzyta zostala m.in. narracja
powiesciowa ®®. Nie tylko zreszta beletrystyka stanowita domene konceptual-
nych dzialan autora Czynu i slowa: wiele jego recenzji zawiera projekty
»idealnych wersji” utworow literackich i przedstawien teatralnych. Kategoria
konceptualizmu pozwala wigc odkry¢ wewnetrzna spoisto$¢ dorobku Irzykow-
skiego, stwarza mozliwos¢ rozpatrywania jego nader zréznicowanych pod
wzgledem wartosci artystycznej utwordw na jednej plaszczyznie interpretacyj-
nej, ponadto za$ pozwala mu dotaczy¢ do grona pisarzy tak oden roéznych, jak
cho¢by Francois Rabelais, Jorge Luis Borges, Lawrence Durrell czy Stanistaw
Lem, podobnie jednak zafascynowanych tworzeniem dziet istniejacych poza
materia ,papieru i czernidia”.

80 W nig za$ z kolei wpisane zostaly cztery inne utwory konceptualne: Ksigga milosci
(pamigtnik erotyczny malzenstwa Strumienskich), biografia Angeliki Kauffmann, piora Piotra
Strumienskiego, Chora mifos¢ (powies¢ malarza Gasztolda) oraz Sny Marii Dunin, wspominane
jako dzieto fikcyjnego pisarza, zmartego nad morzem Tuscarora.



