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SWIAT SZTUKI W POEZJI WISLAWY SZYMBORSKIEJ

Dzieta sztuki stanowia niewyczerpane zrodio poetyckich inspiracji, zwlasz-
cza ze wciaz ,,przybywa nam dawnosci, / robi si¢ w niej ttoczno” (Spis ludnosci,
SP!). Niezwykly ruch panuje takze w wierszach Wistawy Szymborskiej:
spotka¢ tu mozna Rembrandta, Tomasza Manna i Ofelie wybiegajaca ze sceny,
ustysze¢ histori¢ Hioba i podstucha¢ wyznania Kasandry, zwiedzi¢ galerie
obrazéw lub przejsé si¢ po zburzonej Troi. Nietrudno wytropi¢ odwotania
intertekstualne do opowiesci mitycznych (Nad Styksem, Chwila w Troi, Spis
ludnosci) lub biblijnych (Noc, Zona Lota, Streszczeme), sentencji filozoficznych
(Szkielet jaszczura, Pomylka) czy utwordw literackich (Pewnosé, Sen nocy
letniej, Reszta — ulubionym autorem okazuje si¢ Szekspir). Do dialogu
zaproszone zostaja rowniez inne dziedziny aktywnosci artystycznej czto-
wieka — malarstwo (Kobiety Rubensa, Ludzie na moscie), muzyka (Klasyk,
Koloratura), rzezba (Fetysz plodnosci z paleolitu), teatr (Zycie na poczekaniu,
Buffo, Prolog komedii), film (Eksperyment, Film — lata szesédziesigte) czy
fotografia (Znieruchomienie, Fotografia tlumu).

Nawiazujac do przekazow kultury, poetka tworzy ich wilasne interpretacje,
polemiczne wobec utrwalonych odczytan, lub traktuje dzieto pretekstowo,
wybierajac z niego tylko pewien szczegot (np. postaé miejsce, stynne zdanie,
meloglcznosc lub niedopowiedzenie), ktory sta_]e s1¢ impulsem do dalszych
rozwazan. ,Dzieto sztuki jest wyzwaniem; nie wyjasniamy go, dostosowujemy
si¢ do niego. Interpretujac je, rzutujemy na nie nasze wlasne cele i dazenia,
ozywiamy je znaczeniami, ktore maja zrodlo w naszym wlasnym sposobie zycia
i myslenia”?2. Dlatego tez artystyczne prowokacje sa zawsze przez Szymborska
starannie dobierane i umiej¢tnie podporzadkowywane jej sceptycznemu, anty-
dogmatycznemu sposobowi myslenia.

Powstajace w ten sposob poetyckie komentarze do dziel sztuki nie tworza
zwartej, tematycznie i stylistycznie jednorodnej grupy utwordw, odizolowanej
od watkow ,nieartystycznych”. ,Wiersze mowiace o sztuce nalezy rozpa-

! Ten skrot oznacza wyd.: W. Szymborska, Sto pociech. Warszawa 1967. Takze do innych
tomikow poetki odsylamy skrotami: KP = Koniec i poczqtek. Poznan 1993; LM = Ludzie na
moscie. Warszawa 1986; PZS = Pytania zadawane sobie. Krakow 1954; S = S6l. Warszawa 1962;
WL = Wielka liczba. Warszawa 1977; WW = Wszelki wypadek. Warszawa 1972; WY = Wolanie
do Yeti. Krakow 1957.

2 A. Hauser, Filozofia historii sztuki. Przelozyty D. Danek i J. Kamionkowa. Warszawa
1970, s. 15.
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trywa¢ w opozycji do wierszy milczacych o sztuce”® — tworczosé

Szymborskiej sama narzuca odbiorcy taki wlasnie kierunek poste;powania
badawczego Kontekst dla refleks;ji tej poezp — wiernej konkretowi i ekspo-
nujacej szczegot, flirtujace) z codzwnnoscm i wyrastajacej z sytuacji potocz-
nych — stanowi bowiem obserwowana i do$wiadczana rzeczywisto$é. ,,Zeby
skoczy¢, trzeba wziaé rozbieg, a rozbieg bierze si¢ na ziemi, po ktorej chodza
wszyscy, i ci, co skacza, i ci, co nie skacza”* tlumaczyla obrazowo
Szymborska. Rowniez ,,wiersze mowiace o sztuce” sklaniaja, expressis verbis
lub poprzez sugerowane analogie, do skonfrontowania stematyzowanej wypo-
wiedzi artystycznej z przedstawianym $wiatem realnym, a wlasciwie pewnym
jego wycinkiem. Prowokuja bowiem do zestawienia dziela sztuki nie z prze-
strzenia spoleczna czy cywilizacyjna, skadinad aktywna w poetyckiej twor-
czosci autorki Fotografii tiumu, ale z dynamiczna i zroznicowana rzeczywi-
stoscia natury.

Porownanie takie znajduje uzasadnienie w podobnym rodowodzie obu
$wiatow. Przyroda rozumiana jest jako kreacja, dowod kunsztu i precyzji nie
nazwanego wprost demiurga — ,Wielkiej Matki” Natury (Fetysz plodnosci
z paleolitu, SP)? ewolucji (Tomasz Mann, SP)? tego, ,.bez ktorego nie byloby
jawy” (Jawa, KP)? O artystycznym pokrewienstwie przekonuje podkreslanie
niepowtarzalnosci i oryginalnosci form przyrody, pomystowosci i mistrzostwa
wykonania, roli wyobrazni, nieustajacej innowacyjnosci i eksperymentowania.
,Nikt nie zrobi drugiej szyszki / ani lepszej ani gorszej” — wyznaje zauroczony
inwencja i ,,czarodziejstwem” zycia podmiot wiersza o wieloznacznym tytule,
nawigzujacym do terminologii muzycznej. ,,Allegro ma non troppo” (WW) —
L,umiarkowanie szybko” — nalezy czytaé ten wiersz, ,,umiarkowanie szybko”
wykonywaé koncert zycia. Stownictwo z krggu semantycznego sztuki wspol-
tworzy rowniez metaforyke w opisach zjawisk przyrody: ,gina [ptaki] nie na
miar¢ / budowy swojej krtani i arcypazurkdéw”, ,nawy zeber i kregow
w Swietnej amfiladzie, / pior godnych pawilonu w muzeum wszech-
rzemios!”, ,latawiec o gruczotach z piesni nad piesniami” (Przylot, SP),
~dystychy rymujace czlowieka z czapla” (Tomasz Mann, SP), ,,Zamierzam
przejsc si¢ po twoim patacu, / a potem jeszcze zwiedzié lis¢ i krople wody”
(Rozmowa z kamieniem, S), ,improwizacja lasu”, ,epika sow”, ,aforyzmy
jeza” (Obmyslam $wiat, WY), ,jaskotko, [...] wczesno-ptasi gotyku” (Upa-
migtnienie, WY)?.

Swiat natury pojmowany Jako dzieto sztuki fascynuje, jego przedstawie-
niom towarzyszy zdumienie mleszajqce si¢ z pokora (Allegro ma non troppo,
Urodziny, Psalm), czasem zart lub niegrozna kpina (Tomasz Mann), a jesli
pojawia sie ironia, to jej ostrze kieruje sie przeciw czlowiekowi (Szkielet
jaszczura, Tarsjusz, Malpa). Podejscie do $wiata tekstow kultury cechuje
wigksza nieufno$¢ i dystans, czesto spojrzenie ironiczne (Ludzie na moscie,
Obmyslam swiat, Streszczenie, Radosé pisania), ale tez pelen dumy podziw dla

3 E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki. W: Pogranicza i korespondencje sztuk.
Wroclaw 1980, s. 22.

4 Przepustowos¢ owiec. Rozmowa z Wislawq Szymborskq. (Rozmowe przeprowadzil
W. Ligeza) ,Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 154.

5 Wszystkie podkreslenia w tekstach Szymborskiej pochodza od autorki artykutu.
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artystycznych dokonan (Jaskinia, Wrazenia z teatru, Akrobata). W tle tych
wierszy pojawia si¢ ,,zycie” jako negatywny skladnik poréwnania: ,,zapomina-
ja, ze tu nie jest zycie” (Rado$¢ pisania, SP), ,No tak, to bylo zycie”
(Ostrzezenie, WL), ,,Kochatam ich. / Ale kochatam z wysoka. Sponad Zycia”
(Monolog dla Kasandry, SP). Stosunek obu rzeczywistosci okreslaja bowiem
antynomie wywiedzione z odmiennych sposobow ich istnienia, co znajduje
odbicie w konstrukcji sktadniowej, leksyce utworéw i wyborach stylistycznych.
Nie zawsze jednak autor wewngtrzny opowiada si¢ po stronie natury i przeciw-
ko sztuce — kontrastowe zestawienie tych SwiatOw nie pociaga za soba
jednoznacznego ich wartoSciowania.

Doskonalo$¢ — ,,tylko taka”?

Wyraznie zaznaczona zostaje opozycja doskonatosci i utomnosci: domi-
nanta sztuki to dazenie do perfekcji, systemowos¢, wzajemna determinacja
idealnie do siebie przylegajacych elementow S§wiata przedstawionego, zycie
natomiast cechuja nieustannie ,odrzucane proby” (Przylot, SP), nickomplet-
nos$¢ i niekomplementarno$¢ form. Wypowiedz artystyczna niejako ex defini-
tione predestynowana jest do nieprzerwanego doskonalenia si¢, w wypadku
rzeczywisto$ci pozaartystycznej stan wzorcowy, absolutny bywa deprecjono-
wany jako nieludzki i przeciwny naturze. Szymborska przywotuje za pomoca
poetyckich Srodkow wyrazu przyklady idealnych enklaw rzeczywistosci tylko
po to, by modc je nastgpnie bezceremonialnie skompromitowac.

W wierszu Obmyslam swiat (WY) rzeczywisto$¢ pojmowana jest jako tekst,
ktory zostaje zredagowany powtornie na wzor Ksiggi — dzieta doskonalego,
bedacego zrodlem wiedzy o wszech$wiecie, wyjasniajacego odwieczne pro-
blemy, usensowniajacego i porzadkujacego chaos zycia. Korekta uchyla
dotychczasowe antynomie: ,Mowa Zwierzat i Roslin [rozdzial pierwszy]”
znosi barier¢ komunikacyjna migedzy czlowiekiem a natura, ,,Czas (rozdziat
drugi)” uwalnia kochankéw spod wiladzy przemijania, ,,Cierpienie (rozdzial
trzeci)” uniewaznia bol i strach przed $miercia. Utopijna, niosaca konsolacje
wizja ujeta jest jednak w ironiczny cudzystow. Juz poczatkowe stowa utworu
podwazaja wartos¢ ,,drugiego wydania”, parafrazujac tytut encyklopedii Bene-
dykta Chmielowskiego, ktora miala ambicj¢ stania si¢ kompendium wiedzy
o Swiecie i cztowieku. Zamiast Nowych Aten, albo Akademii wszelkiej scyjencyi
peinej, na rozine tytuly jak na clases podzielonej, mqdrym dla memoryjalu,
idyjotom dla nauki, politykom dla praktyki, melancholikom dla rozrywki erygowa-
nej otrzymujemy dzieto dedykowane ,idiotom na $miech, / melancholikom na
placz”, ktore dodatkowo zda si¢ im jak ,tysym na grzebied” i ,,psom na buty”.
Zamienione zostaja znaki wartosci — ulepszona rzeczyw1stosc jest paradoksal-
nie niepetna, skazuje bowiem na uniewrazliwienie i emocjonalna pustke.
Oczekiwana apologi¢ tego, co doskonale, zastgpuje degradacja, spodziewana
hiperbolg — litota minimalizujaca ,zastugi” korektora:

Swiat tylko taki Tylko tak
zy¢. 1 umiera¢ tylko tyle.
A wszystko inne — jest jak Bach

chwilowo grany
na pile.
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Model uproszczonego zycia w »NOWym wspanialyrn swiecie”, w ktorym
egzystenqalny niepok) nie znajduje juz racji bytu odwzoroque si¢ w ubo-
stwie i monotonnym biegu stow. Jedyne napigcie pojawia si¢ na granicy
wersow: ,,tylko tak” przeciwstawia si¢ przerzuconemu i w ten sposob wyekspo-
nowanemu ,,zy¢”, ktore skontrastowane zostaje z kolei z sasiednim ,,umierac”.
Cale bogactwo przejawow i intensywno$¢ istnienia sprowadzone zostaly do
tych dwoch, pozbawionych okreslen stow. Wyretuszowany, wypreparowany
z gwaltownych uczu¢ obraz $wiata stal si¢ konsekwencja ,redukcji do
doskonatosci”®. 1 jeszcze jeden paradoks: odpowiednim instrumentem dla
mistrzowskiego, godnego kosmicznej harmonii dzieta Bacha okazuje sig¢
prymitywna pila o nieczystym dzwigku. Zycie cztowieka stanowi nieudolne,
pelne pomylek, falszywych tonow i zgrzytow wykonanie zadanej mu partytury
(wersja tej metafory wystepuje w Allegro ma non troppo). Wiersz traci swoj
impet, zmierzajac ku koncowi, spontaniczna rados¢ redaktora nowej rzeczywi-
stosci, wykrzykujacego swe zachwyty (,,Ta epika sow!” ,,Ach, wigc wszyscy sa
miodzi!”), powoli przechodzi w wyciszony, konfesyjny ton obietnicy, by
»zgasna¢ do taktu” w stopniowo skracanych wersach — od allegro con brio
przez allegro non troppo do adagio.

,Falszywa nute od muzyki sfer” wola takze liryczni bohaterowie Ostrzeze-
nia (WL), rozpoczynajacego si¢ od stow: ,Nie bierzcie w kosmos kpiarzy, /
dobrze radze”. Ich ,znaki szczegélne” — wyobraznia, sklonnos¢ do zartu
i ironizowania, silny zwiazek z codziennoscia zycia — pozwalaja dostrzec
w nich podobienstwo do artystow. Za autorski komentarz do takiego
porownania postuzy¢ moze cytat z Poczty literackiej: ,,Pyta Pan, dlaczego
w kosmos nie puszczaja poetow. Ano, prawdopodobnie dyskwalifikuje ich
nadmiar wyobrazni”’. Wiersz wydaje si¢ zamaskowanym manifestem poetyc-
kim, ktorego sensy dzigki ironii nalezy odczytywac a rebours: przestroga, by nie
bra¢ w kosmos kpiarzy, staje si¢ ich przewrotna pochwala, osiagnigta droga
modyfikacji nacechowanego ekspresywnie frazeologizmu:

Taki klopot i wstyd,
tyle pienigdzy wyrzuconych w kosmos.

Cho¢ stowo ,bloto” nie zostatlo wypowiedziane, narzuca si¢ ono odbiorcy
poprzez podobienistwo brzmieniowe ,niedoszlego” rymu: klopot — bloto.
Inwektywa poprzez eufemizm to $wiadectwo wyrafinowania godne kpiarskiej
natury Szymborskiej.

Podobny zabieg kompromitacji idealnych przestrzeni dzigki dzialaniom na
skostniatlych formach jezykowych przynosi Utopia (WL), nawiazujaca do
tradycji Platona, Morusa, Campanelli i Bacona. Szymborska wprowadza
negatywna wersje utopii, ktéra nie ma charakteru parodystycznego czy
satyrycznego, ale powstaje przez zakwestionowanie samego jej pomystu,
zanegowanie konstytutywnego cztonu definicji — z wyidealizowanego obrazu
wzorowo zorganizowanej i funkcjonujacej bezkonfliktowo, szczgsliwej spolecz-
nosci wykluczona zostala wlasnie ta spolecznos¢. ,,Wyspa, na ktorej wszystko
sie wyjasnia”, pytania znajduja wlasciwe odpowiedzi, a drogi prowadza do

6 Okreslenia takiego uzyt W. Ligeza (Swiat w stanie korekty. O poezji Wislawy Szymborskiej.
, Tworczos¢” 1983, nr 9, s. 98) w odniesieniu do wiersza Klasyk.
7 Zycie Literackie” 1962, nr 10, s. 12.
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celu, spetnia wymagane cechy gatunku: zastygla w bezruchu, zaklada catkowita
jednomysino$¢ i bezkonfliktowos$¢, stwarza ustalone wzory zachowan i jest
odizolowana od $wiata zewnetrznego®. Ma tylko jeden zasadniczy defekt —
pozostaje bezludna. Nazwy topografii terenu (krzak, drzewo, zrodlo, dolina,
jezioro, jaskinia) wpisuja si¢ w utarte schematy jezykowe, charakterystyczne
dla oficjalnego, petnego ,,niewzruszonej pewnosci”, autorytarnego stylu propa-
gandy: ,wszystko si¢ wyjasnia”, ,stana¢ na gruncie dowodoéw”, ,stuszny
domyst”, ,wyrazi¢ glebokie przekonanie”, ,rozwia¢ watpliwosci”, ,zabraé
glos”. Tworzacym papierowa, czarno-biata wizje rzeczywistosci, jednoznacznie
klasyfikujacym rzeczywisto$¢ frazeologizmom przeciwstawia si¢ metaforyczna
Jtopiel”, w ktorej zanurzaja si¢ ,uciekinierzy z Utopii”®. Nazwanie jej ,,zyciem
nie do pojecia” (,nie do zrozumienia”) przypomina, ze prawdziwe Zycie nie
da si¢ uporzadkowac i uja¢ w abstrakcyjne formuty, a jednoczesne nawiazanie
do potocznego wyrazenia (,,nie do uwierzenia”, ,,nie do wiary”) wskazuje na
dziwno$¢, zaskakujacy charakter i nieoczywistos¢ §wiata realnego.

Arcydzieto, bgdace kwintesencja doskonatosci, bez wzgledu na to, czy
powstalo w naturze, czy w sztuce, zostaje zdeprecjonowane — pigkno bez
skazy jest bowiem patetyczne, nudne i nieludzkie (Ostrzezenie). Nawigzanie
w Streszczeniu (S) do biblijnej historii o Hiobie kieruje uwage nie tylko na
okrucienstwo Boga i dramat nie zastluzonej kary — najczestszy temat reinter-
pretatoroOw tej opowiesci. Dla poetki rownie wazna staje si¢ bezdusznosé
i oschlo$¢ pozbawionej ludzkich uczué ,wielkiej poezji” — epitet ten dwukrot-
nie przerywa zdyscyplinowany tok wypowiedzi, semantycznie bezbarwny jest
jednak nieprzekonywajacy. Szymborska wybrala forme streszczenia, nie po-
zwalajacego ,,ja” mowiacemu na ekspresywny ton wypowiedzi, ktory zastapita
beznamigtna, poprawna na szkolny sposob relacja, spointowana zdaniami:
,»Hiob si¢ godzi. Hiob nie chce psu¢ arcydzieta”. Pobrzmiewajaca w nich ironia
podwaza warto$¢ sztuki, zaprzeczajacej etyce humanizmu. Zburzone zostaje
przyzwyczajenie odbiorcy — wielkoduszny okazuje si¢ nie Bog, przywracajacy
bogactwa i szczgScie Hiobowi, ale czlowiek: zdolny wybaczy¢ doskonatosé
Panu.

Doskonato$¢ moze mieé¢ takze pozytywne konotacje. Szymborska nie
kwestionuje dazenia w sztuce do perfekcji formy, do pracy nad warsztatem
tworcy — za mistrzostwo i kunszt wykonania nalezg si¢ slowa podziwu.
Dlatego na osobny wiersz zastuguje przedstawienie teatralne, ktore potrafito
sprawi¢, ze niewidzialna r¢ka ,,spetnia swa powinnos¢: / $ciska mnie za gardto”
(Wrazenia z teatru, WW), oraz cyrkowy popis akrobaty, pokonujacego prawa
natury:

Mozolnie lekko,

z cierpliwa zwinnoscia,

w wyrachowanym natchnieniu.
(Akrobata, SP)

Okreslenia te tylko z pozoru sa paradoksalne — artysta najwyzszej klasy
ukrywa bowiem wysitek wlozony w swe dzieto, zadziwiajaca sprawnos$¢ osiaga
kosztem dlugotrwalych ¢wiczen, a kazdy jego ruch pod sklepieniem namiotu

8 Zob. ). Szacki, Spotkania z utopig. Warszawa 1980, s. 164 —165.
® S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. Wroctaw 1994, s. 219.
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zostaje wczesniej dokladnie obliczony — ,,wyrachowany”. Definicja sztuki staje
si¢ wigc mozliwa dzigki oksymoronom.

Z konfliktu doskonatosci i empirii wynika opozycja niedostatku, bedacego
trwalym stanem dzieta sztuki, i nadmiaru, ktéry okresla fenomen zycia.
Powtarzaja si¢ zachwyty nad niepoliczalno$cia 1 réznorodnoscia przyrody
(Przylot, Urodziny) oraz hojnoscia i bujnoscia form (Allegro ma non troppo).
Mozna by sie pokusi¢ o sporzadzenie na podstawie wierszy Szymborskiej
pokaznego stownika nazw przyrodniczych, mieliby$Smy tu jednak sporo pracy
z pogrupowaniem termindéw wedlug klasyfikacji rodzajowych i gatunkowych
oraz z oddzieleniem form prehistorycznych od wspétczesnych. Porzadkowanie
byloby utrudnione nie tylko poprzez zestawianie rownouprawnionych zjawisk
natury w ciagach enumeracyjnych, spojrzenie analityczne, wyodrebniajace
poszczegOlne twory przyrody na zasadzie pars pro toto. Dodatkowa trudnosc¢
sprawiloby nalozenie na nie perspektywy synchronicznej: wymieniane obok
siebie formy przechodza przyspieszona poetycko ewolucj¢ w przestrzeni
jednego wiersza:

Nie wiem nawet dokladnie, gdzie zostawilam pazury,
kto chodzi w moim futrze, kto mieszka w mojej skorupie.
Pomarto mi rodzenstwo, kiedy wypetzlam na lad,

i tylko ktoras kostka $wigtuje we mnie rocznicg.
(Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy, WW)

— lub nawet w ramach jednego wersu: ,ssak z cudownie upierzona water-
manem reka” (Tomasz Mann, SP).

O ograniczeniach, na jakie skazuje $wiat sztuki, mowi wiersz Pomylka
(WW). Postaci zastygle na ptoétnach w galerii odczuwaja niedostatek istnienia
i niemozno$¢ dzialania, co zostaje wyrazone w utworze negatywnymi prefik-
sami i formami zaprzeczonymi: ,,bezsenni prorocy”, ,,tkwi na nieuczynku”,
,wynio$le nieobecni”, ,zbywaja nocny alarm z nieuwaga”, ,nic zreszta
oprocz ciszy w uszach mu nie dzwoni”. Ubezwlasnowolnienie to jest tym
bardziej wyrazne i dotkliwe, ze w ramach obrazéw zostaly zamknigte prze-
pych, wyniosto§¢ i wiladza opisanych patetycznym jezykiem osob: sa tu
prorocy, krolowie w blasku ksiezyca, malzonka lichwiarza z wachlarzem,
marszalek dworu, postaci nagie i w udrapowanych szatach. ,,Ruchliwi z po-
zoru” — ,patrza z tchem zapartym”, nie slysza, nie czuja i nigdy si¢ nie
myla — nie maja ku temu okazji, w przeciwienstwie do tego, ktory wybratl

zly numer telefonu. Sparafrazowana sentencja Kartezjusza — ,zyje, wigc si¢
myli” — sankcjonuje omylno$¢, pierwsza konsekwencje swobodnej mysli
cztowieka.

Prawo do popelniania bledow przyznane zostalo réwniez naturze. Dzigki
niedoskonato$ciom procesu ewolucji zachowaly si¢ tak dziwne zwierzgta jak
jajorodny dziobak, uwazany za ogniwo lgczace gady ze ssakami, czy latajqca
ryba — dowody godnej podziwu rozrzutnosci form i mesystemowosc1 Swiata
przyrody (Tomasz Mann, SP). Niejednoznaczna ocena towarzyszy juz jednak
opisowi innej pomyiki.

Tej wiosny znowu ptaki wrocily za wczesnie.
Ciesz sig¢, rozumie, instynkt tez si¢ myli
Zagapi sig, przeoczy — i spadaja w $nieg,
i ging licho [...]

(Przylot, SP)
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Instynkt, czyli dziedziczona madros¢ natury, dzialanie bezwiedne, od-
ruchowe, mimowolne, przeciwstawiany jest zwykle samodzielnej, niezaleznej od
biologii, ale skazanej na bladzenie mysli czlowieka. W tym wypadku nieomyiny
mechanizm zawiddl, triumf niedoskonalego rozumu osiagnigty zostal jednak
kosztem pyrrusowego zwycigstwa: ptaki — jedno z arcydziel przyrody —
zamarzly, nieruchomiejac obok ,archaicznego” i ,prostackiego” kamienia.
Pociecha okazuje si¢ wigc watpliwa, kwestionuje ja dyskretna, pelna goryczy
ironia.

Leksyka utrwala w pamieci odbiorcy wazno$¢ opozycji nadmiar — brak.
Dzieje si¢ tak w opisie cebuli, definiowanej poprzez tautologie, ktorego jedyne
urozmaicenie polega na innowacjach stowotworczych i niecodziennych zesta-
wieniach: ,cebula”, ,cebuliczno$¢”, ,cebulasta”, ,,cebulowa”, ,udany cebula
twor”, ,,w cebuli cebula” (Cebula, WL). ,,Doskonalo$¢ bywa jalowa” — komen-
tuje Szymborska-felietonistka'°. ,,Cebulowe” wariacje skontrastowane zostaja
z opisem skomplikowanego wnetrza cztowieka, natomiast powtOrzenia wyra-
zOW ustepuja wyliczeniom: ,,W nas tluszcze, nerwy, zyly, / Sluzy i sekretnosci”.
Wyrazona wprost teza wiersza — I jest nam odmoéwiony / idiotyzm
doskonato$ci” — sprawdza si¢ tym razem na ,nieartystycznym” przykladzie.

W perypetie doskonalosci wplatana jest jeszcze jedna antynomia Zzycia
i sztuki: ,Wole pieklo chaosu od piekla porzadku” — wyznaje poetka
w Mozliwosciach (LM), inferno [...] interny” od ,bytu niesprzecznego”
cebuli — mozna by dodad. Porzqdek zaklada struktur@, w ktorej kazdy
element zajmuje przynalezne mu miejsce, oraz ograniczenie przez regule, czego
autorka Odkrycza starannie unika w swej tworczosci, zarobwno w sferze
kompozycji, jak i stylistyki. Semlotycznemu 0grodow1 dzieta artysty przecnw-
stawia meustrukturyzowany las zycia. Swiat przypomina bowiem topiel nie do
zmierzenia lub nie dajacy si¢ opanowac nietad (Psalm, WL), w przeciwienstwie
do ironicznie definiowanego kosmosu (,Kosmos jest, jaki jest / to znaczy
doskonaly”, Ostrzezenie, WL).

Sposodb poetyckiego opisu danej rzeczywistosci wynika z jej wlasciwosci.
»Rozsypane bogactwo” natury (Wywiad z dzieckiem, WW) najtrafniej oddaja
dlugie, rozbudowane skiadniowo, zdynamlzowane i czgsto zrytmizowane
zdania, przekazujace spontaniczno$¢ i zywiotowosé zjawisk przyrody (Allegro
ma non troppo, Psalm, Urodziny, Tomasz Mann). Epitety wskazuja na niemoz-
no$¢ precyzyjnego okreslenia form, ktore sa ,nieprzebrane”, ,nieobjete”,
»hiepoliczalne”., Natomiast dziedzina sztuki nie uznaje przyblizen: ,Inne,
czarno na bialym, panuja tu prawa” (Rados¢ pisania, SP), dlatego wszystko jest
tu celowe, dokladne, wyrazne, oczywiste. W Pejzazu (SP) ,$ciezka na pewno
prowadzi do celu”, ,jest wiarygodna pigta po potudniu”, maj zostal
»Sstanowczo wstrzymany”, a ,ludzie na moscie” z wiersza pod takim tytulem
(LM) ,wyraznie przyspieszaja kroku, / bo wtasSnie z ciemnej chmury /
zaczal deszcz ostro zacina¢”. Metaforyczne zawiktanie zdan, probujacych
nazwa¢ fenomen ,,bytu sprzecznego” ptaka (Przylot, SP) lub skomplikowane
procesy ewolucji (Notatka, S), kontrastuje ze zdyscyplinowana, skladniowo
i semantycznie przejrzysta, a dzigki paralelizmom czgsto przewidywalna
prezentacja Swiata w dziele artysty:

0 W. Szymborska, Lektury nadobowigzkowe. Krakow 1981, s. 77.
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Widaé¢ wodg.

Widaé jeden z jej brzegow.

Widaé czolno mozolnie ptynace pod prad.

Wida¢ nad woda most i wida¢ ludzi na moscie.
(Ludzie na moscie, LM)

Zdania rozwuaja si¢ poprzez amplifikacje: odbiorca (podmiot liryczny)
stopniowo zauwaza i wymlema poszczegolne elementy obrazu zgodnie z zasa-
da gradacji ich waznosci, rozpoczynajac od tla, a konczac na postaciach
ludzkich (w podobny sposob przedstawione zostalo wnetrze domu w Pejzazu).

W sztuce nic nie dzieje si¢ bez woli artysty-demiurga (Rados¢ pisania, SP),
zawieszona zostaje wladza przypadku, przekre$lone alternatywne prawdopo-
dobienstwa:

W glebi obrazu zgasty wszystkie mozliwosci,
przypadkom brakto koniecznego ksztattu.
(Pamigé nareszcie, SP)

Szymborska woli ,,mie¢ zastrzezenia” (Mozliwosci, LM). Przyjeta powszech-
nie mterpretacla biblijne;j opow:esc1 podaje, ze zona Lota zamienila si¢ w stup
soli, poniewaz obejrzala sn¢ z ciekawosci. Poetka nalezy jednak do kpiarzy,
ktorzy ,,Najlepiej czuja si¢ w szczelinach migdzy / praktyka a teoria, / przy-
czyna i skutkiem” (Ostrzezenie, WL). Dlatego tez dopisuje ,podobno”, ,mozli-
we”, ,niewykluczone”, przeciwstawiajac kanonicznej wersji rozmaitos¢ powo-
dow, ktore mogly sktonié bohaterke do spojrzenia za siebie (Zona Lota, WL).

Watpliwosci wynikaja z racjonalnego sceptycyzmu autorki. Jezykowymi
wykladnikami tej postawy, ksztaltujacymi nie tylko skladnig, ale i semantyke
poezji Szymborskiej, sa spojniki — ,jesli” i ,ale”. Te nieznaczne stdwka
pociagaja za soba znaczne konsekwencje. Otwieraja przestrzen przypuszczen
i spekulacji myslowych, dajacych $wiadectwo wolnosci wyboréw tworcy oraz
swobody przekraczania wyobraznia stereotypow, a jednoczesnie nie pozwalaja
na autorytarna pewnos¢ sadow. Niekiedy pojawiaja sie explicite: ,Jezeli
pozwolono nam wybieraé, / zastanawialiSmy si¢ chyba dlugo” (Wersja wyda-
rzen, KP), ,Jesli sa aniolowie, nie czytaja chyba / naszych powiesci” (Kome-
dyjki, KP), ,,Wszystko / (jesli to slowem tym nie ograniczam) / maja za soba
(jesli nie przed soba) —” (Rachunek elegijny, KP). Czgsciej ,jesli” staje si¢ figura
mysli, organizujaca wiersze-hipotezy i wiersze-apokryfy (Zona Lota, W bialy
dzien, Atlantyda). ,,Ale” rzadzi natomiast zasada opozycyjnych zdan — dana
teza prowokuje kontrtez¢ i wywoluje zastrzezenia: ,Obejrzatam si¢ podobno
z ciekawosci. / Ale précz ciekawosci moglam mie¢ inne powody” (Zona Lo-
ta, WL), ,w $nie widzimy rozstanie. / Ale to dobry sen” (Zakochani, PZS),
,Lubia — / ale lubi si¢ takze rosot z makaronem” (Niektorzy lubig poezje, KP).
Na zasadzie ukrytego przeciwstawienia, z zawieszonym niejako, nie zwer-
balizowanym ,ale”, zbudowane jest Podzigkowanie, PoZegnanie widoku czy
Pochwala siostry.

Pejzaz z zegarmistrzem

W sztuce obowiazuje odmienne niz w zyciu pojmowanie czasu — dlatego
silnie zaznaczona zostaje w wierszach opozycja przemijania i wiecznosci,
dynamizmu i znieruchomienia. Wobec liczacej miliony lat historii przyrody
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obecno$¢ na Ziemi ludzi — od sinantropusa do homo sapiens — stanowi
jedynie niewielkie ogniwo w lancuchu ewolucji (Notatka, Przemowienie w biu-
rze znalezionych rzeczy, Tomasz Mann). Wiersze odliczaja wigc nie godziny, ale
chwile: ,,Wszystko inne jest jak Bach / chwilowo grany / na pile” (Obmyslam
swiat, WY), ,,oni wiedzieli, co to takiego jest chwila” (Monolog dla Kasandry,
SP), zycie ,,cho¢ przez chwilg, / bodaj przez mgnienie galaktyki malej” (Sto
pociech, SP), ,Na chwile tu jestem i tylko na chwilg” (Urodziny, WW),
»pojedyncza osoba w ludzkim chwilowo rodzaju” (Przemdéwienie w biurze
znalezionych rzeczy, WW). Jednoczes$nie zycie pojedynczego, poszczegoélnego
czlowieka wielokrotnie porownywane jest do narzuconej mu bez jego zgody
podrozy, nieuchronnie zmierzajacej do konca: Elegia podrdzna, ,,Pogubie te
bratki w pospiechu podréznym” (Urodziny, WW), ,Przesadzeni. / Od
urodzenia w pozegnalnych ciatach” (Monolog dla Kasandry, SP), ,Zostala
nam zlozona / oferta podrézy, / z ktorej przeciez wrocimy / szybko i na
pewno” (Wersja wydarzeri, KP). Poezja Szymborskiej pomija fizyczny aspekt
przemijania, nie skarzy si¢ na utracona mlodo$¢ czy starzenie ciala. Prawo
wtracania si¢ czasu w zycie zostaje zaakceptowane (Obmyslam Swiat, Nic dwa
razy), cztowiek chcialby jednak zatrzymacé bieg wskazowek, utrwali¢ minione,
opozni¢ tempo podrézy.

Pokona¢ tyrani¢ czasu moze czesciowo pamiec (Upamigtnienie, Pamied
nareszcie, Sen), prawdziwa niepodleglo$¢ przemijaniu zapewnia jednak tylko
rzeczywisto$¢ przedmiotow martwych oraz sztuki. W muzeum — z wiersza pod
takim tytulem (S) — gdzie zgromadzono ,stare rzeczy”, dokonuje si¢ reifikacja
zywego, czyli mijajacego, oraz personifikacja nieozywionego, czyli wiecznego:
»omszaly wozny” zdrzemnal si¢ przed gablotka, w ktorej metale ,tryumfuja
w czasie” i chichocze szpilka ,,po $mieszce z Egiptu”. W wiecznym $wiecie nie
ma miejsca dla czlowieka: przedmioty zostaja okreslone synekdocha (pars pro
toto), pomijajaca konieczna niegdys$, gdyz nadajaca sens ich istnieniu, osobg
ludzka: talerze bez apetytu (jedzacego), obraczki bez wzajemnosci (narzeczo-
nych), wachlarz bez rumiencow (kobiety), milczaca lutnia (artysty), rekawica
bez dloni (czlowieka):

Jest wachlarz — gdzie rumience?

Sa miecze — gdzie gniew?
I lutnia ani brzgknie o szarej godzinie.

Marzenie o trwaniu realizuje si¢ tez poprzez dzialania artysty, akt tworczy
daje bowiem poczucie panowania nad czasem: ,,Okamgnienie trwac bedzie tak
dtugo, jak zechcg, / pozwoli si¢ podzieli¢ na mate wiecznosci” (Radosé pisania,
SP). Taki cud zdarzy¢ si¢ moze jednak tylko w laboratorium pisarza, a jego
wladza okazuje si¢ chwilowa iluzja, przerwa w przemijaniu — kule sa jedynie
,wstrzymane” w locie, a nie ,zatrzymane” na stale.

Natomiast w wierszu Ludzie na moscie (LM) jesteSmy swiadkami skandalu
na skale co najmniej kilku galaktyk, z takiej bowiem perspektywy spoglada
podmiot liryczny, nie identyfikujacy sie z tg ,dziwna planeta”, na Ktorej
mieszkaja rownie dziwni ,,ci ludzie”. Opisuje on dzieto ,jakiegos” nie znanego
mu Hiroshige Utagawy, obrazek jeden z wielu, ,,jak na przykiad ten” (ktorego
oszczedny opis juz cytowalam).
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W poetyckim $wiecie Szymborskiej nic jednak nie dzieje si¢ przypadkiem,
kazdy wybor ma swoje uzasadnienie. XIX-wieczny malarz japonski, utrwalaja-
¢y zycie codzienne ulicy i nastrojowe wizje przyrody, byl mistrzem drzeworytu
zwanego ,,ukiyoe”, co oznacza: ,obraz §wiata, ktory przeplywa, przemija”. Jego
cykl 53 etapy drogi do Tokaido to nastrojowe pejzaze, wydobywajace czgsto
efekty $niegu, deszczu i mgly, a na dalszym planie umieszczajace sylwetki ludzi.
Co ciekawe, Hiroshige zastynal takze z zaskakujacych punktow widzenia
i oryginalnej perspektywy swych krajobrazéw, ukazujacych na pierwszym
planie powigkszony motyw ptaka, galezi drzewa, kwiatow czy lampionu.
Nasuwa to skojarzenie z ,eks-centrycznym”!! sposobem patrzenia Szymbor-
skiej oraz eksponowaniem przez nia detalu, by przypomnie¢ np. ,zuchwe
sinantropusa” i ,,paznokcie noworodka” z Drobnych ogloszen (WY), skupienie
uwagi na dekoltach sukien Marii Stuart i Elzbiety w Scieciu (SP) czy na postaci
kloszarda w opisie gotyckiej katedry Paryza (Clochard, S).

W Ludziach na moscie Hiroshige oskarzono o bunt, jego drzeworyt stat si¢
dowodem winy, a poszkodowanym czas, ktérego wladze zakwestionowano.

To nie jest wcale obrazek niewinny.
Zatrzymano tu czas.
Przestano si¢ liczy¢ z prawami jego.

Pozbawiono go wpltywu na rozwoéj wypadkow.
Zlekcewazono i zniewazono.

Ton przemodwienia osiagniety zostat dzigki stownictwu i frazeologii stylu
oficjalnego. Zarzuty wymieniane sa z emfaza i dobitnoscia, ktora nie dopuszcza
sprzeciwu dzigki zastosowaniu inwersji i nicosobowych form czasownikow,
powtarzanych na poczatku poszczegdlnych wersow. Akt oskarzenia, przed-
stawiony nie tylko jednemu buntowniczemu obrazkowi, ale sztuce w ogol-
nosci — zuchwalej i nieprawomyslnej, okazuje si¢ dzigki subtelnej ironii
przewrotna mowa obroncza. Podmiot méwiacy wstawia si¢ dyskretnie za tymi,
ktorzy naiwnie wierza w ztudzenie niesmiertelnosci, jakie niesie sztuka, ,,ulegaja
czasowi, ale nie chca go uznac”, a dzigki swojemu dystansujacemu spojrzeniu
rownoczesnie chroni si¢ przed wzruszeniem, moze ukry¢ emocje i nie przy-
znawac sie¢ glosno do irracjonalnych marzen. W pulapki, ktdére na czas
zastawia sztuka, daja si¢ bowiem chetnie ztapa¢ takze jej odbiorcy. Nie
wystarcza im estetyczna kontemplacja dziela artysty: marzac o nieSmiertel-
nosci utozsamiaja si¢ z przedstawionymi na drzeworycie ludzmi, stysza szum
deszczu, czuja chtdéd kropel — ,jakby widzieli tam siebie”.

,Jakby” — pelna identyfikacja dwoch autonomicznych $wiatéw jest bo-
wiem niemozliwa. Sztuka okazuje si¢ mistyfikacja, wielkim ktamstwem, ztudze-
niem, budowanym na paradoksach i oksymoronach: ,czoélno pltynie bez
ruchu”, ,ludzie na moscie biegng / $cisle tam, co przed chwila”, ,,w tym samym
biegu nigdy nie dobiegajacym / droga bez konca, / wiecznie do odbycia”.
Obraz ujety zostaje w nieludzkie kategorie ,,zawsze” i ,,nigdy”, zakloceniu ulega
semantyka stow, a wstrzymany ruch zmienia si¢ w swe zaprzeczenie.

Szymborska eksponuje granice dzielace jej poetycki mikrokosmos: po-
szczegllny, ,,nieprzemienny w nic” cztowiek odczuwa swa odrgbnos¢ zarowno
wobec natury (Préba, Rozmowa z kamieniem), jak i wobec rzeczywistosci

11 Zob. G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna. ,Teksty Drugie” 1991, nr 4.
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artystycznej. W sfere pogranicza 2 przeniesiona zostata ,akcja” wierszy o sztu-
ce, tak jest w Radosci pisania, Pomylce, Pejzazu, Ludziach na moscie. A dzieje sig
tam wiele — bohaterowie lirykow Szymborskiej z tesknota spogladaja na
niedost¢pna im przestrzen i usiluja przekroczy¢ jej granice. Postaciom z obra-
zO6w nie udaje si¢ opuscic¢ ich ram, ale przygladajacej si¢ im w wierszu osobie
dane jest przez chwile — z wielki wysitkiem — wejs¢ w $wiat namalowany:

Przyjrzyj si¢ [...],

jak mocno trzymam koszyk, zeby nie wypas¢ z obrazu,

jak paraduj¢ sobie w cudzym losie

i odpoczywam od zywych tajemnic.

(Pejzaz, SP)

Utozsamienie ,,ja” moéwiacego z kobieta ,,wewnatrz” obrazu to jedynie stan
tymczasowy: nieruchoma rzeczywisto$¢ odczuwana jest jak obca, niewygodna,
narzucajaca role do odegrania. Nie dochodzi do calkowitej identyfikacji —
bohaterka wiersza nie potrafi uwolni¢ sie od Swiadomosci §wiata realnego,
nieustannie poréwnuje z nim nowa rzeczywistos¢, ubozsza i catkowicie
poznawalng. Jej kontakt z mezczyzna pozostawionym przed obrazem zostaje
przerwany, a proby ponownego porozumienia skazane na niepowodzenie:
gesty 1 spojrzenia sg jedynie przypuszczalne i ujete w negatywny tryb
warunkowy (,,Choc¢bys$ zawotal, nie ustyszg, / a chocbym ustyszala, nie odwroce
si¢ [...]”). Niemozliwe jest bowiem potaczenie obu antynomicznych przestrzeni.

W glebi obrazu, w niewidocznym wngtrzu domu ,,za stolem siedzi koscisty
mezczyzna / i reperuje zegar”. Kim jest zegarmistrz? Personifikacja uniewaz-
nionej przez artyste $mierci? Zatrzymanego czasu? By¢ moze wieczno$¢ dla
postaci po drugiej stronie ramy jest rownie uciazliwa, jak przemijanie dla ich
widzow. Doskonaly, niesmiertelny §wiat dzieta sztuki wymagatby w takim razie
reperacji, niemozliwej jednak w zamknigtej przestrzeni, gdyz namalowany
mezczyzna nigdy nie zdola wyswobodzi¢ si¢ z narzuconej mu pozy. Korekta
potrzebna jest wiec — paradoksalnie — nie rzeczywistosci empirycznej, ale
sztucznej, artystyczne;j.

,,Historie nie namalowane”

W kregu poetyckich peregrynacji po S$wiecie sztuki szczegdlne miejsce
zajmuja nawigzania do artystycznych przekazow niewerbalnych: malarstwa
(Pejzaz, Pomytka, Dwie malpy Bruegla, Pamigé nareszcie, Pochwala snow,
Miniatura sredniowieczna, Ludzie na moscie), mozaiki (Mozaika bizantyjska),
rzezby (Fetysz plodnosci z paleolitu), muzyki (Koloratura, Allegro ma non
troppo, Klasyk) 1 architektury (Clochard). Od projektowanego czytelnika
wymaga si¢ orientacji w sztuce Bizancjum i epoki kamiennej, obeznania
z tworczoscia braci Limbourgéow, Rubensa, Rembrandta, Bruegla czy Ver-
meera van Delft, znajomosci francuskiego gotyku i termindéw muzycznych,
np. allegro non troppo, allegro vivace, basso profondo, koloratura. Utwory te nie
stanowia jednak poetyckich recenzji, sprawdzajacych erudycje¢ czytelnikow, nie
zawsze tez daja si¢ wyjasni¢ poprzez opozycyjne relacje ze §wiatem natury

2.0 ,,poetyce pogranicza” poezji Szymborskiej zob. A. Sandauer, Pogodzona z historig.
(Rzecz o Wislawie Szymborskiej.) W: Poeci czterech pokolen. Krakow 1977, s. 295 n.
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czy Sledzenie swoistosci utrwalen artystycznych. Sa to czgsto wiersze-ekfrazy,
bedace polemicznym, niepokornym opisaniem danego obrazu, rzezby czy
budowli lub reprezentowanego przez nie stylu.

»~Zapytano mnie [...], ktory z obrazow Rubensa zainspirowal mnie do
napisania Kobiet Rubensa. Oczywiscie nie ma takiego obrazu. Jest to opis
stylu”!3 — wyjaéniala cierpliwie autorka. ROwniez Miniatura sredniowieczna,
nawiazujaca do XV-wiecznego kalendarza z Godzinek ksigcia de Berry braci
Limbourgéw, nie odwotuje si¢ bezposrednio do zadnej z 12 ilustracji, choé
mozna w nich odnalezé wyszczegolnione w wierszu postaci i elementy
krajobrazu (konny orszak, ksigcia i ksigzna, dworzan, rycerzy z sokotami,
zamkowe wieze w tle). Dla odczytania intencji utworéw nie jest rowniez wazne
odgadniecie, ktora z prehistorycznych figurek ,,Wenus” stala si¢ modelem
»Wielkiej Matki” w Fetyszu plodnosci z paleolitu (SP), arie z jakiej opery
wykonuje $piewaczka w Koloraturze (S) czy wskazanie na jedna z kunsztow-
nych inkrustacji, ozywiona w Mozaice bizantyjskiej (SP). Szymborska tworzy
bowiem syntetyczne wizerunki stylow podleglych konwencjonalizacji, spetry-
fikowanych, spetniajacych ustalone normy, ktore naktadaja na tworce obowia-
zek selekcji faktow. Zgodnie z surowymi instrukcjami klasycyzmu przepadnie
wiegc — wraz z peruka i ,rachunkami od rzeznika” — nie mieszczaca si¢
w akceptowanych regulach tworczos¢ nieznanego kompozytora:

Wszystko, co nie jest kwartetem,
bedzie jako piate odrzucone.
Wszystko, co nie jest kwintetem,

bedzie jako szoste zdmuchnigte.
(Klasyk, WW)

Sztuka wypowiadajaca sie poprzez konwencje, pojmowana jako rezultat
jednoznacznych wyborow, staje si¢ prowokacja dla antysystemowego, nie-
prawomyslnego spojrzenia Szymborskiej. Poetka nie neguje samej konwencji,
ktora jest przeciez podstawowym warunkiem komunikacji artystyczne) oraz
gwarantuje ciaglos¢ tradycji. Uswiadamia jedynie czytelnikowi jej istnienie
i uwrazliwia na niebezpieczenstwo skostnienia wzorow, ktore prowadzi do
mechanicznego powielania szablonow jezykowych i — co wazniejsze — sche-
matéw myslowych. Demaskuje jednostronne, selektywne, a wigc uproszczone
odwzorowania rzeczywistosci, zubozajace jarmarczna roznorodnos¢ §wiata.
Dlatego ,,dba o rownowage” w sztuce, jak autor ,sredniowiecznej miniatury”,
uzupelniajac opisywane dzielo o elementy, ktore prawem konwencji zostaly
z niego wykluczone. Cofa si¢ w procesie tworczym do momentu wyboru
Srodkoéw wyrazu, otwierajac przed czytelnikiem pominigte milczeniem, alter-
natywne sposoby artystycznych rozwiazan. Powstaja w ten sposob ,,opowiesci
negatywne” ', wlaczone w prawomocne opisy stylow — ,historie nie namalo-
wane” (Pejzaz, SP), utrwalone na niewidocznym ,,drugim obrazku” (Miniatura
Sredniowieczna, WL) lub ,po nie zamalowanej stronie plotna” (Kobiety
Rubensa, S).

13 Powrdt do irédel. Rozmowa z Wistawq Szymborskq. W: K. Nastulanka, Sami o sobie.
Rozmowy z pisarzami i uczonymi. Warszawa 1975, s. 306.
14 Ligeza, op. cit., s. 96.
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Sposrod XVII-wiecznych malarzy nie bez przyczyny wlasnie Rubens zostat
wybrany do poetyckich potyczek z konwencja. Jego tworczo$¢ kojarzona jest
dzi§ powszechnie ze sztuka baroku, ujawnia bowiem par excellence dystynk-
tywne cechy malarskiego stylu epoki: dynamizm i ruchliwo$¢ falistych,
migkkich linii rysunku, gre $wiatet i cieni, glebie kompozycji, ekspresywnosé
1 teatralnos¢ uchwyconych w gwaltownych pozach postaci, ich zywiotowosé
1 biologizm, optymizm i afirmacj¢ zycia. Jednoczesnie tytul wiersza nawiazuje
do zadomowionego w jezyku okreslenia ,rubensowskie ksztalty” — bohater-
kami obrazéw sa potgzne, dobrze zbudowane nagie kobiety o bujnych,
rozrosnigtych, ciezkich ciatach. I ten wlasnie przesycony zmystowoscia klimat
dziet Rubensa, emanujacych cielesnoscia i biologizmem, przeniesiony zostal —
dzigki zabiegom leksykalnym i stowotworczym, instrumentalizacji i ekspresji
stylistycznej — na jezyk poetycki.

Zgodnie bowiem z nadrzedna zasada poezji Szymborskiej, uzalezniajaca
forme¢ utworu od jego problematyki, ,wiersze mowiace o sztuce” siggaja do
przektadu intersemiotycznego, bedacego ,,odtworzeniem w innym materiale
i za pomoca innych $rodkow takiej struktury, ktora bedzie ewokowata
analogiczne sensy”!®. Autorce nie zalezy jednak na pelnej semantycznej
i pragmatycznej ekwiwalencji wypowiedzi formulowanych w roznych kodach.
Dokonujac interpretacji przektadanego komunikatu, poetka podporzadkowuje
ja polemicznej intencji swego utworu. Jesli wyolbrzymiajacemu i upiek-
szajacemu rzeczywistos¢ dzielu malarza obcy byl krytyczny dystans, to
w poetyckim opisie stylu wyraznie widoczne jest karykaturalne, kpiaco-
-ironiczne podejscie. Kobieco$¢ np. zdegradowana zostala poprzez chwyt
animizacji (,zenska fauna”, ,gniezdza si¢ w stratowanych lozach”, ,$pia
z otwartymi do piania ustami”) oraz podkreélanie jej fizycznosci, a nawet
fizjologii (,otwarte usta”, ,zrenice”, ,gruczoly”, ,krew”, ,fizyczny alarm”).
Depersonalizacja bohaterek posuwa si¢ jeszcze o krok dalej — ich wielkie,
zwaliste ciala przypominaja gory migsa, co wywoluje z kolei seri¢ skojarzen
kulinarnych: ,jak loskot beczek nagie”, ,drozdze sacza [sig] w krew”, , tyje
ciasto w dziezy”, ,cwaluja niebem prosi¢ta oblokow”, ,,0 rozdynione,
[...] tluste dania milosne”. Znikla gdzie$ erotyczna, subtelna aluzyjnos¢
obrazéw, zastapila ja duszna, goraca atmosfera atakujaca zmysly odbiorcy:
»paruja laznie”, ,rumienia si¢ wina”, ,Febus na spoconym / rumaku
wjezdza do wrzacej alkowy”.

Te¢ zartobliwa apologi¢ witalizmu, fizycznej milosci i biologicznej strony
zycia zakltoca dygresja o ,,wygnankach” barokowego stylu. Nadmiarowi ciala
1 okraglym ksztaltom kobiet Rubensa przeciwstawiaja si¢ ,,sterczace topatki”,
waskie, ptasie dlonie i ,,przeliczone zebra” ich ascetycznych, poruszajacych si¢
gesiego, ,,chudych siostr” z malarstwa $redniowiecza.

Trzynasty wiek dalby im zlote tlo.

Dwudziesty — dalby ekran srebrny.
Ten siedemnasty nic dla plaskich nie ma.

O nieprzerwanym rozwoju i zmiennosci kanonow sztuki decyduje historia
kolejnych detronizacji i koronacji poszczegélnych konwencji. Prawo to nie

158, Wystouch, Literatura a sztuki wizualne. Warszawa 1994, s. 124.

7 — Pamigtnik Literacki 1996, z. 2
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wywoluje buntu ,,ja” moéwiacego, ktére nie opowiada si¢ za zadnym z prezen-
towanych wzorcow stylistycznych, ale tez nie zaprzecza ich wartosciom
artystycznym. W opisie bohaterek Rubensa wyczuwalo si¢ deprecjonujaca je
kping, lecz rowniez blade, kosciste, porownywane posrednio do zwierzat
postaci ich konkurentek zostaja przerysowane. Raz jeszcze zaobserwowac
mozna zaleznos¢ miedzy ksztaltem formalnym utworu a jego tematem: skoro
bowiem mowa o naduzyciach stylu kosztem prawdy zycia, o tendencyjnym
ujmowaniu rzeczywistosci naswietlajacym pewne jego zjawiska, a pomijajacym
celowo inne, najwlasciwszym sposobem przedstawienia bedzie ujecie paro-
dystyczne, rezygnujace z obiektywizmu ocen i powSciagliwosci.

Dyskusje z konwencjonalizacja sztuki, wybiorczo i schematycznie trans-
ponujch doswiadczenia rzeczywistoéci kontynuuje Mozaika bizantyjska (SP)
i Miniatura sredniowieczna (WL). Tu rowniez dzieta artystyczne uzyskujq swe
stylistyczne ekwiwalenty, w ktorych pOJaw1a si¢ ton przesmiewczy i element
siownej zabawy, a krytyka stylu staje 31¢ posredmo krytyka postawy idealizuja-
cej, odzwrajace] zycie z Jego przyziemnosci, bledow, grzechu i brzydoty.
Dokonuje si¢ ona przy uzyciu tych samych $rodkow, z ktorych korzysta
dyskredytowany styl. W Mozaice dialog ozyw1onych postaci staje sie auto-
kompromitacja bezmelesnej, ascetycznej i sztywnej sztuki Blzanqum od-
grodzonej od bujnosci i zmiennos$ci form zycia, odrzucajacej jego biologizm
i spontanicznos$¢. Fleksyjne, leksykalne i skladniowe archaizmy, niekiedy
niezbornos¢ syntaktyczna zdan oraz upodobame do patetycznych, oficjalnych
zwrotow oddaja nienaturalno$é, martwote i monumentalizm bizantyjskich
mozaik. Blogi spokoj Swiata przedstawionego niszczy jednak anegdota o ,ttu-
stym 1 zwawym” potomku, ktéry ,przytoczyt si¢” bohaterom lirycznym.
Rozsadza ona ciasne ramy stylu, nie potrafiacego pomiesci¢ opisu pod-
stawowego doswiadczenia istnienia, a reakcja krolewskiej pary — dla ktorej
paradoksalnie to, co najblizsze zyciu, jest najbardziej obce — wywoluje efekt
komiczny.

Podobnie opis $redniowiecznej iluminacji, pochodzacej z modlitewnika
ksiecia de Berry, ze ztosliwa ironig kwestionuje maniere poznego francuskiego
gotyku, zgodnie z ktora wiejskie dziewczgta wygladaly jak poprzebierane
tancerki, chlopi zamierali w eleganckich, wystudiowanych pozach, a tachmany
oracza przypominaly teatralny kostium. Skonwencjonalizowanie stylu malar-
skiego znalazlo tu swoj odpowiednik w skonwencjonalizowanych formach
jezykowych. Na utarte polaczenia i stale epitety, typowe dla basni czy
rycerskiego eposu, Szymborska natozyla matrycg form deminutywnych i super-
latywnych, idealizujacych poetycki opis: zielone wzgorze okazuje si¢ ,,najzie-

lenisze”, konny orszak — ,,najkonniejszy”, jedwabny ptaszcz — ,najjedwabniej-
szy”, przydrozne stokrotki — ,najprzydrozniejsze”, gniady rumak — ,naj-
gniadszy”, lazurowe niebo — ,najlazurowsze”, sokole oko — ,najsokolsze”.

Metoda ta, konsekwentnie stosowana, doprowadzi¢ musi do slowotworczych
akrobacji o ironicznym wydzwigku: ,paz najpacholetszy”, ,najzadniejsza
kwestia”, ,realizm najfeudalniejszy”. Jednocze$nie maksymalnie uproszczona
zostala kompozycja utworu: opis jest statyczny 1 przekazuje tylko przestrzenne
usytuowanie elementéw obrazu. Jedyne zaklocenie tej sielanki stanowi przywo-
lanie nie pokazanych na rysunku konfliktéw, brzydoty i nedzy, starannie
usunigtych z idealnej wersji $wiata.
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Pejzaz (SP) zainspirowany zostal XVII-wiecznym malarstwem holender-
skim — realistycznym, oddajacym atmosfer¢ codziennego zycia i przyrodniczy
szczegoOl, z pietyzmem utrwalajacym obserwowany $wiat. Na obrazach ,,starych
mistrzOw” mozna rozpoznaé¢ gatunek drzewa i kwiatu, okresli¢ rase konia czy
rodzaj chmury. T¢ sumienno$C¢ opisu odnalezé mozna w wierszu, gdzie
wyodrebnione zostaje zdzblo trawy, ,,drzewa maja korzenie pod olejna farba”,
a pod jesionem stoi kobieta w bialym czepku i zoltej spodnicy. Koncowy
fragment zbudowany zostal na zasadzie ,,obrazu w obrazie”, przedstawiajacego
»historie nie namalowane”, dziejace si¢ w srodku domu. Skapy w stowa opis
nasuwa skojarzenie z intymnymi wnetrzami utrwalonymi w obrazach Ver-
meera van Delft!®, pelnymi $wiatla padajacego z wysokich okien, wypel-
nionymi niewielka liczba doktadnie odtworzonych sprzetow — cynowa miska,
krzestem i stolem, na ktorych tle widnieje postaé kobiety.

Wlasciwa ,histori¢ nie namalowana” stanowi jednak odmienna od
XVII-wiecznej koncepcja $wiata, reprezentowana przez podmiot liryczny.
Na obrazach szkoty holenderskiej w ,krolestwie rzeczy, w wielkim ksiestwie
przedmiotow”!?, rzeczywisto$¢ jest uporzadkowana i w pelni poznawalna,
zycie czlowieka zharmonizowane z przyroda, a jego wybory oczywiste i jedno-
znaczne, dobro oddzielaja bowiem od zla wyrazne granice:

Wojna jest kara, a pokoj nagroda.
Zawstydzajace sny pochodza od szatana.

Mam oczywista dusz¢ jak Sliwka ma pestke.
(Pejzaz, SP)

Dla czlowieka wspolczesnego, dreczonego niepokojem poznawczym, do-
$wiadczonego metafizyczna pustka i zdegradowaniem wartosci, zbyt ciasne sg
jednak ramy fikcyjnego swiata. Demaskowanie selektywnosci sztuki tym razem
nie wyraza si¢ poprzez parodi¢ stylu, ale rozgrywa si¢ bezposrednio na
poziomie ewokowanej postawy tworcy.

Reguly ,,opowiesci negatywne;j”, cho¢ nie podejmujacej gry z konwencja,
spetnia takze Fetysz plodnosci z paleolitu (SP) — wiersz inspirowany praw-
dopodobnie rzezba Wenus z Willendorfu lub inna ze stynnych figurek epoki
kamiennej. Przedstawialy one posta¢ kobiety o znieksztalconych proporcjach
ciala — obfitych, wyeksponowanych piersiach, brzuchu i biodrach. Uwypukle-
nie cech plciowych tlumaczy znaczenie kultowe tych rzezb, ktore stuzyly jako
symbole ptodnosci podczas magicznych obrzedow naszych przodkow. Pod-
miot moOwiacy zwraca jednak uwage na to, co naruszyloby ich rytualny
charakter, a co stanowi o indywidualnosci i odrgbnosci czlowieka wobec
przyrody: zarysowany jedynie ksztalt glowy (,Wielka Matka nie ma twarzy”),
pominigte stopy (,Wielka Matka nie ma stop™) oraz stabo zaznaczone rgce
(»Wielka Matka dwie raczki ledwie ledwie ma”).

Wiersze Szymborskiej lacza z wypowiedziami utrwalonymi w innych
kodach nie tylko wspolne inspiracje, zwiazki tematyczne i analogie struktural-
ne, ale takze podobienstwo postaw wyznawanych przez ich tworcow.

16 Nazwisko tego malarza pojawia si¢ w Pochwale snéw: ,We $nie / maluj¢ jak Vermeer
van Delft”.
17 Z. Herbert, Martwa natura z wedzidlem. Wrocltaw 1993, s. 13.
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Zarowno sztuka wizualna, jak i werbalna jest orzekaniem o $wiecie, jest w szczegdlnosci
zapisem jego do$wiadczenia i regul porzadkowania owego dos$wiadczenia. Stwarza wigc
w efekcie, mimo odmiennosci tworzywa, taka czy inna wizj¢ rzeczywistosci i te wizje, a przede
wszystkim wpisane w nie reguly widzenia, okazuja si¢ poréwnywalne'®.

Znakomita ilustracje transpozycji idei obrazu na stowo przynosi wiersz
Dwie malpy Bruegla. Technika, tworzywo i specyfika malarskiego rysunku nie
znajduja tu swego stylistycznego odpowiednika. Glebsze podobienstwo doty-
czy wspolnego obu wypowiedziom poziomu inwencji — pelnej goryczy prawdy
o niechwalebnej historii ludzkosci. Tutaj przeklad intersemiotyczny stanowi
atrakcyjny sposob przekazania odbiorcy mniej atrakcyjnych prawd o nim
samym. Pieter Bruegel, XVI-wieczny malarz flamandzki, znany byt z kom-
pozycji bedacych nierzadko symbolicznymi kreacjami, by wspomnie¢ przyklad
Slepcéw, wyrostymi z przemyslen artysty i zmuszajacymi widza do aktywnego
odbioru. Podobnym chwytem postuzyla si¢ Szymborska, wlaczajac zwigzly
opis obrazu w fabule, ktéra relacjonuje senny koszmar ,ja” mowiacego.
Powstala w ten sposob poetycka metafora nie zdanego egzaminu dojrzalosci
cztowieka:

Tak wyglada moj wielki maturalny sen:
siedza w oknie dwie malpy przykute tancuchem,

za oknem fruwa niebo
i kapie si¢ morze.

Widoczne u Bruegla w tle, za zwierzetami, zagle unoszace si¢ na wodzie
i ptaki w powietrzu oddaje tu skrétowo animizacja nieba i morza. Jednoczesnie
podkreslony zostaje kontrast miedzy uwigezionymi, znieruchomiatymi matpami
a zaznaczonym dynamizmem wielkich, wolnych przestrzeni.

Dla tworczosci Bruegla charakterystyczne jest takze zaklocenie hierarchii
perspektywicznej: glowne zdarzenie umiejscowione zostaje na obrzezach obra-
zu i trzeba wysitku, aby je odnalez¢ wérdd rownorzednych elementow (tak jest
np. w Upadku Ikara). Ten chwyt kompozycyjny, bedacy konsekwencja autor-
skiego widzenia $wiata, nasuwa skojarzenie ze sposobem postrzegania $wiata
przez Szymborska, takze zestawiajaca ze soba rownouprawnione fragmenty
rzeczywistosci i tamiaca ustalone podzialy na wazne i btahe. Wiersze o sztuce
potwierdzaja bowiem strategie tej poezji, polegajaca na przyjmowaniu nietypo-
wej perspektywy. Tym razem w centrum uwagi umieszczone zostaja ,,rzeczy
podeptane i pogubione”!® przez nietolerancyjne konwencje, a opis dzieta sztuki
nie stanowi jedynie pokazu sprawnosci warsztatowej, lecz pretekst dla poetyc-
kiej refleksji. Dotyczy to rowniez Koloratury (S), przedstawiajacej drama-
turgi¢ operowej arii dzigki zastosowaniu ornamentacji jezykowych, instru-
mentacji gloskowej i rymotworczych wariacji (,Tartary krtani”, ,C¢wiartki
¢wierka”, ,,zgloski po wlosku”, ,drobi grzanki do $mietanki, / karmi baranki

18 B. Sienkiewicz, Literackie ,teorie widzenia” w prozie dwudziestolecia miedzywojennego.
Poznan 1992, s. 22.

19 W Lekturach nadobowigzkowych (Krakow 1992, s. 216) Szymborska pisala o powinnos-
ciach tworcy, ktory ma dostrzec to, co uchodzi uwadze wigkszosci: ,,Ale, jak powiadam, poeta nie
nadaza, poeta wlecze si¢ w ogonie. Na jego obrone mozna rzec tylko tyle, ze przeciez ktos w ogonie
wlec si¢ musi. Juz chocby dlatego, zeby zbierac rzeczy podeptane i pogubione w tryumfalnym
pochodzie praw obiektywnych”.
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z filizanki, / filutka z filigranu”), budowaniu afektowanych, peinych zaklinan
i wykrzyknikéw zdan demonstrujacych sztucznosé stylu oraz wykorzystaniu
motywu intrygi i porwania, dynamizujacego relacje z wystepu. Mimo po-
brzmiewajacej w wierszu kpiny, odczyta¢ go mozna roéwniez jako zartobliwa
pochwate mozliwosci tworczych czlowieka, ktorego glos, vox humana, ,brzmi
jak Swiatlem zasial”. Demistyfikowanie bowiem sztucznosci i zafalszowan
sztuki nie oznacza krytyki samych dzietl.

Ocena doskonalej, uporzadkowanej, zawieszajacej przemijanie sztuki oraz
ulomnej, chaotycznej, podleglej czasowi realnosci — jest ambiwalentna. Poetka
zestawia ze soba oba $wiaty, ktore obnazaja wzajemnie swoje braki i zafal-
szowania. Racja przyznana zostaje zyciu, ale cechujace go ograniczenia
sktaniaja do poszukiwan obszarow kompensacji poza jego granicami. Ludzie
na moscie i Pejzaz przywotuja na mysl szekspirowska ,,pulapke na myszy” —
ujawniaja skryte marzenia czlowieka o wyzwoleniu spod wladzy Zegarmistrza.
Chociaz skonstruowany kompensacyjny model rzeczywistosci przypomina
czasem ,wyidealizowana atrape”??, stanowi falszywe $wiadectwo wystawione
zyciu, to jednak jest ,lepszy niz nic i stuszniejszy niz wcale” (Znieruchomienie,
WW). Sama wartos¢ sztuki nie podlega bowiem dyskusji, wrecz przeciwnie —
decyduje o chlubnym wyrdznieniu czlowieka, rekompensujacego w pew-
nym stopniu poprzez tworczo$¢ swe grzechy wobec §wiata przyrody: ,,Yeti,
Szekspira mamy. / Yeti, na skrzypcach gramy” — wymienia zastugi ludzkosci
podmiot liryczny wiersza Z nie odbytej wyprawy w Himalaje (WY). W poezji
Szymborskiej metonimi¢ mozliwosci tworczych stanowi rgka, oznaczajaca
wladze przeksztalcania i utrwalania rzeczywistosci (Radosé pisania, Tomasz
Mann). Paleolityczna figurka ,,Wenus”, jedno z najwczesniejszych dziet sztuki,
ma jeszcze dwie cienkie, jakby dopiero wyksztalcone ,raczki”, spoczywajace
Hleniwie na piersiach”. Staja si¢ one znakiem nieporadnosci pierwszych
osiagnigc artystycznych czlowieka (Fetysz plodnosci z paleolitu, SP). Nazwane
jednak réwnoczesnie ,,przesmiechem ornamentu”, antycypuja przyszia Swiet-
nos¢ jego dokonan, gdy przeksztalca si¢ w dlonie sprawnie wladajace dlutem,
pedzlem czy ,cudownie upierzone watermanem” (Tomasz Mann, SP).

Szymborska ostro rozprawia si¢ z wszelkimi doskonalymi realizacjami,
zdaje sobie bowiem sprawe, ze ujecia aspirujace do pelnej systemowosci
i konsekwencji moga by¢ kuszace.

Rzeczywisto$é objawia si¢ czasem od strony tak chaotycznej i zastraszajaco niepojetej, ze

chciatoby si¢ wykry¢ jaki$ trwalszy porzadek, dokona¢ w niej podziatlu na to, co wazne
i niewazne, przestarzale i nowe, przeszkadzajace i pomocne?!.

— wyznala odbierajac nagrode im. Goethego. Wspominajac natomiast w jed-
nym z wywiadow o swych pierwszych dwoch tomikach sprzed r. 1956, do-
data:

Bez nich nigdy bym tak naprawdg nie wiedziala, co to takiego jest wiara w jakas jedyna
stusznos¢. 1 jak latwo jest wtedy nie wiedzie¢ tego, czego wiedzie¢ si¢ nie chce?2.

208 Balbus, Poezje w poezji. ,NaGlos” 1993, nr 12, s. 43.

21 W. Szymborska, Cenig watpliwosci. Przeméwienie poetki wygloszone podczas uro-
czystoSci wreczenia jej nagrody im. Goethego. ,,Dekada Literacka” 1991, nr 30, s. 1.

22 Przepustowos$¢ owiec, s. 153.
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Je$li przyjmiemy wigc, ze literatura stara si¢ by¢ nie tylko refleksem
rzeczywistosci, ale tez wptywa¢ na zachodzace w niej przemiany, strzec jej
nalezy przed pokusa postrzegania i prezentowania §wiata przez pryzmat jednej
tylko ideologii, teorii czy postawy. AktywnosC artystyczna powinna by¢
herezja, czyli odstepstwem od powszechnie przyjetych regul, dowodem niepod-
legtej mysli i sfera wolnosci artysty. Dlatego Szymborska tak ksztaltuje jezyk
swych utwordw, by ich odbiorca ,potykal si¢” o pewne stowa, demaskuje
frazeologizmy i schematy panoszace si¢ w mowie, ktora zmierza do ekonomicz-
nosci, maksymalnego uporzadkowania i regularnosci srodkow wyrazu. Dlate-
go wybiera peryferyczny punkt widzenia rzeczywistosci, eksponuje tkwiace
w niej roznice i antynomie, nadajac wierszom polemiczne zacigcie. Dlatego tez
komentujac dziela sztuki, igra z jej konwencjami. Przedstawione poetyckie
dzialania podejmuje zawsze wbrew wszelkim dogmatom, potwierdzajac tym
samym antysystemowa orientacj¢ swej tworczosci, gdyz: ,,Dla takich, ktorzy
mysla, Swiete nie jest nic” (Glos w sprawie pornografii, LM).



