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A wokot nich ni miejsca ani czasu,
Mowienie o nich klopotliwe.
To matki sa!!

Czyj jest jezyk?

Zamierzenie uprawiania przez ,,meski podmiot” feministycznej strategii lek-
tury narazone jest na co najmniej dwa niebezpieczenstwa. Pierwsze to ryzyko
byc1a podejrzewanym o intencje depreqonujace (pastisz, parodia) jezyk, a za-
tem i mysl wspierajaca dalsze rozwazania; intencje te wynika¢ by mogly z opre-
sywnej natury ,,plci lingwistycznej”, ktéra reprezentuje. Zakladajac, ze unikne
podejrzenia o kradziez i manipulacj¢ cudzym jezykiem, nie omijam mozliwosci
postawienia mi zarzutu o ,fallocentryczne” zawlaszczenie elementéw feminis-
tycznego dyskursu, przechwycenie jedynie strategii krytycznej, a sttumienie ja-
wnych badz presuponowanych postulatow ideologicznych. Tu wszakze znaj-
duje¢ oparcie w powszechnej akceptacji watkow ,meskiego feminizmu” m.in.
u takich badaczy, jak John Hillis Miller czy Jonathan Culler. Tradycja ta moze
jednak swiadczy¢ rownie dobrze o przejmowaniu elementoéw kobiecej refleksji
przez meski dyskurs, na co zwrocity uwage Sandra M. Gilbert i Susan Gubar,
Sledzac przejawy tego typu myslenia w XIX-wiecznej Anglii:

w Anglii tradycja me¢skiego feminizmu rozciaga si¢ od Godwina i Shelleya do Milla, Gissinga

i Shawa, silna pozycja tej tradycji sugeruje oslabienie spdjnosci ,kwestii kobiecej” w dziewigt-

nastowiecznej BrytaniiZ,

Analiza konsekwencji ,,m¢skiego feminizmu” jako swoistej dywersji w kon-
flikcie dyskursywnym pici przekracza potrzebne tu uprzedzenie wlasnych ,,nie-
opresywnych” intencji. Dlatego po tych wstgpnych ostonach i unikach chce
ujawni¢ motywacje pozytywne.

! J.W. Goethe, Faust. Tragedia. Cze$¢ druga. Tlumaczyt B. Antochewicz. Wroclaw 1981,
s. 53. Podresl. R. K.

2 8. M. Gilbert, S. Gubar, Tradition and the Female Talent. W zbiorze: The Poetics of
Gender. Ed. N. K. Miller. New York 1986, s. 196.

4 — Pamietnik Literacki 1996, z. 4
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Oto6z kieruje mna ciekawos$C czgsto obecnie przywolywanego bricoleura
zafascynowanego nowym, atrakcyjnym narze¢dziem badawczym, ktérego uzyte-
czno$é chce wyprobowad, a nie jedynie kontemplowaé. Zywie zarazem przeko-
nanie o potrzebie rownowagi miedzy iloSciowym przyrostem wiedzy przed-
miotowej a rozmiarem dociekan metodologicznych, trudno mi wigc pogodzi¢
si¢ z tym, ze:

Owe narzedzia i procedury sa dzi§ w mniejszym stopniu interesujace ze wzgledu na ich

ewentualng uzyteczno$¢ badawcza, bardziej zas jako obiekt mozliwych eksplikacji, komen-
tarzy i dopowiedzen?.

Pluralizm jezykow krytyki, pojawiajacy si¢ wraz z postrukturalizmem, do-
maga si¢ nie tylko ich akceptacji, ktora, byé moze, stanowi szans¢ oswojenia
dramatu utraty jednego dominujacego paradygmatu, ale takze ich praktycznej
weryfikacji, zanim powigksza stos zuzytych (rzekomo) poprzednikow.

Wielos$¢ i réznorodnos¢ poruszanych przez feminizm kwestii, uzupetniona
czgsto ostro rewizyjnym tonem wypowiedzi krytycznych, tworzy chwilami dosé¢
totalistyczny obraz zamierzen krytyki feministycznej. Jest rowniez przyczyna
jej w duzym stopniu postulatywnego charakteru, jesli chodzi o praktyke kobie-
cego pisarstwa, badz objawia si¢ niecierpliwymi probami przekonstruowania
obrazu kultury poprzez odwrocenie opozycji plciowych (,,a transformation of
language as a whole”, ,another syntax, another grammar of culture”).

Radykalne przedstawicielki feminizmu (m.in. Monique Wittig, Luce Iriga-
ray) widza glownego wroga feministycznego pisania (,feminin ecriture”) w pry-
macie ,,meskiego” jezyka, w cudzej mowie, na jaka sa skazane i ktora dotad
mogly Jedyme powtarzac glosem papugi (,,parrot speech {slaves echoing their
masters’ talk)”). Ta obca, represywna mowa nie jest zdolna do uchwycenia
kobiecego doswiadczenia, petryfikowanego przez ,meski” jezyk:

brak jezyka, ktéry moze wyrazi¢ ich doswiadczenie, pozostawia kobiety milczeniu lub mi-
inrpd
mice*.

Jak zauwazono?®, radykalna krytyka czesto modeluje swego przeciwnika
oswajajac sprzecznosci, wyostrzajac tezy czy tuszujac niespojnos¢ jego wywo-
du. Gdy siegamy zatem poza perswazyjna funkcj¢ negatywnej krytyki, narzuca
si¢ pytanie istotne takze dla najwybitniejszych przedstawicieli tego nurtu: czy
mamy do czynienia jedynie z atakiem wymierzonym w pewien typ tradycyj-
nego dyskursu, a jesli nie, to jaki inny (nieopresywny) jezyk mogltby 6w dyskurs
zastgpi¢? Truizmem jest bowiem powtarzanie twierdzen o wzajemnej alienacji
stowa i przedmiotu, wywodzacych si¢ z tradycji krytycznej filozofii jezyka,
poczawszy od sceptycznych tez Gorgiasza czy fragmentow Platonskiego Fajd-
rosa, ktora nie pozwala przyzna¢ zadnej z plci wladzy nad jezykiem. Pozostaje
zatem — jak mowi Humpty-Dumpty — pytanie, kto jest panem lub przynaj-
mniej reprezentantem ,,meskiego” jezyka, glosu, pisma? Nawet jesli zgodzic sig

3 ). Stawinski, Zwloki metodologiczne. W: Teksty i teksty. Warszawa 1991, s. 39.

4 The (M )other Tongue. Essays in Feminist Psychoanalytic Interpretation. Ed. S. Nelson
Garner, C. Kahne, M. Sprenguether. Ithaca and London 1985, s. 23.

5 Zob. m.in. R. Rorty, Deconstruction and Circumvention. ,Critical Inquiry” vol. 11 (1984),
or 1.



O PRZEDSTAWIENIU CIAZY I MACIERZYNSTWA W ,TRYLOGII” SIENKIEWICZA 51

z feministkami, ze w tradycji humanistycznej prawodawcami ,,meskiego” po-
rzadku dyskursu byli Kartezjusz i Freud, to chocby tylko dzieje ostatnich 20 lat
literackiej i teoretycznej refleksji nad jezykiem wykazuja, ze proba sukcesji
bylaby jedynie bezprawna uzurpacja wladzy nad tym bezpanskim bytem. Po-
zostawiajac na boku niebezpieczng kwesti¢ realnosci czy utopijnosci projektu
.Jezyka adekwatnego”, przejde na bardziej pewny grunt.

Sposrod réznorodnych watkéw krytyki feministycznej interesuje mnie
zwlaszcza jeden, dajacy si¢ umiesci¢ w obrebie ,hermeneutyki podejrzen”,
ktory bylby proba analizy strategii sttumienia, nieobecnosci czy deformacii
pewnego typu wypowiedzi, bedacych skutkiem ich klasyfikacji plciowej. Inaczej
mowiac, taki sposob lektury miatby umozliwié¢ postawienie nowych pytan kla-
sycznym tekstom literackim (same feministki nazwaly 6w nurt ,,Rereading Pa-
triarchal Texts”"). Przede wszystkim za$ pytania, ktore i dla nas (nawet ,,seksis-
tow”) jest niezwykle interesujace: jak ple¢ przejawia si¢ (poza rodzajem grama-
tycznym ®) w tek$cie? czy tez: w jaki sposob przedmiot, doswiadczenie (tu: plec)
moga naruszy¢ modelujaca sil¢ wypowiedzenia o nich badZ demistyfikowaé
ideologiczne zaplecze ich tekstowych ujec?

Myrna Kostash, piszac o konsekwencjach zderzenia tradycyjnego jezyka
z do$wiadczeniem macierzynstwa, przytacza stowa kanadyjskiej poetki Daphne
Marlatt:

W jaki sposob wzorcowa struktura zdania angielskiego o linearnym systemie oddzialy-
wan: podmiot — orzeczenie — dopetnienie, moze przekaza¢ madro$¢ powtarzajacych sie bez
konca cykli, jakich doznaje ciato kobiety? W jaki sposob oddzielne stowa ,,matka” i ,,dziecko”
moga oddac fuzj¢: krwawiaca macica — usta noworodka, jakiej doswiadcza kobieta w owych
pierwszych dniach karmienia?®

Sposrod calej sfery kobiecosci wyalienowanej w dotychczasowych przed-
stawieniach literackich ciaza i macierzynstwo wysuwaja si¢ na plan pierwszy.
Biologiczna wylaczno$¢ tego doswiadczenia uzasadnia bodaj najbardziej po-
trzebe innego jezyka opisu. Z drugiej strony, w tej odrebnosci i niepodleglosci
ciazy wobec literackich uje¢ kryje si¢ potencjat krytyczny. Chociaz ciaza jest
jednoznacznie przyporzadkowana pici, stanowi jednak zarazem wyzwanie dla
tekstu reprezentujacego klarowny porzadek opozycji piciowych, ufundowa-
nych na okreslonych normach moralnych. Daje mozliwo$¢ wielorakich trans-
gresji zakazow nalozonych na ple¢, wynikajacych z przemieszania odrebnych
dotad pozioméw kulturowych nakazow: ttumienia badz skrywania seksualno-
$ci oraz postulatu afirmacji prokreacyjnej funkcji kobiety. Ciaza (matzenska) to
jedyny moment bezkarnego ujawnienia przez kobiete wlasnej seksualnosci,
spotecznie aprobowane odkrycie skutkow erotyzmu, wreszcie mozliwo$¢ zasu-
gerowania instrumentalnosci fallusa. Kobieta w ciazy staje si¢ zagrozeniem dla
mezczyzny, gdyz:

6 Zob. P. Ricoeur, Konflikt hermeneutyk: epistemologia interpretacji. Przetozyt J. Skoczy-
las. W zbiorze: Egzystencja i hermeneutyka. Warszawa 1985,

7 The (M )other Tongue, s. 118.

8 Chociaz ta kwestia jest rowniez przedmiotem analiz — zob. M. Wittig, The Mark of
Gender. W zbiorze: The Poetics of Gender.

2 Cyt. za: M. Kostash, Literatura to pamiec¢ czasownika ,pisa¢”. Przelozyta C. A. Torbicka.
,Literatura na Swiecie” 1988, nr 4, s. 9.
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jest uwieniczeniem starego kobiecego marzenia o petni i kompletnosci: jest m¢zczyzna, ponie-
waz ma fallusa (dziecko), i jest kobieta, bo jest matka. Jest wigc wszystkim!®

Mozna zatem przypuszczaé, ze heterogeniczno$¢ kulturowych dyrektyw
wiqiqcych sie z ciaza to potencjalne miejsce kryzysu ,meskiego” porzadku
dyskursu i mozliwa przestrzen narodzin nowego jezyka, ktory moglby podazyc
za jej doswiadczeniem. Ale przede wszystkim punktem wyjscia jest, nie ma co
ukrywa¢, radosna diagnoza pgknigcia tekstowej otuliny, wytropienie miejsca,
skad mozna rozpoczaé destrukcje opresywnego tekstu.

dekonstrukcji meskiej dominacji niekoniecznie ma odpowiadac konstrukcja kobiecej potencii.

Raczej meska choroba jest czesto rownowazona przez kobiecy niepokdj'!; dla obu pici

wstrzas nowego — a zwlaszcza nowego §wiata kobiecych stow — wymaga wstrzasajacych
redefinicji socjokulturowych 2.

Uchwycenie $§ladu owego kryzysu poprzez analizg¢ przedstawien ciazy
w Trylogii Henryka Sienkiewicza to przedmiot podejmowanych przeze mnie
prob. W opiniach feministek powies¢ drugiej potowy XIX w. stabilizuje w naj-
bardziej czystej postaci literacka egzemplifikacj¢ ,,mgskiego” dyskursu (gtéwnie
przez konstrukcj¢ narratora, ale tez przez schematy fabularne czy funkcje po-
staci kobiecych); w dodatku historyczny cykl Sienkiewicza, mimo Ze nawigzuje
do wcze$niejszej odmiany gatunkowej, tworzy niezwykle atrakcyjny obraz pa-
triarchalnej kultury szlacheckiej. Podejmujac probg analizy przedstawien cigzy
w cyklu Sienkiewiczowskim mam na celu przede wszystkim uchwycenie powie-
$ciowych strategii milczenia, redukcji lub zawlaszczenia fenomenu cigzy w teks-
cie i ukazanie owych dziatan opresyjnych w porzadku symbolicznym. Pozwoli
to, by¢ moze, na opis fragmentu XIX-wiecznej episteme ciazy i macierzynstwa,
stanowiacej fundament konstrukcji obrazu wieku XVII, jaki Sienkiewicz stwo-
rzyl w Trylogii.

Wreszcie liczy si¢ takze przyczyna najbardziej osobista, jaka jest wspomnie-
nie dziecigco-meskiej ztosci autora tych stow, kiedy podczas jego pierwszych
lektur Trylogii w kazdej czgsci cyklu powiesciowego ulubionego bohatera ,,za-
trzymywala” w ramionach zona-matka. Owo pytanie z przesziosci o przyczyne
wylaczenia Skrzetuskiego i Kmicica z dalszego ciagu erotyczno-przygodowych
perypetii tkwi w tle tej rozprawy i stanowi wyjscie do autoterapeutycznego
wymiaru interpretacji.

Helena

Kobieta szybciej si¢ rozwijajaca, mniej dotykana wpltywami zycia
publicznego, ekonomicznego, posiadajaca $rodek cigzkosci w czynnos-
ciach rozrodczych, daleko krocej niz mezczyzna obraca sig¢ w mglistos-
ciach czasu przejsciowego [...]*?

Kulturowo-biologiczna funkcja bohaterki Ogniem i mieczem, Yacznie z jej
funkcja fabularna, zostaje ostatecznie wyznaczona juz w poczatkowych roz-
dzialach powiesci. Zdarzenia, ktore otwieraja watek erotyczny, obejmujace

10 E Lemoine-Luccioni, Partage des femmes. Paris 1976, s. 55.

' Trudna do przethumaczenia gra stow: ,male dis-ease is often balanced by female unease”.

12 Gilbert, Gubar, op. cit., s. 205.

13 E. Reich, Studia nad kobietq. Przetozy! z niemieckiego S. Kramsztyk. Warszawa 1876,
s. 27.
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spotkanie Skrzetuskiego i Heleny, gwaltowna mito$¢ i perspektywe matzenstwa,
ukladaja si¢ w mini-opowies¢; nazwiemy ja tu ,,Opowiescia o dwu ptakach”.
Jej schemat fabularny odstania intrygujacy konsekwencja i szybkoscia akcji
proces transformacji anarchii erotycznego pozadania w porzadek macierzyn-
stwa.

Skrzetuski poznaje Heleng w czwartym rozdziale powiesci. W tym samym
rozdziale (tego samego dnia) wyznaje jej mito$¢ i catuje. Narrator nie kryje
w tych scenach atmosfery pozadania, wyrazajac je metaforami ciepta, goraca,
zaru towarzyszacych gwaltownym wzruszeniom:

Na to szkarlatny rumieniec oblat twarz kniaziowny, piers pocz¢la falowaé mocniej. [OM
1, 54551

Czut oto, ze Helena siedzi przy nim tak blisko, iz prawie ramieniem dotyka jej ramienia,
widzial rumience nie schodzace z jej twarzy, od ktorych bit zar, widziat piers falujaca i oczy, to
skromnie opuszczone i rzgsami nakryte, to blyszczace jak dwie gwiazdy. [OM 1, 55]

Szybko jednak nast¢puje ciag zdarzen, ktory rozbraja Ow erotyzm. W roz-
dziale czwartym Skrzetuski prosi Helene o reke. Ale to za mato. Z powodu
niemoznosci wyznaczenia natychmiastowego terminu malzenstwa powstaje po-
trzeba innego usankcjonowania seksualnosci. Zamiast u$wiecenia zwigzku
przez Koscidél dokonuje si¢ uswiecenie przez wréozbe prokreacii:

I pytat:
— Zazulu nieboze, a sita mie¢ bedziem chlopczyskow?

Kukutka, jakby zamowiona, zaraz poczgta odpowiadac i wykukata ni mniej, ni wigcej, jak
dwanascie. [OM 1, 91]

Ta gwarancja juz wystarczy. Teraz Skrzetuski moze opusci¢ Helene, bo
zostala przywolana jej matryca funkcjonalna. Odtad kniazidwna bedzie juz
tylkc; 5przedmiotem przerzucanym z jednych (przewaznie meskich) rak do dru-
gich >

Klamra, ktéra zamyka i wyodrgbnia przytoczona historie, sa dwa epizody
z ptakami. Pierwszy zdarza si¢ podczas spotkania bohaterow, kiedy biaty rarog
potaczyt ich dtonie. Drugi to przytoczona wrozba kukutki. Oba rozgrywaja sie
najwidoczniej na poziomie symbolicznym. W scenie pierwszej Skrzetuski, do-
strzeglszy Heleng z bialym sokolem na ramieniu, probuje w myslach nazwaé
swoj zachwyt i ol$nienie; wykorzystuje, zgodnie z kanonem retorycznym, obraz
i stowo reprezentujace ,,styl wysoki”: ,,Czy Juno we wlasnej osobie, czy inne
jakowes bostwo?” (OM 1, 37).

14 Skrét ten wskazuje: H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem. Tekst na podstawie wyd. 2,
poprawionego przez autora, z uwzglednieniem rgkopisu i wyd. 1 przygotowat do druku T. Jodet-
ka. T. 1-2. Warszawa 1984. Do pozostatych czesci Trylogii w tej edycji odnosza si¢ skroty:
P = Potop. Tekst przygotowaly do druku na podstawie r¢kopisu, pierwodruku i wyd. 2 L. Mi-
chalskai M. Skalska. T. 1 —3. Warszawa 1984; PW = Pan Wolodyjowski. Tekst przygotowaty
do druku na podstawie r¢kopisu, pierwodruku i wyd. 1 L. Michalskai M. Skalska. Warszawa
1984. Pierwsza liczba po skrocie oznacza tom, nastgpne — stronice.

'S Nie chodzi tu oczywiscie o zakwestionowanie jej podmiotowej roli w relacjach uczucio-
wych z mezczyznami, ale o konsekwencje awanturnicze tych uczuc. Lista 0sob, ktore strzega badz
porywaja Heleng, jest imponujaca: kniahini Kurcewiczowa — Skrzetuski — Bohun — Zaglo-
ba — pani Slawoszewska w Barze — Bohun — Horpyna — Zagtoba/Wotodyjowski/Rzedzian —
Rzgdzian / (brat Horpyny — pan Petka) — ksiadz Cieciszowski/kasztelanowa Witowska — Skrze-
tuski.
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Uruchamiajac w ten sposob przecietne wyposazenie erudycyjne epoki, roz-
poczyna nawet kunsztowna figura komplementu: ,,Jesli§ jest Smiertelna istota,
a nie bostwem” (OM 1, 37)®, ktory jednak nie zostaje wypowiedziany, gdyz
przybywa pan Longinus z sokolnikiem. Milczenie i postawa, jakie poprzedzaja
te nie wypowiedziane stowa, kidca si¢ poza tym z antyczna retoryka i naleza
raczej do rytuatu zachowan wobec chrzescijanskich przedmiotow sakralnych:

Stat tedy nasz porucznik bez czapki i zapatrzyl si¢ jak w cudowny obraz, i tylko oczy mu

sie $wiecily, a za serce chwytalo go co$ jak reka. [OM 1, 37]

Zrodlem semiotyczno-retorycznego zamieszania, w jakie wpada namiest-
nik: retoryka stowa i obrazu oraz gestu (postawy) i milczenia, wydaje sie tacza-
ca obie tradycje figura sokola, ktorego funkcja symboliczna — ptak wrozeb-
ny — zostaje ujawniona w tekscie (,,stat si¢ dziwny omen”, OM 1, 37). Probujac
jednak dokona¢ konkretyzacji znaczenia tego symbolu napotykamy klopot-
liwa wielo$¢ jego mitologicznych wecielen. Pozostajac, zgodnie z kontekstem
kulturowym przytoczonych stow i obrazu, w krggu symboliki grecko-rzymskiej
oraz chrzescijanskiej, postrzegamy sokola, z jednej strony, jako symbol §wiatla,
Stonca, zrecznosci w zadawaniu Smierci, z drugiej za§ — oznacza on szlachet-
nosé, majestat, zwycigstwo meskiej zasady panowania nad zadza, nawrocenie
religijne, wreszcie rycerza-kochanka szczesliwie powracajacego z boju. Pierwia-
stek meski, wspolny dla wspomnianych mozliwych znaczen symboliki soko-
la, oraz wartosci bliskie typowi postaci, jaki reprezentuje Skrzetuski, pozwa-
laja uzna¢ ptaka — obok instrumentu wrozby — za prefiguracje typu i lo-
sOw bohatera Ogniem i mieczem, tym bardziej ze w herbie Skrzetuski ma ja-
strzgbca.

Godna podkreslenia jest tu ideologiczna konsekwencja tego fragmentu fa-
buly: zapowiedZ malzenstwa, ktora usprawiedliwia relacje erotyczne bohate-
row, usuwa takze konflikt elementow tradycji (mitologicznej i chrzescijanskie;j)
wykorzystywanych przez Skrzetuskiego w retorycznych prébach nazwania
swego ol$nienia uroda Heleny. Teraz metafizyka i erotyka wspolistnieja bez
sprzecznosci w obrebie tej samej wypowiedzi:

wygladala jak owe obrazy $wigtych dziewic w mrocznych koscielnych kaplicach. A jednoczes-

nie bilo od niej takie cieplo i zycie, tyle rozkosznych niewiescich ponet i urokéw malowalo sig

w twarzy i calej postaci, Ze mozna bylo glowg straci¢, rozkochac si¢ na $mier¢, a kocha¢ na
wiecznos¢. [OM 1, 90}

To niezwykle zharmonizowanie jednej z ulubionych przez literacki barok
antynomii przelamuje na moment ,nieludzkie” wyidealizowanie bohateréw,
ujawnia realistyczny, tlumiony element konstrukcji owych postaci. Migawko-
wos$¢ tego typu przedstawienia doskonale uchwycil Bolestaw Prus w swoim
omoOwieniu powiesci, gdzie tak napisal o Skrzetuskim:

Czasami jest on tylko chorem z greckich tragedii, niekiedy zas samym Jezusem Chrys-
tusem. Cztowiekiem staje si¢ tylko wowczas, gdy trzeba znalez¢ si¢ w winiarni Doputa i wybi¢
drzwi glowa Czaplinskiego albo tez obiecywaé Helenie dwunastu synow, dwanascie takich jak
on abstrakcji'’.

16 Por.: ,,Blagam cig, czy$ jest bostwem, czy panng $miertelng!” — Homer, Odyseja. Przeto-
zyt L. Siemienski. Z oryginalem skolacjonowal, opracowal, komentarzem opatrzyt i aneks ze-
stawit Z. Kubiak. Warszawa 1990, s. 93. Dziela. T. 2.

17 B. Prus, ,,Ogniem i mieczem” — powiesé z dawnych lat Henryka Sienkiewicza. W antologii:
»Trylogia” Henryka Sienkiewicza. Studia, szkice, polemiki. Wyboru dokonat i opracowal T. Jodet-
ka. Warszawa 1962, s. 176.
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Sugerowane przez Sienkiewicza erotyczne wyposazenie postaci Heleny zo-
stanie w dalszych czgSciach Trylogii zdominowane przez jej wymiar macierzyn-
ski, czego oznaki odnajdujemy juz w retorycznym poréwnaniu do Junony,
ktora wszak byla m.in. patronka kobiet rodzacych.

Druga oznaka — kukutka — zamyka ten etap milosnych perypetii i zara-
zem antycypuje zmiang funkcji postaci Heleny. Z bohaterki watku erotycznego
staje si¢ ona nie istniejacym na planie przedstawienia Zywiolem rodzenia, gdyz:

Plan pierwszy jest dla postaci dzialajacych, nie zas dla prowadzonych, noszonych, sto-

wem, popychanych '8,

W postulacie wylaczenia kobiecej biernosci z pierwszego planu powiesci
ujawnia si¢ stary topos matki-ziemi, bliski kazdej kulturze agrarnej, osiadle),
ktoOra ceni stabilno$¢ i plodnos¢. W cyklu Sienkiewicza paralela kobieta — zie-
mia jest stalym elementem glownego watku erotyczno-przygodowego. Odzys-
ka¢ utracona kobiet¢ to zarazem odzyskaé ziemi¢ zagarni¢ta przez wroga.
Wyjatek stanowi Basia, ktora radzi sobie sama, ale — jak pamigtamy — Wolo-
dyjowscy nie moga doczekac si¢ potomstwa. Ta cecha przeksztalca dotychczas
eksponowany symboliczny zwiazek watku erotycznego i historycznego.

A jednak znajdujemy w kolejnej czesci Trylogii fragment, ktory przywraca
Helenie-matce jej erotyczny wymiar. Jednak nie tres¢ wypowiedzi, ale jej autor
jest tu wazniejszy. Chodzi mianowicie o ksigcia Bogustawa, ktory w rozmowie
z Kmicicem tak opowiada o Helenie:

— Doszly mnie postuchy, ze kolo Lukowa jaki§ szlachcic Skrzetuski ma zon¢ cudnej
urody. Daleko to!... Ale jednak postalem ludzi, Zeby mi ja porwali i przywiezli... Tymczasem,
czy uwierzysz, panie Kmicic, nie znaleziono jej w domu!

— Szczgsicie to — rzek! pan Andrzej — bo to zona zacnego kawalera, stawnego zbaraz-
czyka, ktoren ze Zbaraza przez wszystka potege Chmielnickiego si¢ przedarl.

— Mgza oblegano w Zbarazu, a ja bym Zone oblegat w Tykocinie... Czy myslisz waé-
pan, ze by si¢ tak samo zacigcie bronita? [P 1, 362]

Ponowne wlaczenie Heleny-matki w relacje erotyczna (marginesowo i bez
konsekwencji fabularnych) moze dokonac si¢ jedynie na drodze gwaltu — tu:
gwaltu jezykowego.

Przyktadem takiego podwojnego gwaltu (fizycznego i jezykowego) jest Ew-
ka Nowowiejska. Spotykamy ja w obozie Adurowicza juz jako ci¢gzarna bran-
ke, podarowang przez Azje. Ponadto, bodaj jedyny raz w Trylogii, jej ciaza jest
nazwana dostownie:

Ja ja na Kuczunkaurach widzial, jak po wode z wiadrami chodzita, i pomagat jej dzwigac,
bo cigzarna chodzita... [PW 404]

Szokujaca w Trylogii wyjatkowo$¢ bezposredniego nazwania ciazy zdaje
si¢ by¢ rownowazona przez zdeprecjonowanie autora wypowiedzi — Lipka
Fliaszewicza, ktory jest postacia obca kulturowo i wrogiem wojennym. Po-
dobnie wczesniej cytowane slowa Bogustawa przypominaja o istnieniu kultu-
rowo-moralnego zakazu strzegacego odrgbnosci dyskursow: erotycznego i cia-
zowo-macierzynskiego. Naruszy¢ go moze jedynie czlowiek nikczemny badz
kulturowo obcy. W tym wypadku mamy do czynienia z obiema mozliwos-

18 T.T. Jez, ,,Ogniem i mieczem” — powiesc z lat dawnych przez Henryka Sienkiewicza. W: jw.,
s. 83.



56 RYSZARD KOZIOLEK

ciami, Bogustaw zywi wszak nie tajona pogarde¢ dla wartosci narodowo-szla-
checkich:

— Drwie sobie z waszych szlacheckich testamentow! — rzekl ksiaz¢. — Plwam na wasze
szlacheckie testamenta! rozumiesz!... [P 3, 205]

Tym sposobem erotyczno-macierzynskie rozdwojenie, jakiemu poddano
Helen¢-matke, zostaje dodatkowo zroznicowane wartosciujaco. Tak wigc dru-
ga pochwale Heleny, a wlasciwie jej nieustajacej prokreacyjnej potencji, wy-
glasza Zagloba. Charakter i funkcja owej postaci w Panu Wolodyjowskim nie
pozwalaja watpi¢ w pozytywne etyczne konotacje jego wypowiedzi:

Ba, Ba! drugiej takiej niewiasty ze $wieca szukaé! Co jej, bywalo, powiem ,Halszka!
basatyki mi dorastaja, trzeba mi nowej uciechy” — to niby na mnie fuknie, a na termin jest!
jakoby kto zapisal! Imainujcie sobie: do tego doszlo, ze jak ktora podwika w okolicy nie

mogta si¢ konsolacji doczekaé, to szat od Halszki pozyczala — i pomagato, jak mi Bog
mity!... [PW 369]

Niezwykly zywiot rodzenia (zapowiedziany wrozba kukulki), ktory reprezen-
tuje Helena, zostaje w cytowanym fragmencie poddany ostatecznemu fallicz-
nemu przechwyceniu. Ciaza jest efektem spofecznej funkcji reproduktywnej
kobiety!®, a jej owoc — zwlaszcza w czasach wojen — zostaje ujety w ramy
umowy ekonomicznej (,na termin jest! jakoby kto zapisal”).

Ten swoisty ukiad o wymianie, paradoksalnie, zawarto bez widocznego
udzialu mezczyzny (meza), w ktérego imieniu porozumiewa si¢ starzec, WOw-
czas okoto 90-letni. W symbolicznym porzadku represji Zagloba zajmuje za-
dziwiajaco wazne miejsce. Nie tylko prowadzi najbardziej frywolne dyskursy
erotyczne, ale peilni takze funkcj¢ swata, dba o erotyczna edukacj¢ swoich
przyjaciol, wreszcie przypomina im o potomstwie. Jest symbolicznym straz-
nikiem prokreacji, opickunem gatunku. Stosunek Zagloby do Heleny (jego
ulubienicy) mieni si¢ wszystkimi barwami pozadania i wiadzy fallicznej. ,,Gdy-
bym byl miodszy” — powtarza. Przeszkod¢ wieku omija jednak niczym naj-
bardziej wyrafinowany libertyn: przebiera Heleng¢ za chlopca (dwukrotnie), ob-
cina jej wiosy, wreszcie czuwa nad ciagloscia prokreacji rodu Skrzetuskich.
Starzec sprawujacy piecz¢ i wladz¢ nad ciaza to ostateczny triumf zagrozonego
fallusa, eksterminujacego seksualnosc i erotyzm ze sfery ,,ciazowego” dyskursu.
Na tym jednak nie koniec. Ciaza, z ktorej zostaly wyeliminowane mowa i cialo,
a zatem $lady doswiadczenia kobiety-matki, oderwana od swego zrodla stata
si¢ anonimowym, wypozyczanym kostiumem, znakiem podlegajacym dystry-
bucji ekonomicznej2®. Przejaw konkretnej fizycznosci ciazy, jako element

19 Zob. toast Zagloby wygloszony w zakoficzeniu Potopu: ,,— Do ci¢ zwracam sig, cny panie
Andrzeju, i do cig, stary druhu, panie Michale! Nie dos¢ bylo piersi nadstawiac, krew rozlewac,
nieprzyjaciol wycinaé! Nie skonczony trud wasz, bo gdy sita ludzi czasu tej okrutnej wojny polegto,
musicie teraz nowych obywatelow, nowych obroncow tej milej Rzeczypospolitej przysporzy¢, do
czego, tusze, nie zbraknie wam mestwa ni ochoty. Mosci panowie! Na czes¢ onych przysztych
pokolen! Niechze im Bog blogostawi i pozwoli ustrzec tej spuscizny, ktora im odrestaurowana
naszym trudem, naszym potem i nasza krwia zostawujem. Niech, gdy ciezkie czasy nadejda, wspo-
mng na nas i nie desperuja nigdy, baczac na to, ze nie masz takowych terminow, z ktorych by si¢
viribus unitis przy boskich auxiliach podnie$¢ nie mozna” (P 3, 347).

20 Motyw pozyczania szat ciazowych Heleny przypomina fragment z H. Melville’a (Moby
Dick, czyli bialy wieloryb. Wyd. 6. Przetozyt B. Zielinski. T. 2. Szczecin 1987, s. 219—220), ktory
dla odmiany mozna interpretowaé jako destrukcje mitu fallicznego: ,,Spojrzcie na marynarza
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przedstawienia postaci, bylby tu przeszkoda komplikujaca funkcjonalna ano-
nimowos¢ ,,ciazowej szaty”. Ta ostatnia, rozumiana jako funkcja wyznaczo-
na postaci przez kultur@, sytuuje zarazem Heleng¢ w sferze symboliczne;j,
poza historia; jej ciaza i macierzynstwo nie sa przedmiotem przedstaw1e-
nia, ale stanowia realizacje symbolicznego schematu, cyklu narodzin i $mierci.

Helena jest pickna forma zewnetrzna, ale nie ma w niej ani calej, ani tez historycznej
kobiety swojego czasu?!

Wskutek przestoni¢cia jednostkowej podmiotowosci doswiadczenia ko-
biety-matki oraz oddzielenia ciazy od jej przedmiotu fallus czyni z rzeczy-
wistosci ciazy jedynie wykorzystywana przezen przestrzen pro-creatio:
,bo nie danym kobiecie tworzy¢, tylko twor meski w nadobne ubierad
ksztalty” 22,

Mimo pokusy efektownego zamknigcia opisu strategii zawlaszczenia doko-
nywanego przez ,,mgski” tekst powroémy raz jeszcze do wypowiedzi Zagloby.
Jeden element archaizujacej stylizacji, zastosowanej przez Sienkiewicza w cyto-
wanych stowach pana Onufrego, problematyzuje sensy przechwycenia. Uzyte
przez niego na okreslenie potomstwa stowo ,konsolacja” jest przykladem Der-
ridowskiego ,,nierozstrzygalnika” (jak ,farmakon”, ,hymen” czy ,,parergon”). Je-
go drugie znaczenie to: ‘stypa’, “pocieszenie po $mierci’. Wystgpowanie ,,Smier-
telnego” znaczenia konsolacji komplikuje konwencjonalno-patriarchalne zna-
czenie wypowiedzi Zagloby i wprowadza — zdawatoby si¢ niemozliwy — sens
egzystencjalny. Nie wdajac si¢ w analizy niezwykle starego motywu narodzin
jako poczatku umierania (podjetego w naszym wieku najdobitniej w Heideg-
gerowskim ,,byciu-ku-$mierci” czy w stowach Becketta: ,kobiety rodza okra-
kiem nad grobem”), chce zwroci¢ uwage na powiesciowe sensy tej dwuznaczno-
sci, ktora narusza homogenicznos$¢ ,,meskiego” dyskursu i sprawia, ze tekst
zaczyna moOwi¢ wbrew sobie. Otéz pochwala Heleny, wypowiedziana przez
Zagtobe, jest wlasnie ,,pogrzebowa” konsolacja bohaterki, ktora konsolacja
(potomstwo) ,,usmierca” jako aktywna uczestniczk¢ powiesciowych zdarzen.
Przypominaja si¢ przeczytane gdzie$ stowa Hegla, iz ,narodziny dzieci sa zara-
zem $miercia rodzicow”. Odniesione do powiesciowych postaci, inspiruja pyta-
nie z zakresu ,genologii feministycznej”: czy przedstawienia ciazy jako atrybu-
tu bohaterek sa wyeliminowane z tekstow reprezentujacych te odm1an¢ gatun-
kowa pow1e501’? Wymagaja przeciez choc1azby zastosowania innej koncepcji
czasu powiesciowego. To pytanie powroci jeszcze w trakcie analizy postaci
bohaterek Pana Wolodyjowskiego.

zwanego siekaczem, ktory wlasnie podchodzi. Z pomoca dwoch towarzyszy zarzuca sobie z wysil-
kiem na plecy grandissimusa, jak zowia go marynarze, i zgiawszy grzbiet, kustyka z nim, niczym
grenadier unoszacy poleglego towarzysza z pola bitwy. Roztozywszy go na pokladzie forkasztelu
poczyna teraz cylindrycznie $ciagac zen ciemna skorg, niby afrykanski mysliwiec skorg z weza boa.
Z tym si¢ uporawszy, przewraca ja na druga stron¢ niby nogawke od spodni, rozciaga dobrze, tak
aby niemal podwoic jej srednicg, i wreszcie, dla wysuszenia, zawiesza mocno napieta na olinowa-
niu. Niebawem zdejmuje si¢ ja stamtad, a 6w marynarz, odcigwszy z niej jakie$ trzy stopy od
spiczastego konca, wykrawa dwa otwory na r¢ce z drugiej strony i wslizguje sie¢ do §rodka”.

21 Z. Kaczkowski, [Rozprawa z ,Ogniem i mieczem”]. W antologii: ,, Trylogia® Henryka
Sienkiewicza, s. 102.

22 . Bronikowski, Emancypacja i réwnouprawnienie kobiety, Poznan 1877, s. 24.
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Olenka 23

Po raz pierwszy w historii ludzkosci matka klgka przed synem;
z wlasnej woli uznaje swa nizszos¢. W kulcie Marii dopetnia si¢ naj-
wieksze zwycigstwo mezczyzn: jest to rehabilitacja kobiety przez do-
skonalos¢ jej klgski. [...]

Poniewaz kobieta ulegla mezczyznie jako Matka, w tej takze roli
bedzie kochana i czczona?*

Spigtrzenie ,.ciazowych epizodow” nastgpuje w Panu Wolodyjowskim. Juz
wstep zapowiada 0w nadmiar plodnosci: ,,Byt to nadzwyczaj urodzajny rok”
(PW, 6).

Otwiera te czes¢ Trylogii scena wienczaca watek bohaterki Potopu — Ale-
ksandry BillewiczOwny. Olerika jest w ciazy, a jednak opis jej postaci nie zawie-
ra zadnych szczegotow fizycznych wlasciwych stanowi, w jakim si¢ ona znajduje:

Niewiasta byla urodziwa nad miarg, jasnowlosa, o pogodnej, nieledwie anielskiej twarzy.
Chodzita z wolna i ostroznie, bo bylo w niej pelno powagi i blogostawienstwa. [PW 7]

Brak reahstycznego opisu wygladu bohaterki rekompensuja idealizujace
okreslenia, sugerujace metafizyczng proweniencj¢ ciazy i macierzynstwa.
Odrealniony w ten sposob przedmiot ciazy staje si¢ hipostaza ,,powagi
i blogostawienstwa”, ktore dokonaly anihilacji nie tylko erotycznego, ale
w ogole fizycznego wymiaru postaci Olenki. Gdy Kmicic probuje przetamac tg
nieobecnos¢ ciala, zapowiadajac mozliwos¢ erotycznego tematu, zostaje od ra-
zu skarcony:
— Olerika, a pdjdz ino tu! Co$ ci rzekne.
— Byle nie co$ takiego, czego nierada stucham. [PW, 8]

I nie jest to raczej konsekwencja nadmierne;j idealizacji typu cnotliwej rega-
listki, jaka byla Olenka w Potopie, gdyz w jej postaci obok patriotycznych
idealéw istnieje takze zmystowa kobiecos$c:

Przechyliwszy si¢ w tyl, zamknela oczy, catkiem pgdowi si¢ oddajac. Poczula slodka
niemoc i zdalo jej si¢, Ze ten bojarzyn orszanski porwal ja i pgdzi wichrem, a ona, mdlejaca, nie
ma sily si¢ oprze¢ ani krzykna¢... I leca, leca coraz szybciej... Olenka czuje, ze obejmuja ja
jakies$ rece... czuje wreszcie na wargach jakoby piecz¢¢ rozpalona i palaca... oczy si¢ jej nie
chca odemkna¢, jakoby w snie. [P 1, 38]

Tymczasem w analizowanej scenie Pana Wolodyjowskiego wlasne stowa
o imieniu przyszlego syna wywoluja na jej twarzy — zony i przyszlej matki —
rumieniec. Dyskurs erotyczny, naturalny w okresie Kmicicowej adoracji panny
Aleksandry, zostaje usuniety z relacji malzenskich przez ciaze, funkcjonuje tu
jako trzeci element, ktory narusza i komplikuje erotyczna atrakcyjnos¢ plcio-
wych opozycji. Seksualnos¢ Olenki-kobiety, pozadanej przez Kmicica, zostaje
stlumiona i opatrzona zakazem wynikajacym z chrzescijanskiej metafizyki pro-
kreacji, strzezonej przez sama Olenk¢. W konsekwencji bohaterka Potopu re-
prezentuje najbardziej idealny typ kobiety-matki — macierzynstwo bez seksu.

23 Najbardziej wyczerpujaca analiz¢ tej postaci mozna znalez¢ w ksiazce E. Kosowskiej
(Postaé literacka jako tekst kultury. Rekonstrukcja antropologicznego modelu szlachcianki na pod-
stawie ,Potopu” Henryka Sienkiewicza. [Katowice] 1990).

24 S. de Beauvoir, Druga pleé. T. 1. Z francuskiego przelozyla G. Mycielska. Krakow
1972, s. 258-259.
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Prymat duchowych wartosci, w jakie wyposazyl Sienkiewicz t¢ postac, odciska

pietno na miloéci Kmicica. Zaden inny bohater Trylogii nie kocha kobiety

miloscia tak pelna szacunku, jak Kmicic Olenke, co wywotuje nawet drwiny:

Niechetni (bo ktoz ich nie ma) mowili wprawdzie, ze zony we wszystkim zbytnio shucha,

ale on si¢ tego nie wstydzil, owszem, sam przyznawal, ze w kazdej wazniejszej sprawie zawsze
rady jej zasigga. [P 3, 347]

Co sprawia, ze posta¢ Kmicica, reprezentujaca skrajnie patriarchalny dys-
kurs (Olenka jest mu wszak zapisana testamentem), nie traci swego ,fallicz-
nego” prymatu, kiedy przyznaje on zonie madro$¢ i do$wiadczenie? Wydaje
sie, ze i w tym przypadku sprzeczno$¢ zostaje usunigta przez opisywana juz
strategie rozdwojenia, jaka ,meski” tekst stosuje wobec ciazy oraz macierzyn-
stwa. Rozdzielenie seksualnosci i metafizyki ciazy pozwala unikna¢ konfliktu
miedzy czcia a pozadaniem, miedzy szacunkiem dla rozumu Zony a meska
dominacja Kmicica, ktéra przypisana jest jego kulturowej funkcji Zolnie-
rza-meza-ojca, i w efekcie usuwa zagrozenie matczyna ,,pelnia”. Kmicic kocha
Olenke-kobiete, natomiast czci Olenke-matke. Jednak nie matke ich przysztego
dziecka, ale wlasna. Zwiazek symbolicznego macierzynstwa zachodzacy migedzy
para bohateréow Potopu widaé najwyrazniej w przemianie Kmicica w Babini-
cza. ,Matka” odpowiedzialna za owe ,,narodziny” patrioty i obroncy $wietej
wiary jest przeciez Olenka. To mito$¢ do niej i pragnienie zdobycia w jej oczach
zastugi ugruntowuje jego postanowienie wytrwania w owej zmienionej postaci.
Na duchowg i moralng przewage Olenki nad Kmicicem zwrocili uwage pierwsi
krytycy Trylogii. Utrzymana w nieco patetycznym tonie wypowiedz Juliana
Klaczki nie odbiega od tresci mojego wywodu:

Instynktem niewiescim jest jasnowidzaca wérdd tumanow politycznych namigtnosei i za-
wiklan; instynktem odgaduje, gdzie prawda, gdzie obowiazek, gdzie §wigtos¢. Milczeniem
tylko wymowna, tego Iwa Kmicica pot¢znie uderza oczyma, w ktorych sig¢ caly moralny
blekit nieba przebija. [...] W Ogniem i mieczem chodzi tylko o materialny fakt, czy Skrzetuski
swoja kniaziowng¢ odnajdzie; w Potopie o fakt moralny, o oczyszczenie tego Kmicica, ktorego
dusze Olenka swoimi wyspowiadatla oczyma?’

Jednak sita ptynaca z konsekwentnej postawy moralnej i patriotycznej bo-
haterki oraz jej wplyw na narodziny ,,nowego” Kmicica nie jest zagroieniem
dla Jego dommacp Olenka bowiem rezygnuje z tej potenqalnej przewagi
i uznaje za swa wing zwatpienie, niewiedzg i niewiar¢ w jego przemiang. Wy-
rzekajac si¢ prawa do owej tworczej roli, dokonuje publicznej ekspiacji:

Ona za$ obsungla mu si¢ nagle do kolan.
— Jedru$! ran twoich niegodnam catowaé! [P 3, 346]

Sakralizacja przestrzeni i metaforyki (,,zblizat si¢ oto jak Lazarz”, P 3, 346)
ostatnich scen Potopu nie pozostawia watpliwosci co do tekstowego oraz iko-
nograficznego rodowodu tej sceny. Stylizacja postaci BillewiczOwny na wzor
biblijnej Marii powoduje, ze sprawcza, kreatywna moc Olenki zostaje oslabio-
na przez chrzescijanski model macierzynstwa pelnego pokory i poswigcenia.

Spektakularna jest ewolucja funkcji wzorcow kulturowo-religijnych wspie-
rajacych postacie bohaterek Trylogii. W Ogniem i mieczem Heleng¢ okreslaly

25 3. Klaczko, [Rézne pigknosci ,,Ogniem i mieczem” i ,,Potopu”]. W antologii: ,, Trylogia”
Henryka Sienkiewicza, s. 236.
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rownoczes$nie starozytna mitologia i retoryka (Juno) oraz chrzescijanska iko-
nografia postaci ,,$wietych dziewic”. W finale Potopu dominuje juz tylko kon-
wencjonalna symbolika maryjna.

W ujeciu postaci Olenki ujawnia si¢ ponownie — wyrazniej niz w osobie
Heleny — ambiwalencja przedstawiania przez Sienkiewicza ciazy i macierzyn-
stwa. Erotyczna atrakcyjnos¢, wiernos¢ i madrosc, a zatem sily sprawcze Kmi-
cicowego odrodzenia, nikng w nurcie stereotypowej, patriarchalnej fabuty ro-
dowej. Kobieta jest tu przedmiotem wymiany mi¢dzy pokoleniami mezczyzn.
Stowo opiekuna (dziadka) — klauzula testamentu putkownika Billewicza —
wlada jej cialem, ktorym moga dysponowac jedynie Kmicic lub Bog (klasztor).
Jej ciaza zostaje zredukowana nie tylko o seksualnosc, ale takze o cielesnosc.
Realnos¢ ciazy i macierzynstwa niknie pod stereotypem pokory i stuzby, w jaki
kultura chrzescijanska ujmuje matke.

W efekcie objawia si¢ jednak autodestrukcyjny wymiar chrzescijanskiego
patriarchalizmu. Przestaniajac erotyczny wymiar kobiecego ciala dominacja
macierzynstwa, patriarchalizm pozbawia si¢ zarazem kulturowo-religijnej
sankgcji fallicznego erotyzmu, a co za tym idzie, sugeruje jego instrumentalna
funkcje.

Krzysia i Baska

Matzonka i matka jest kobieta zupelna, malzonka nie doznajaca
szczgscia macierzynstwa stanowi trzy czwarte kobiety, a poczynajaca
lub istotna stara panna jest tylko potkobieta?®.

W Panu Wolodyjowskim problem opisu przedstawien ciazy komplikuje si¢
znacznie bardziej niz w dwoch wczesniejszych czg$ciach. Dotychczasowa stra-
tegia rozdwojenia ciazy przez redukcje tekstowych sygnalow jej seksualnego
wymiaru oraz przesunigcie fizycznosci macierzynstwa w sfer¢ symboliczng tu
zyskuje personalna konkretyzacj¢, a ponadto — co bardziej intrygujace —
strategia owa zostaje ujawniona. To zastanawiajace odkrycie ambiwalencji
,meskiego” dyskursu napotykajacego fenomen ciazy nastgpuje w scenie powi-
tania malzenstwa Ketlingéw, ktérzy przybyli w odwiedziny do Wolodyjow-
skich. Krzysia, niedawna mito$¢ pana Michala, jest ponownie w ciazy (,, — Bog
nam dal syna! — odrzekt Ketling — a teraz znowu...”, PW 367). Ow fragment
to poréwnawcza charakterystyka dwoch kobiet, dokonywana przez narratora
oczyma patrzacych na nie mezczyzn:

Ketling nie zmienit si¢ prawie nic: wlosy miat tylko krotko obcigte i to czynilo go mtod-
szym; natomiast Krzysia byla zmieniona, przynajmniej w owym czasie, niepomiernie. Nie byta
tak wiotka i wysmukla jak dawniej i na twarzy byla bledsza, przez co meszek nad jej ustami
wydawat sie ciemniejszy. Zostaly jej tylko dawne przesliczne oczy z niezmiernie dtugimi rzgsa-
mi i dawna w obliczu pogoda. Ale rysy jej, niegdy$ tak cudne, stracily dawna subtelnos¢.
Moglo to by¢ wprawdzie chwilowe tylko, jednakze Wolodyjowski, spogladajac na nia i porow-
nujac ja ze swa Baska, mimo woli mowil sobie:

— Dla Boga! jak ja moglem w tej si¢ kocha¢ tam, gdzie obie byly razem? Gdzie ja
miatem oczy?

Przeciwnie za$ Baska wydawala si¢ Ketlingowi przesliczna. Bo tez byla $liczna ze swoja
plowa, wichrowata czupryna nasunigta na brwi, ze swoja cera, ktora straciwszy nieco ru-

26 Reich, op. cit., s. 256.
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miencow, stala si¢ po chorobie do listka biatej r6zy podobna. Teraz jednak twarzyczka jej byla
zarumieniona cokolwiek z radosci i delikatne jej chrapki poruszaly si¢ szybko. Wydawala si¢
tak mloda, ze prawie niedorosta, i na pierwszy rzut oka mozna bylo sadzi¢, ze jest o jakie
dziesi¢¢ lat od Ketlingowej miodsza.

Ale jej pigkno$¢ podzialata tylko w ten sposob na czulego Ketlinga, ze z jeszcze wigksza
tkliwoscia poczal mySle¢ o zonie, bo czut si¢ wzgledem niej winnym. [PW 367 —368]

Z trzech opisywanych postaci dwie maja niezwykly dar opierania si¢ prze-
mijaniu. Jedynie Krzysia tkwi w wigzach czasu. Ciaza, przywotujac symbolicz-
ny cykl narodzin i §mierci, poddaje jej ciato procesowi starzenia. Posta¢ zostaje
na chwilg wyrwana z mitologiczno-erotycznego watku eposu, nosi oznaki fizycz-
nego przemijania. Jednak oczywisto$¢ ciazowych zmian jej wygladu zdaje sie
zaskakiwa¢ narratora (,,Nie byla tak wiotka i wysmukla jak dawniej”). Z bu-
dzacej pozadanie Krzysi zostaly tylko oczy i pogodne oblicze (por. z Olerika
,»0 pogodnej, nieledwie anielskiej twarzy”) — zapowiedz metafizycznej ekster-
minacji ciala.

Tu bodaj jedyny raz przejawia si¢ transgresywna sila c1azy, ktora narusza
hermetycznosc dyskursu erotycznego w pOWleSCl jakby zawiesza na moment
prawa powiesciowej konwencji, ujawniajac ukryte oblicze erotyki i prokrea-
cji — $mier¢. Chwilowa ekspansja zredukowanej fizycznosci przywraca Krzysie
realnemu postrzeganiu, wymusza nowy rodzaj percepcji, czego wyrazem jest
retoryczne pytanie Wolodyjowskiego: ,,Gdzie ja mialem oczy?” Ciaza Krzysi
»przywraca mu wzrok”, ale jednoczesnie uniewaznia warto$¢ jego przeszlej
fascyndcp erotycznej Swmdomosc tozsamosci osoby dawnej i obecnej Krzysi
jest nie do zniesienia. Ciaza dokonata destrukcji ideatu kobiecego pigkna, kto-
rym ,fallus” ostania tajemnicza i niepokojaca fizjologi¢ kobiety. Dla nas to
chwilowe rozpoznanie przez Wolodyjowskiego innego wymiaru kobiecosci jest
oznaka jego wlasnej nie heroicznej, lecz naturalnej $mierci.

Inaczej Ketling. Zachwycony uroda Basi, ma $wiadomo$¢ poczucia winy
wobec zony, nie doznaje jednak wrazenia konfliktu obrazow Krzysi pamigtanej
i obecnej. Dokonal bowiem zawczasu zabiegu ostabiajacego wymowe fizycz-
nych objawow przemijania, gdyz:

biorac Krzysi¢ wiedziat doskonale, ze ,nadziemska istot¢” bierze, i tego zdania dotychczas nie

zmienit. [PW 367]

Ironiczny cudzystow podkresla watltos¢ owej myslowej autocenzury. Cho-
ciaz tylko momentalne, przedstawienie fizyczno$ci ciazy w tej scenie niesie
nadmiar znaczeniowy wykraczajacy poza konwencj¢ historyczno-przygodowa.
Dlatego — w imi¢ zachowania spdjnosci postaci powiesciowych — wymaga
operacji oddzielenia tego, co erotycznie atrakcyjne, od tego, co spotecznie apro-
bowane. Ketling i Wotodyjowski sa tu personifikacjami ttumionego dyskursu
seksualnego, ktorego podmiot pada ofiara wlasnej wartosciujacej stratyfikacji
plci. Wspomniana strategia rozdwajania ciazy wikla go w konflikt miedzy
erotyczna fantazja a $wiadomoscia seksualnej fizjologii, miedzy fascynacja
pieknem kobiecego ciala a kulturowym wymogiem afirmacji ciazy, ktora nie
podoba mu si¢ w sensie estetycznym i ktorej zarazem si¢ leka.

Intryguje w analizowanym fragmencie podobienstwo struktury opisow wy-
gladu bohaterek. Obie sa blade. Nie jest to jednak blados$¢ przyrodzona, ale —
mozna by rzec — akcydentalna. Sprawcami zmiany koloru cery obu kobiet sg
posrednio mezczyzni. Basig, porwana przez Azje, trudy ucieczki wpedzity
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w chorobg, ktorej slad stanowi owa blados¢. W przypadku Krzysi przyczyna
jest cigza, a zatem 1 Ketling jako jej sprawca. Narracyjne konotacje tych blado-
sci sa jednak zdecydowanie wartosciujace. Dzigki bladej cerze Krzysi zostaje
wyeksponowany ,,wasik”, wczesniej oznaka zmystowosci i dyskretnego erotyz-
mu:
Ledwie dostrzegalny ciemny puszek pokrywal jej wierzchnia warge, uwydatniajac usta
stodkie a pongtne, jakby troch¢ do pocalunku zlozone. [PW 47]

Teraz znika jego erotyczna proweniencja, staje si¢ on neutralny, a nawet
jako cecha meska przyczynia si¢ do utraty ,dawnej subtelno$ci” Krzysi.

Przeciwnie blados¢ Basi — dodaje jej uroku, czyni ja podobna do ,listka
bialej rozy”. W opisie tej postaci takze mozna uchwyci¢ cechy meskie, a wtas-
ciwie chlopiece, jak ,,ptowa, wichrowata czupryna” (to zreszta atrytut ,haj-
duczka” — typu chlopczycy, jaki reprezentuje Basia), czy nawet zwierzg-
ce — ,chrapki poruszaly si¢ szybko”. Konstrukcja wygladu Basi w tej scenie
zbliza jej posta¢ do stereotypu efeba. Blados¢ obu twarzy to zapis pewnych
wydarzen mi¢dzy plciami — aktu prokreacji i nie zrealizowanego erotycznego
pozadania. Bladosc jest tu zatem wtorna, stanowi efekt przesztych i w wigkszo-
sci nie nazwanych zdarzen.

Odmienne pochodzenie bladej cery bohaterek jest przyczyna ich okreslone-
go estetyczno-erotycznego wartosciowania. Nie zrealizowane przez Azj¢ poza-
danie Basi-zony (ale nie matki!) zostaje zapisane w bladosci twarzy, ktéra
podnosi jej kobiece walory i czyni ja bardziej ponetna dla patrzacych mez-
czyzn. Ciazowa blados¢ Krzysi, mimo iz jest takze skutkiem relacji erotycz-
nych, ma dla jej urody skutek odwrotny. Tozsamo$¢ barwy obu twarzy zostata
zroznicowana wartosciujaco przez odmiennos¢ erotycznych zdarzen, ktore ja
spowodowaly: proby zaspokojenia seksualnego pozadania i seksu obarczonego
funkcja prokreacji.

Mimo to zastanawia w tej scenie brak dowartosciowania ciazy jako prze-
ciwwagi dla urody Basi. Wczesniej wszak erotyka byla badz réwnowazona
chrzescijanskim wzorcem kobiecosci (Helena), badZ przestonigta macierzyn-
skim idealem Marii (Olenka). Tu dyskurs erotyczny dominuje nad moralnym
nakazem afirmacji ciazy, ktorego szczatki reprezentuje poczucie winy Ketlinga.
Wyrazna w powiesci sympatia Sienkiewicza dla Basi budzita dezaprobate Sta-
nistawa Tarnowskiego — jednego z najwigkszych admiratoréw jego pisar-
stwa — ktory mimowolnie dokonat pierwszej psychoanalizy fragmentu proce-
su tworczego autora Potopu:

Basia, ktora wyprawia krzyki i hatasy do darowania chyba malemu dziecku, ktora sig
dasa i grymasi, zadasana i rozgrymaszona drapie si¢ na dach po drabinie, a kiedy wolaja, zeby
zeszla, odpowiada: ,Nie zlazg¢” (jak fornal!l) — przez autora traktowana con amore, jest
widocznie jego ulubiona kreacja, widocznie ma w niej upodobanie wielkie, wydaje sig, jak zeby
sam byt w niej troche zakochany?’

Chociaz erotycznie zanegowana, ciaza Krzysi ujawnila si¢ jako jedyna for-
ma kobiecosci, ktora wymyka si¢ wladzy fallusa, bo blologlczna koniecznosé
przekracza go, przypominajac o jego ,byciu-ku-$Smierci”. To zaledwie nikla

27 8. Tarnowski, [,,Pan Wolodyjowski”]. W antologii: ,,Trylogia” Henryka Sienkiewicza,
s. 224
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oznaka powrotu przestonigtej lub zredukowane;j cielesnosci bohaterek. Przejaw
fizycznego przemijania, wystepujacy w opisie postaci ci¢zarnej Krzysi, nie
wskrzesza erotycznego aspektu prokreacji, uwydatnia natomiast jej utajony
smiertelny wymiar. Blados$¢ r6zanej cery Basi catkowicie przestania druga stro-
n¢ jej erotycznej atrakcyjnosci. Calunowa blados¢ Krzysi, pozbawiona przez
ciaz¢ konotacji erotycznych, ujawnia tlumione sensy erotyki: przemijanie
i $mier¢.

Zastanawiajace dwuznacznosci, w jakie wikla Sienkiewicz swoje postacie,
kaza spojrze¢ na nowo na autora Trylogii, ktory w kostiumie historycznym
skrywa¢ moze $wiadomos¢ plciowych lekow i obsesji swoich czaséw. Konstru-
ujac posta¢ Basi, Sienkiewicz nie powiela schematu kobiety-rycerza. Klarow-
no$¢ opozycji meskie — zenskie zostaje zmacona przez pierwiastek androgyni-
czny, przejawiajacy si¢ w jej opisach. Dokonujaca si¢ w tej postaci wymiana
lub chocby tylko opalizowanie obu plci wskazuje na przywolywanie przez
pisarza pewnego historycznego idealu kobiecosci: kobiecosci bezpiecznej, ko-
biety-efeba, Androgyne wyzwolonej ze $miercionosnego cyklu prokreacji. By¢
moze jest to wyraz obrony $wiadomosci zbiorowej schytku XIX w. przed wie-
dza o sobie, ktora wkrotce ujawni Freud.



