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JULIANA STRYJKOWSKIEGO ,TRAGEDIA OPTYMISTYCZNA”
ROZWAZANIA O ,BIEGU DO FRAGALA”

Tworczos¢ Juliana Stryjkowskiego nie doczekala si¢ jeszcze monograficz-
nego opracowania. Publikowane dotychczas artykuly, nawet te, ktore ukazaly
sic w formie ksiazkowej (np. tomy studiéw Jana Paclawskiego!), przynosza
omowienie poszczegdlnych utwordow, watkow czy problemow pisarstwa Stryj-
kowskiego. Nielatwa jest odpowiedz na pytanie, jakie wzgledy zadecydowaty
o tym, ze taka monografia nie powstala (nietatwa, bo mechanizmy rzadzace
zainteresowaniami historykow literatury sa nad wyraz tajemnicze). Trudno
wigc orzec, w jakim stopniu na sytuacj¢ t¢ wplynal fakt, ze dorobek autora
Czarnej roézy nie poddaje si¢ tatwo zabiegom scalajacym. Jest to bowiem twor-
czos¢, w ktorej wspolistnieje kilka wyraznie odmiennych nurtow; jest to — do-
dajmy — pisarstwo, w ktorego rozwoju nie rysuja si¢ wyrazne cezury.

Najczesciej wskazuje si¢ na trzy nurty czy tez watki w dorobku Stryjkow-
skiego. Zydowski — naleza do niego utwory, ktérych akcja rozgrywa si¢ w §ro-
dowisku Zydéw polskich na przetomie XIX i XX wieku: Glosy w ciemnosci,
Austeria, Sen Azrila, Echo. Biblijny — tworzony przez tryptyk Odpowiedz, Krol
Dawid zyje!, Juda Makabi. Wreszcie nurt, ktéry najczgsciej bywa okreslany
jako polityczny — chodzi o takie powiesci, jak Bieg do Fragala, Czarna rdza,
Wielki strach. 1 ta tréojdzielna typologia okazuje si¢ jednak niewystarczajaca;
poza nia pozostaja bowiem nie tylko utwory mniej istotne w dorobku pisarza
(jak tom szkicow Pozegnanie z Italiq, zbior opowiadan Imie wiasne czy dramat
Sumienie), ale i dziela tak wazne, jak ogloszona w 1978 roku powies¢ Przybysz
z Narbony. Ten ostatni utwor daje si¢ i wlacza¢ w nurt zydowski (opowiada
bowiem o losach marrandéw w XV-wiecznej Hiszpanii), i traktowac jako kos-
tiumowa powies¢ polityczna.

Sposérod trzech wymienionych powyzej nurtow najwigkszym zainteresowa-
niem krytykow i historykdw literatury cieszy si¢ ten pierwszyZ2, co wiaze sie
zapewne z formutowanym czesto przekonaniem, Ze wlasnie takie utwory, jak
Glosy w ciemnosci czy Austeria, decyduja o randze pisarstwa Stryjkowskiego.
Rowniez watek biblijny byt juz — mimo Ze chodzi o utwory powstale stosun-

1 J. Pactawski: O twdrczosci Juliana Stryjkowskiego. Kielce 1986; Kronikarz zydowskiego
losu. Szkice o twdrczosci Juliana Stryjkowskiego. Kielce 1993.

2 Zob. np. J. Wrébel, Tematy zydowskie w prozie polskiej 1939—1987. Krakow 1991,
zwlaszcza rozdz. 1: ,,Pogasly $wiatla szabasne”.
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kowo niedawno — przedmiotem kompetentnych oméwieri3. Najmniej uwagi
poswigcono utworom politycznym, zwlaszcza pierwszej opublikowanej powie-
$ci Stryjkowskiego — Biegowi do Fragala (mowa o recepcji historycznoliterac-
kiej tego dziela, nie za$ o rezonansie krytycznym w momencie jego ogloszenia
w latach piecdziesiatych; ten byl bowiem ogromny).

Bieg do Fragald, wydany w 1951 roku, kwalifikowany jest przez historykow
literatury jako utwor socrealistyczny. Zanim jednak zajmiemy si¢ jego zwiaz-
kami z modelem literatury obowiazujacym po zjezdzie szczecinskim, warto
poswigcic troche uwagi problemowi ogodlniejszemu, a dotyczacemu wilasnie soc-
realizmu. Czesto formutuje si¢ opini¢ — w sposob najbardziej dobitny zrobit to
bodaj Jerzy Jarzebski — ze we wczesnych latach pigédziesiatych ,,wszyscy pisali
tak samo”, a wigc ,trudno dzi$ odréznié¢ w tych [socrealistycznych] utworach
piora Scibora-Rylskiego, Konwickiego, Zalewskiego czy Brandysa”*. Teza ta,
wystepujaca i w pracach innych historykow literatury, nie wydaje si¢ w pelni
trafna. Przeczy jej elementarne doswiadczenie czytelnicze dzisiejszego (a pewnie
i 6wczesnego) odbiorcy literatury socrealistycznej. Cos przeciez odroznia Oby-
wateli Brandysa, Bieg do Fragala Stryjkowskiego czy Wladze Konwickiego od
takich utwordw, jak Kampania znaczy walka Kowalewskiego, Na przykiad Ple-
wa Hamery, Miasto nowych ludzi Dziarnowskie;j... Nie bgdziemy tego wylicze-
nia kontynuowad, gdyz moglyby si¢ tu pojawic dziesiatki innych tytulow. Cho-
dzi przy tym nie tylko o to, ze Brandys, Stryjkowski czy Konwicki to bardzo
dobrzy — znacznie lepsi niz Kowalewski, Hamera, Dziarnowska — narratorzy
(mysle zarowno o umiejetnosci konstruowania fabuty, jak o sprawnosci stylis-
tycznej), co zreszta kazdy z nich udowodnit wczesniej. Brandys byt juz przeciez
wowczas — przypomnijmy — autorem dwodch §wietnych, choé jakze roznych,
powiesci: Drewnianego konia i Miasta niepokonanego, w szufladzie biurka Kon-
wickiego spoczywal maszynopis Rojstéw, Stryjkowskiemu zas cenzura odrzuci-
la jego opus magnum, tj. Glosy w ciemnosci. Rzecz sprowadza si¢ jednak nie
tylko do sprawnosci narracyjnej, lecz do niesmialych, nie kwestionujacych pod-
stawowych zalozen, préb modyfikacji poetyki socrealistyczne;.

Elementem wspdlnym dla calej literatury socrealistycznej jest wpisana
w nia wizja $wiata, dajaca si¢ wywies¢ z ideologicznego intertekstu, tj. wy-
stapien politycznych i publicystyki literackiej (i nie tylko literackiej), odwotuja-
cych sie do marksizmu w jego stalinowskiej wersji. Istote tej wizji stanowito
absolutyzowanie determinantdw natury socjalnej, interpretowanie rzeczywisto-
$ci w kategoriach walki klasowej, operowanie mitologia wroga klasowego (kaz-
dy z tych czynnikéw — dodajmy — znajdowat §ciste odzwierciedlenie w sche-
matach fabularnych prozy socrealistycznej).

Uksztattowal si¢ w ten sposob model powiesci, ktora okreslano — nie
najszczesliwiej — jako produkcyjna. Jej schemat fabularny byt przedmiotem
szczegOlowych opisdw, tu wiec chcemy wskaza¢ tylko dwa elementy, istotne
z naszego punktu widzenia. Akcja tego rodzaju powiesci rozgrywala si¢ we
wspolczesnej (a wiec powojennej) Polsce, a jej tematem byla realizacja szeroko

3 Zob.np. A. Sobolewska, Tryptyk biblijny Juliana Stryjkowskiego. ,,Przeglad Powszechny”
1990, nr 7/8. — B. Pigczka, Trylogia biblijna Juliana Stryjkowskiego (,0dpowiedz”, ,Krél Dawid
zyje!”, ,Juda Makabi”). Problemy metodologiczne. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego”, Prace Historycznoliterackie, z. 79 (1992).

4 J. Jarzebski, Miedzy ,realizmem " a ,,prawdq”. Proza krajowa po wojnie. W: W Polsce, czyli
wszedzie. Warszawa 1992, s. 97.



ROZWAZANIA O ,BIEGU DO FRAGALA” 63

pojmowanego zadania produkcyjnego. Wlaczamy tu — zgodnie zreszta z istnie-
jacym uzusem terminologicznym?® — do$¢ liczne utwory tworzace wiejski nurt
literatury socrealistycznej; ich fabula ogniskuje si¢ najczgsSciej wokot kwestii
powstania spoldzielni, co takze daje si¢ traktowac jako realizacja zadania pro-
dukcyjnego.

Tak zarysowany model bardzo szybko ulegt zupelnej petryfikacji. W efekcie
powstato zjawisko okreslane wowczas (i pozniej) jako schematyzm; jego istote
obnazyt Flaszen w powstalym pod koniec 1951 roku artykule Nowy Zoil, albo
0 schematyzmie.

Trzeba jednak zauwazyd, ze nie istnial zwiazek konieczny migdzy zarysowa-
na powyzej wizja Swiata a rozwiazaniem kompozycyjno-fabularnym znanym
z literatury produkcyjnej. Poniewaz za obligatoryjna uznawano wizj¢ rzeczywi-
stosci, a nie rozwiazanie artystyczne (tu bowiem wystc;powal niewielki margines
swobody), mozliwe byly proby wyjscia poza wspomniany schemat. Daja si¢
one sprowadzi¢ do pigciu wariantow.

Po pierwsze, przenoszono akcje utworu w blizsza lub dalsza przesztosé
(Pokiad Joanny Morcinka, Pamigtka z Celulozy Newerlego, Pokolenie Czeszki).
Po drugie, sytuowano powiesciowe zdarzenia poza Polska (Bieg do Fragala
Stryjkowskiego). Po trzecie, modyfikowano wzorzec powiesci produkcyjnej,
wlaczajac don elementy charakterystyczne dla innych odmian gatunku powies-
ciowego. Tak dzieje si¢ w Obywatelach Brandysa, utworze silnie nasyconym
pierwiastkami typowymi dla prozy obyczajowej. Z podobnym zabiegiem styka-
my si¢ we Wiadzy Konwickiego tu dominuje paradygmat powiesci polityczne;j,
poza tym niemal nie wystepuj acy w literaturze polskiego socrealizmu. Dodajmy
dla jasnosci, ze termin ,powies¢ polityczna” odnosimy do utwordéw, ktorych
bezposrednim przedmiotem jest wielka polityka i ludzie w niej uczestniczacy (bo
z pewnego punktu widzenia polityczne bylo wszystko, co publikowano we wczes-
nych latach piecdziesiatych). Po czwarte, rezygnowano z wzorca powiesci reali-
stycznej na rzecz powiastki filozoficznej typu wolterowskiego (Wojna skuteczna
Andrzejewskiego). Po piate wreszcie, modyfikowano wylacznie model fabularny,
przy czym czesto rzecz polegala na prostym odwrdceniu rozwiazan fabularnych
znanych ze schematycznej literatury produkcyjnej (Lewanty Brauna).

Warto dodad, ze zabiegi, ktorych typologie tu proponujemy, nie byly roz-
faczne. Przeniesienie akcji w przesztos¢ — jak w Pokladzie Joanny — pociagalo
wszak za soba czg¢sciowa modyfikacje takich czynnikow, jak fabula czy wzorzec
gatunkowy. Akcja rozgrywala si¢ wprawdzie w kopalni (podobnie jak w soc-
realistycznych powiesciach w rodzaju Jana bez ziemi Jackiewicza czy — przede
wszystkim — Wegla Scibora-Rylskiego), ale praca nie miata juz charakteru
,walki o plan”.

Opisane tu zabiegi nie zmieniaja faktu, ze wyliczone utwory pozostaja — ze
wzgledu na zawarta w nich wizjg Swiata — tekstami socrealistycznymi (co
w wypadku Wojny skutecznej i Obywateli przekonywajaco udowodnit Michat
Glowinski, w wypadku za§ Wiadzy — Wojciech Tomasik ®). Dzieki tym zabie-
gom wspomniane dzieta korzystnie wyrdzniaja si¢ na tle standardowej produk-

5 Zob. W. Tomasik, Produkcyjna powiesé. Hasto w: Slownik literatury polskiej XX wieku.
Warszawa 1992, s. 857.

6 M. Glowinski: Powiesé na miare naszych czasow. (,,Obywatele” Kazimierza Brandysa). W:
Rytual i demagogia. Trzynascie szkicow o sztuce zdegradowanej. Warszawa 1992; Niby-groteska.
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cji literackiej tamtych lat. Owo zjawisko dostrzegli krytycy i publicysci literac-
cy w okresie socrealizmu. Jerzy Putrament w referacie wygtoszonym podczas
Rozszerzonego Plenum ZG ZLP w czerwcu 1952 roku do najwazniejszych
osiagnieé Owczesnej literatury zaliczyl te utwory, ktorych ,tematem [...] jest
dalsza czy blizsza przeszto$¢ albo teren niepolski”’. Zagadnieniu temu sporo
uwagi poswiecit Ludwik Flaszen w artykule Zoilowe diagnozy i proroctwa;
krytyk dostrzegt odwr6t od tematyki wspolczesnej:

Pisarze uciekali w przesztosé, w wydarzeniach historycznych szukajac rodowodu swej
wspolczesnosci. Inni zaczeli wedrowaé po krajach Europy zachodniej, Ameryki i dalekich
ladach kolonialnych — w poszukiwaniu sojusznikow walki, w checi demaskowania i pigt-
nowania wroga, ktéry jest ten sam pod dowolna szerokoscig geograficzna. Jest, jest dobra
ksiazka! — kwitowali Pokolenie Czeszki krytycy i dodawali z westchnieniem: ,,Trzeba wpraw-
dzie pisaé o ZWM w latach okupaciji, ale to nie zastapi nam pamigci o ZMP w Polsce
Ludowej”. Jest, jest $wietna ksigzka! — entuzjazmowaliSmy si¢ po przeczytaniu Pamiqtki
z Celulozy, ale pytali$my, czy autor dociagnie dzieje swego bohatera do wspoiczesnosci. Chwa-
lilismy Wrzesien, ale byliémy ciekawi, jak tez wygladataby napisana przez Putramenta powies¢
o tematyce zaczerpnigtej z biezacej chwili. Sprawa powiesci w pelnym tego stowa znaczeniu
wspblczesnej stangla na ostrzu noza®.

Do kwestii tej Flaszen powrocit w artykule Odwilz, pozory, rzeczywistosc,
w ktorym zanotowal nastgpujace spostrzezenie:
Jest to smutny paradoks, ze najcelniejsze dzieta [socrealistyczne] zrodzity si¢ nie ze zma-

gan ze wspodlczesnoscia najblizsza, ta, co roztacza si¢ wokot nas i w nas samych — ale z uniku
wobec niej®.

Zblizone byly zapewne i opinie czytelnikow, skoro w plebiscycie na ksiazke
10-lecia, ogloszonym przez ,Nowa Kulture”, w pierwszej dziesigtce znalazlty
sig: Pamigtka z Celulozy (nb. na pozycji 1), Obywatele (na pozycji 3) oraz
Pokolenie Czeszki. Oprocz tych utworow czytelnicy warszawskiego tygodnika
wyréznili dwie inne powiesci ogloszone w latach 1949 —1954: Wrzesieri Put-
ramenta i Pigtke z ulicy Barskiej Kozniewskiego'°. Za znamienny uznaé trzeba
fakt, iz s3 to dziela socrealistyczne wprawdzie, ale w rézny spos6b modyfikuja-
ce wzorzec powiesci produkcyjne;.

Podobne oceny formulowano z perspektywy historycznoliterackiej. Zda-
niem Wojciecha Tomasika — przywolujemy opini¢ tego badacza wyrazona
w jednej z najwazniejszych ksiazek o literaturze tamtych lat, pt. Polska powies¢
tendencyjna 1949—1955 — do nielicznych utwordéw poszczecinskich, ktore
przetrwaly probe czasu, zaliczy¢ mozna wtasnie Pamiqtke z Celulozy, Bieg do
Fragala, Pokolenie i Obywatelil'.

Wrdémy do powiesci stanowiacej glowny przedmiot tych rozwazan. Oglo-
szony w 1951 roku Bieg do Fragald byt — formalnie rzecz biorac — ksiaz-

(,Wajna skuteczna” Jerzego Andrzejewskiego). W:jw. — W. Tomasik, Intertekstualno$c i tenden-
cja. Wokol ,,Wladzy” Tadeusza Konwickiego. W: Slowo o socrealizmie. Szkice. Bydgoszcz 1991.

7 J. Putrament, O niektorych zagadnieniach tematyki wspélczesnej w naszej prozie
1950 —1952. , Nowa Kultura” 1952, nr 25. Przedruk pt. O tzw. ,schematyzmie”. W: Na literackim
froncie. Warszawa 1953, s. 72—73.

8 L. Flaszen, Zoilowe diagnozy i proroctwa. ,Zycie Literackie” 1953, nr 50, s. 5.

% L. Flaszen, Odwilz, pozory, rzeczywisto$c. W: Cyrograf. Krakow 1974, s. 44.

10 Wyniki plebiscytu opublikowane zostaly w nrze 14 z 1955 roku.

11 W. Tomasik, Polska powie$c¢ tendencyjna 1949—1955. Problemy perswazji literackiej.
Wroctaw 1988, s. 5.
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kowym debiutem, i to z pozoru poznym debiutem, bo pisarz liczyl sobie wow-
czas 46 lat. Tylko jednak z pozoru, bo Stryjkowski mial za soba dtuga droge
tworcza. Juz w okresie migdzywojennym — poczawszy od korca lat dwudzie-
stych — oglaszal bowiem teksty literackie w czasopismach polskich i zydow-
skich, przelozyt z francuskiego powiesé Céline’a Smieré na kredyt, a w 1946
roku ukonczyt Glosy w ciemnosci (wydane w formie ksiazkowej w roku 1956).

Nie bez znaczenia — ze wzglgdu na przedmiot naszych rozwazan — jest
stanowisko ideowe Stryjkowskiego. Pisarz od 1934 roku nalezat do partii ko-
munistycznej. Po latach, gdy dokonywat rozrachunku z tym etapem swego
zycia — zarowno w dzielach, gdzie biografic poddawal metaforycznej trans-
pozycji {Czarna réza), jak w utworach bliskich dokumentarnemu zapisowi
(Wielki strach) i tekstach nieliterackich (Ocalony na Wschodzie) — otdz
gdy dokonywat rozrachunku, zwracal uwage na jeden element swej Owczesnej
postawy: $lepa wiarg w ideologi¢ komunistyczna. W wywiadzie udzielonym na
poczatku lat dziewieédziesiatych na pytanie, jakim pamigta siebie z tamtego
okresu, odpowiedzial z rozbrajajaca szczeroscia:

Jako idiotg. Udokumentowalem to w Wielkim strachu, gdzie m6j bohater-komunista,
Art}xrizjest durniem, nie dopuszcza do siebie zadnych argumentéw, ma konskie okulary,
to ja°”.

Czy ta §lepa wiara w komunizm charakteryzowala Stryjkowskiego takze
wowczas, gdy na przelomie lat czterdziestych i pigcdziesiatych pracowal nad
Biegiem do Fragala? Pisarz wspomina, ze odchodzenie od komunizmu bylo
dlugotrwalym procesem, o ktorym decydowaly rozne fakty. Za pierwszy z nich —
cho¢ proponowana w jego wywodach chronologia jest nad wyraz pogmatwana —
uwaza wydarzenie z 1944 roku, opisywane zreszta zardwno w jego utworach
fabularnych (Syriusz), wspomnieniowych (To samo, ale inaczej), jak i w wywia-
dzie-rzece (Ocalony na Wschodzie). Spacerujac rankiem po Placu Czerwonym
(jest sierpien 1944), pisarz na dachu mauzoleum spostrzega Stalina w otoczeniu
cztonkdw politbiura; zaczyna pelen entuzjazmu biec w ich kierunku, krzyczac:
»Da zdrawstwujet Stalin”. Oto komentarz do tego wydarzenia zawarty w Ocalo-
nym na Wschodzie:

Zaczeto si¢ od kropli watpliwosci, od chwilowego rozczarowania, kiedy Beria zastonit
swoja piersia Stalina [...], azebym go nie zastrzelit. A ja uszediem z zyciem, gdyz pustymi
regkami wywijalem w powietrzu!3,

Inne fakty wymieniane przez Stryjkowskiego to procesy polityczne toczace
si¢ zarowno w ZSRR, jak i w innych krajach bloku komunistycznego, a takze
wyraznie ujawniajacy si¢ antysemityzm (eksponowanie zydowskiego pochodze-
nia lekarzy polikliniki kremlowskiej, oskarzonych m.in. o zamordowanie An-
driecja Zdanowa)'*.,

Czy wiara Stryjkowskiego w komunizm — powtorzmy sformulowane po-
wyzej pytanie — ulegla juz wOwczas, na przelomie lat czterdziestych i piec-
dziesiatych, wyraznej erozji? Nie wydaje si¢, by tak bylo. Zaréwno stanowisko
ideowe, ktorego wyrazem jest Bieg do Fragald, jak i deklaracje skladane ex

12 Ostrzenie duszy. Z J. Stryjkowskim rozmawia E. Berberyusz. ,,Tygodnik Powszech-
ny” 1990, nr 28, s. 3.

13 Ocalony na Wschodzie. Z J. Stryjkowskim rozmawia P. Szewc. Montricher 1991, s. 263.

14 Ibidem, s. 263 —264.

5 — Pamietnik Literacki 1997, z. 1
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post przez pisarzal® pozwalaja traktowaé analizowana powies¢ jako dzieto
komunisty.

Jej geneza zwiazana jest z pobytem Stryjkowskiego w Rzymie w charak-
terze kierownika tamtejszej placowki PAP. Sytuacje spoleczno—pohtyczna pa-
nujaca wtedy we Wiloszech znal on wiec z autopsji, a powiesciowa fabula
pozostaje w czytelnym zwiazku z konkretnymi wydarzeniami, ktére rozegraty
sic w poludniowych Wloszech jesienia 1949 roku. Pisarz tak relacjonowal po
latach te wypadki:

W Kalabrii bezrolni chiopi oglosili strajk. [...] robotnicy rolni pracujacy u baronow,
wiascicieli latyfundiéw, zajeli odiogiem lezaca ziemig, zaorali ja i zasiali. Doszto do walki

z karabinierami. Zgineli trzej robotnicy. [...] Pojechatem do Kalabrii do Crotone. We wsi

[Melissie koto Crotone] rozeszla si¢ szybko wiadomos¢ o przyjezdzie dziennikarza. A kiedy

[mieszkancy] dowiedzieli si¢, ze z komunistycznego kraju, zacz¢li do mnie przychodzié¢ catymi

grupami. [...] Wszyscy opowiadali to samo. O bezrobociu, bezrolnej nedzy, o strasznym

baronie. Opowiadali o trzech zabitych towarzyszach, ktérych pochowali na polu bitwy. [...]

W Rzymie zabralem si¢ do pisania. Miat to by¢ dziennikarski reportaz, a powstata powies¢

Bieg do Fragala'®

Utwor, opublikowany — jak juz wyzej wspomnielismy — w 1951 roku, stat
si¢ jedna z najglo$niejszych powiesci socrealistycznych. O rozglosie zadecydo-
waly przy tym nie tylko wartosci artystyczne dziela, ale i czynniki zewnetrzne,
ktoére chcemy dalej wymienic.

Nalezy do nich oficjalne uznanie, jakim cieszyla si¢ powiesé. Jego wyraz
stanowilo uhonorowanie Biegu do Fragald Nagroda Panstwowa I stopnia za rok
1952. Doceniono w ten sposéb nie tylko propagandowe walory dzieta (bo one
przede wszystkim decydowaly o preferencjach juroréw tej nagrody w okresie
stalinizmu), ale i — co jest wypadkiem rzadszym — wartosci SciSle literackie.

Po opublikowaniu powiesci odbyl si¢ w Rzymie wieczor autorski urzadzony
przez parti¢ komunistyczna. Podczas niego pisarz wyglosit — jak sam powiada —
~plomienne przeméwienie antyrzadowe”!”, w ktorym potepit zbrodni¢ popel-
niong na wzgorzach Fragala. W efekcie otrzymat nakaz natychmiastowego opusz-
czenia Wloch. Bez watpienia takze ten fakt przyczynil si¢ do rozglosu dziela,
zwlaszcza ze byl czesto podkreslany w krytycznoliterackich wypowiedziach doty-
czacych powiesci Stryjkowskiego. Sugerowano, Ze istnieje bezposredni zwiazek
migdzy ranga dzieta a wydaleniem jego autora z Wioch. Hieronim Michalski,
ktorego recenzje zamiescit tygodnik ,,Swiat”, rozumowat w sposob nastgpujacy:

Stryjkowski z nieprzecigtnym talentem i ogromna sita wyrazu ukazat walke, jaka chtopi
wloscy prowadza pod przewodnictwem partii komunistycznej. Bieg do Fragala stat si¢ doku-
mentem oskarzenia i walki. Potwierdzita to... faszystowska policja Scelby. Polski autor, prze-
bywajacy we Wloszech jako dziennikarz, otrzymal nakaz natychmiastowego wyjazdu, gdy
tylko dowiedziano si¢ z przygotowywanego przekladu, co zawiera utwor!®

Podobna mysl pojawiala si¢ i w innych oméwieniach. Zdaniem recenzenta
LZycia Warszawy wydalenie p1sarza »doda tylko blasku powiesci Stryjkow-
skiego — i walce, ktora powies¢ ta opiewa”'®.

15 Ibidem, s. 221; Kultura to bezbronny kwiat. Z J. Stryjkowskim rozmawia M. Lukasze-
wicz. ,Nowe Ksiazki” 1991, nr 5, s. 1.

16 Ocalony na Wschodzie, s. 219—221.

17 Ibidem, s. 221.

18 4. Michalski, ,Bieg do Fragald”. ,Swiat” 1952, nr 39, s. 10.

19 Zeydler [Z. Zeydler-Zborowskil, Gdy Zycie pisze dalszy cigg powiesci. ,Zycie War-
szawy” 1952, nr 163, s. 3
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Podkreslano i inny fakt. Ot6z o wartosci dzieta miala stanowic ,,wysoka
ocena, z jaka spotkalo si¢ ono u sekretarza generalnego KPW, Palmiro
Togliattiego” 2°.

O rozglosie towarzyszacym opublikowaniu Biegu do Fragala decydowat
jeszcze jeden czynnik; mial on jednak charakter inny niz wymienione po-
przednio. Mowa o krazacych wowczas pogloskach, iz utwor jest plagiatem.
W ,,Szpilkach” ukazala si¢ nawet — je§li wierzyé Stryjkowskiemu?! — fraszka
autorstwa Leca: ,,Nie przeczytam Fragali, / poki autor si¢ nie ustali”. Gdy wigc
w recenzji piora Grzegorza Lasoty czytamy, ze w wielu utworach pisarzy wlos-
kich wystepuja podobne jak w Biegu do Fragalad tematy, watki, problemy, ba,
nawet identyczne koncepcje bohaterow, traktujemy t¢ wypowiedz jako aluzyj-
ne dementi wspomnianych pogtosek (dodajmy: dementi niezbyt fortunne)?2.

Utwor Stryjkowskiego — spuentujmy te cze$¢ naszych rozwazan — zostal
w momencie ogloszenia bardzo wysoko oceniony przez krytyke. Dzielo wymie-
niono obok opublikowanych wtedy (i takze wyrdznionych nagrodami pan-
stwowymi) powiesci Newerlego, Czeszki i Kozniewskiego; w utworach tych
dostrzegano ,,pelny tryumf metody realizmu socjalistycznego w literaturze pol-
skiej” 23, Co ciekawe, powiesé chwalili nie tylko krytycy akceptujacy socreali-
styczna doktryne. Takze recenzentka ,, Tygodnika Powszechnego”, Zofia Staro-
wieyska-Morstinowa, cho¢ formulowala wobec Biegu do Fragala wiele zarzu-
téw, uznala go jednak za ksiazke ,pigkna” i ,w swym gldownym nurcie sym-
patyczng i szlachetng”?4,

Powiesé Stryjkowskiego pochwalono tez — pidrem Janusza Jasieficzyka —
w paryskiej ,,Kulturze”. I to juz jest prawdziwy ewenement, bo ani redaktor
miesigcznika, ani recenzent nie nalezeli do sympatykow socrealizmu (Jasien-
czyk niezwykle surowo ocenial tworczos¢ krajowa, co bolesnie odczut ,,prymus
literatury socrealistycznej”, Kazimierz Brandys). Autor Slowa o bitwie uznatl
Bieg do Fragalad za dzielo sztuki (cho¢ zaznaczyl, Ze jest on nim nie dzigki
socrealizmowi, lecz — wbrew niemu). Dostrzegl wady utworu, ale zauwazyt tez
zalety; najwazniejsza z nich to duzy tadunek prawdy zawarty w powiesci?>.

W podobnym tonie utrzymane byly opinie formulowane w pdzniejszym
okresie. W latach szescdziesiatych Andrzej Drawicz widziat w Biegu do Fragala
»powiesé nie zdeprecjonowana przez czas”2%, na poczatku lat siedemdziesia-
tych za§ Krzysztof Biskupski stwierdzil, ze jest to ,jedna z najwazniejszych
w naszej literaturze ksiazek o socjalizmie”?”.

20 K. Koliniska, Julian Stryjkowski — ,Bieg do Fragald”. ,Dziennik Baltycki” 1952, nr 239,
dodatek, s. 1.

21 Qcalony na Wschodzie, s. 224.

22 G. Lasota, Salvatore, ktory zdazyl. ,,Tworczosé” 1952, nr 8. Przedruk w: Kierunek natar-
cia. Szkice — recenzje — polemiki. Warszawa 1953, s. 101 —102.

23 A. M., Nowy sukces w walce ze schematyzmem. wllustrowany Kurier Polski” 1952, nr 179,
s. 5.

24 Z. Starowieyska-Morstinowa, W Rocca di Zolfo. ,Tygodnik Powszechny” 1952,
nr 49, s. 7.

25 J. Jasienczyk, ,Bieg do Fragald”. ,Kultura” (Paryz) 1954, nr 1/2, s. 185—190.

26 Czarna réza”: czas przeszly dokonany. (Komentarz autora i refleksje czytelnika). Roz-
mawiat z autorem [J. Stryjkowskim] A. Drawicz. ,Sztandar Miodych” 1963, nr 28, s. 3.

27 K. Biskupski, Czarna przestrzer. O prozie Juliana Stryjkowskiego. ,,Odra” 1972, nr 2,
s. 68.
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Stykamy si¢ wigc z sytuacja paradoksalna. Jedno z najwazniejszych dziet
socrealistycznych zostalo napisane przez tworce, ktory uwazat socrealizm za
,»Zrob literatury” — to paradoks pierwszy. Bieg do Fragalad byt przez krytykow
kwalifikowany jako powies¢ socrealistyczna; przez krytykow, ale nie przez sa-
mego Stryjkowskiego, ktory widzial w tej powiesci utwor prokomunistyczny,
ale nie socrealistyczny — to paradoks drugi.

Dodajmy, ze oba przywolane sady Stryjkowskiego zostaly w jego wywo-
dach uzasadnione.

Socrealizm okres$lat on jako ,,grob literatury”, gdyz doktryna ta ,,wyklucza
tragizm, najsilniejsze tetno sztuki pisarskiej, nie toleruje $mierci bohatera, nie
uznaje kleski. Bohater musi zy¢, walczyé z wrogami, zwycigza¢” 8. Biegu do
Fragala nie uwazat zas Stryjkowski za powiesé socrealistyczna ze wzglgdu na
wystepujacy w niej motyw Smierci glownego bohatera; motyw sprzeczny w je-
g0 przekonaniu z istotg socrealizmu: ,, To, ze ginie jej [tj. powiesci] bohater,
jest blasfemia, gdyz powinien Zyé, walczy¢ i ostatecznie zwyciezaé” 2%,

Do przywolanych tez powrdcimy ponizej; maja one charakter kluczowy dla
interpretacji Biegu do Fragald. Zanim si¢ jednak do nich ustosunkujemy, spro-
bujemy skonfrontowac ksztalt artystyczny powiesci Stryjkowskiego z modelem
literatury obowiazujacym we wczesnych latach pigédziesiatych.

Rozpocznijmy od narracyjnej struktury utworu. Norma kompozycyjna,
dos¢ rygorystycznie wowczas przestrzegana, zakladala operowanie trzeciooso-
bowa narracja auktorialng (silnie eksponowana byla przy tym autorytatyw-
no$¢ opowiadacza). Narracja w Biegu do Fragald ma wprawdzie charakter
trzecioosobowy, ale od obowiazujacych wowczas standardéw rdznia ja przynaj-
mniej dwa czynniki. Pierwszy z nich to zastosowanie mowy pozornie zaleznej
w obszernych partiach utworu, co sprawito, ze w pewnych fazach opowiadanie
nabrato charakteru personalnego. Mowa pozornie zalezna, szczegolnie czesto
wystepujaca we wszelkich odmianach prozy psychologicznej, takze i w zajmu-
jacej nas powiesci umozliwia wglad w psychik¢ gléwnego bohatera. Nie prowa-
dzi to jednak do konsekwenciji sprzecznych z zaloZeniem socrealizmu; 6w
wglad w psychike pozwala na przesledzenie ewolucji, jakiej podlega swiado-
mos$é bohatera pod wplywem — zgodnie z obowiazujaca wowczas wizja Swiata —
determinantow natury spoleczno-politycznej. Dodajmy, Ze znalezli si¢ recen-
zenci, ktorzy czeste postugiwanie si¢ mowa pozornie zalezna ocenili negatywnie;
uznali, ze zabieg ten utrudnia czytelnikowi (,,masowemu”) percepcje, a wiec —
rekonstruujemy ich rozumowanie — oslabia perswazyjna funkcje utworu3°.

Czynnik drugi, zwiazany zreszta z ekspansja mowy pozornie zaleznej,
to ograniczenie odautorskiego komentarza, ktory w prozie socrealistycznej
stuzyl interpretacji i wartosciowaniu przedstawionych zdarzen. Wielu kry-
tykow uznawalo takie rozwiazanie za mankament utworu. Grzegorz Lasota
pisat:

Stryjkowski, uwazajac, ze same fakty powinny mowi¢ za siebie, nie zawsze je potrafit
p;zegitawié z cala mocg plastycznego wyrazu, tak aby mobilizowaly mysli i uczucia czytel-
nika

28 Ocalony na Wschodzie, s. 171.
29 Ibidem, s. 221 —222.

30 Zob. np. A. M., op. cit., s. S.
31 Lasota, op. cit., s. 101.
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Podobnie sadzit Ryszard Matuszewski o ograniczeniu komentarza:

Wplywa [ono] [...] nie zawsze w sposob dodatni na jasno$¢ obrazu przedstawio-
nych sytuacji, zwlaszcza Ze postacie, wystgpujace w duzej liczbie i charakteryzowane czgsto
bardzo szkicowo, mieszaja si¢ niekiedy w umysle czytelnika niezdolnego do ich zapamie-
tania32,

Opinie recenzentow nie wydaja si¢ trafne. Stryjkowski redukowat wprawdzie
bezposredni komentarz narratorski, ale proponowat w zamian inne formy komen-
tarza, ktore czynity wymowe przedstawionych zdarzen i postaci jednoznaczna.

Po pierwsze, powierzal komentowanie prezentowanych faktow i zjawisk
niektoérym postaciom; ich opinie mogt czytelnik traktowac jako wiarygodne,
poniewaz dostrzegal, ze formulujace je osoby cieszg si¢ sympatia narratora.
Chodzito, co wydaje si¢ oczywiste, przede wszystkim o komunistow.

Po drugie, funkcj¢ komentujaca pelnia wtrety innorodzajowe, tj. wlaczone
w narracj¢ fragmenty (fikcyjnych czy autentycznych?) artykuldow prasowych,
listy (ich autorami sa komunisci), hasta polityczne.

Po trzecie, Stryjkowski operuje tym typem komentarza, ktory chcemy za
Wayne’em C. Boothem okresli¢ jako symboliczny 3. Wskazmy kilka przykla-
dow tego zabiegu. W jednej z inicjalnych scen utworu bohater po powrocie
z Australii do Neapolu spotyka mtoda owocarke, ktora sprzedaje pomarancze.
W jednej z konicowych scen Salvatore odnajduje dziewczyng (z jej osoba wiaze
irracjonalna nadziej¢ na zmiang swej sytuacji zyciowe;j). Ta nie rozpoznaje go:
»rzucita na szalke gars¢ amerykanskich orzeszkéw. Pomarancz juz nie bylo.
Jeszcze nie bylo” (2, 117; podkresl. J. S.)34. Scen¢ t¢ nalezy interpretowad jako
symboliczny komentarz do sytuacji politycznej panujgcej we Wloszech, ktore —
w sSwietle obowiazujacej wowczas marksistowskiej wykladni — ulegaly coraz
silniejszym wplywom amerykanskiego imperializmu. Podobng funkcje pelni
w powiesci eksponowanie faktu, ze wloska policja zmotoryzowana postuguje
si¢ amerykanskimi jeepami. Te sama rolg odgrywa — cz¢sto przez narratora
przywolywany — motyw przywiezionych z Australii pieni¢dzy i farmerskich
butéw. W momencie gdy ewolucja bohatera dobiega korica, nie ma on juz przy
sobie owych funtéw z Australii (uswiadamia sobie zreszta, ze byly to ,,antyko-
munistyczne pieniadze”, 2, 170), porzuca tez farmerskie buty.

Jak widzimy, Stryjkowski nie rezygnowat z komentowania powiesciowych
zdarzen, czynit to jednak w sposob nieco bardziej dyskretny, co odrdznialo
Bieg do Fragala od wielu innych 6wczesnych powiesci, operujacych natretnym,
wrecz gazetowym komentarzem publicystycznym.

Od obowiazujacych wowczas norm nie odbiega tez — przynajmniej z pozo-
ru — konstrukcja fabuly. Fabula ma wigc charakter dwuplanowy, co wynika
z istnienia w powiesci dwoch Scisle ze soba splecionych watkow. Osrodkiem
pierwszego z nich jest bohater zbiorowy: mieszkancy wsi Rocca di Zolfo.
Uwaga narratora koncentruje si¢ na ich walce o mozliwos¢ uprawiania ziemi
obszarniczej, ziemi lezacej odtogiem.

32 R.Matuszewski, Powies¢ o walce ludu wloskiego. ,Nowa Kultura” 1952, nr 19. Przedruk
w: Szkice krytyczne. Warszawa 1954, s. 52.

33 Zob. W. C. Booth, The Rhetoric of Fiction. Chicago—London 1983, s. 196—197.

34 W ten sposéb lokalizujemy cytaty w wyd.: J. Stryjkowski, Bieg do Fragala. T. 1-2.
Warszawa 1952. Pierwsza liczba oznacza tom, nastgpna — stronice.
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Watek drugi koncentruje si¢ woko6t jednego z mieszkancéw tej wsi, Sal-
vatora Lo Meo, powracajacego z Australii; trafit do niej jako jeniec wojenny,
a nastgpnie pracowal tam u farmera. Prezentowane zdarzenia ilustruja dtugo-
trwaly proces ideowego dojrzewania bohatera: od indyferentyzmu, wynikajace-
go z nieznajomosci praw rzadzacych otaczajaca go rzeczywistoscia spoleczno-
polityczna, do finalowego zaangazowania w walk¢ o obszarnicza ziemig.

Fakt, iz wspomniany proces ma charakter dlugotrwaly — z czego zreszta
niektérzy recenzenci czynili Stryjkowskiemu zarzut3® — jest bez watpienia
zaleta analizowanej powiesci (i tak wiasnie zostal oceniony przez Jana Blon-
skiego w recenzji bedacej chyba najwnikliwszym omowieniem Biegu do Fraga-
la). Los bohatera, powiada Blonski, ,jest ciagle otwarty — w kazdej chwili
moze wybraé kilka drég”36. W fabularnym punkcie wyjécia Salvatore przed-
stawiony zostal jako zagubiony w otaczajacym $wiecie outsider; ,,nie nasz ani
ich” (1, 6) — powie o sobie do przypadkowo spotkanej dziewczyny, bratu zas
oswiadczy: ,Nie jestem »oni« ani »my «. Jestem »ja «” (1, 54). Ewolucja bohate-
ra sprowadza si¢ do tego, ze uswiadamia on sobie, gdzie jest jego miejsce
w dychotomicznie podzielonym swiecie. Przemiana ta ma gramatyczne wy-
ktadniki, polega bowiem na przercm od ,ja” do,my”: ,duzo nasjest” (2, 121) —
stwierdza Salvatore, gdy maszeruje w tlumie manifestantéw protestujacych
przeciwko utworzeniu paktu atlantyckiego.

Oba watki stuza ukazaniu istniejacego wowczas zrdznicowania spoleczne-
g0, przedstawianego zgodnie z zalozeniami obowiazujacego oficjalnie materia-
lizmu historycznego. Obecno$¢ tego rodzaju czynnika wywolata prawdziwy
entuzjazm marksistowskich krytykow. Jeden z nich — Jacek Trznadel — tak
charakteryzowal przedstawiony powyzej aspekt powiesciowego Swiata:

Stryjkowski ukazat zréznicowane oblicze klasowe wsi wioskiej. Reka w rgk¢ z obszar-
nikami idzie bogaty chiop Filipello. Na strazy jego intereséw i jego klasy stoi karabinier

Prezzo i ksiadz Luigi — ktory usiluje zorganizowa¢ we wsi komoérke socjaldemokratyczna,

zdradzajaca za pomoca pseudodemokratycznych i pseudosocjalistycznych frazesoéw interesy

Iudu. [...] To oni wlaénie nasytaja do partii szpiegéw i prowokatoréw [...]. Obrazuje to nam

trudng walke, jaka nieustannie prowadzi partia przeciw zdrajcom i jawnym wrogom klaso-

wym. Widzimy burzuazj¢ i obszarnictwo, ktorzy [!] uzywaja wszelkich sposobow, by utrzy-
mac¢ wladze w swych r¢kach — od dywersji wewnatrz partii komunistycznej az do krwawego
spedzania chlopéw z zajetej przez nich ziemi?®’

Ze zréznicowaniem spolecznym laczy si¢ wspomniana juz dychotomizacja
$wiata. Ten pierwiastek najsilniej wiaze powies¢ Stryjkowskiego z socrealistycz-
nymi standardami, a niektdre z uje¢ zastosowanych w Biegu do Fragald w pro-
sty sposob spokrewniaja ten utwor z kanonicznym (tj. silnie uschematyzowa-
nym) modelem powiesci produkcyjne;.

O podziale $wiata postaci decyduje klucz klasowy; przeciwstawieni sobie
zostaja ,,swoi” (tj. bohaterowie o ,,slusznym” pochodzeniu) i ,obcy” (a wiec
wrogowie klasowi). Wrogami okazuja si¢ ks1adz bogaty gospodarz (krytyka
operowala tu terminem ,kultak”?8, cho¢ w samej powiesci si¢ on nie pojawia),

35 Zob. A. Jackiewicz, Tematy wloskie — w najnowszej literaturze polskiej. ,Zycie War-
szawy” 1952, nr 54, s. 4.

36 J. Btonski, Walka o kotling Fragala. ,Zycie Literackie” 1952, nr 9, s. 10.

37 J. Trznadel, ,Bieg do Fragala”. ,Plomienie” 1952, nr 42, s. 10.

38 Zob. np. Lasota, op. cit, s. 97.
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sklepikarz, policjant, wlasciciel ziemski. Warto zwrdcié uwagg, ze rola ,,obcego™
(wroga) zostala tu obsadzona niemal w ten sam sposéb — rdznice wynikaja
jedynie z odmienno$ci ustrojowej Wloch, gdzie rozgrywa si¢ akcja — otoz
niemal w ten sam sposob, jak w ,krajowej” powiesci produkcyjnej. W niej
bowiem — jak trafnie zauwazyt Tomasik — ksiadz, sklepikarz i kulak stano-
wia najczestsze wcielenie wroga klasowego*®

Wrog jest przy tym odrazajacy zaréwno pod wzglegdem moralnym, jak
i fizycznym. Znamienne wydaje si¢ wigc zainteresowanie, jakim narrator
obdarza wyglad zewngtrzny karabiniera Prezza:

Ze spodni przepasanych waskim rzemieniem wylazita kremowa wojskowa koszula. Teraz
dopiero ukazywat si¢ jego potgzny brzuch, wypinajacy si¢ wysoko az pod piersi. [1, 47]

W innym miejscu czytamy:
Karabinier Prezzo miat jak zawsze rozchelstang koszulg i trzymajac jedna reke za pazu-
cha, gnidtt swoja ttusta piers. [1, 121]

Piers — dowiadujemy si¢ — ,,porosnigta cienkimi wloskami jak u gesi po
oskubaniu” (1, 87).

Dzieciecy bohaterowie opowiadania Andrzejewskiego Zioty lis wiedzieli, ze
kutak jest ,gruby i brzuchaty”, ,ma ohydna morde”. W swietle powiesci Stryj-
kowskiego okazuje si¢, ze sa to uniwersalne cechy wroga klasowego.

Réwniez w opisie wygladu i zachowania wiejskiego bogacza (a wigc ,kula-
ka”, jak chcial Grzegorz Lasota), Filipella, odnajdujemy zabiegi zmierzajace do
nadania mu odrazajacego wygladu:

Barania warga Filipella dygotala, oczy napelnity mu si¢ krwia, jak u czlowieka ktorego
trzyma si¢ za gardio. Potem zgrzytnat zebami, opuscil zaci§nigte pigsci, jeknat i z powrotem

siadt na skrzyni. [1, 221]

Tu z kolei — oprdcz prymitywizmu zachowan — dostrzegamy charaktery-
styczny dla literatury produkcyjnej negatywnie nacechowany zoomorfizm wroga.

Ciekawa z naszego punktu widzenia jest postac ksigdza Luigiego, antyko-
munisty czynnie walczacego z bezrolnymi chtopami w obronie interesow zie-
mianstwa. Za istotny uznac trzeba fakt, ze ksiadz jest synem bogatego gos-
podarza Filipella; stykamy si¢ wiec tu z klasowa determinacja ludzkiego po-
stepowania. Podobnie jak inni wrogowie klasowi ksiadz Luigi jest dyskwalifi-
kowany nie tylko ze wzgledu na poglady polityczne, ale i na niska moralnos$¢
osobista. Juz w inicjalnym rozdziale dowiadujemy si¢ wigc, ze ojcem dziecka
Giuditty, z ktdra ozenit si¢ Sandro, syn starego koscielnego, jest ksiadz Luigi
(--Maruccio z twarzy podobny jest do nowego ksiedza”, 1, 35).

Oprocz niego w powiesci przedstawiony zostat ekskomumkowany ksiadz
Domenico, sympatyzujacy z komunistami. Narrator sugeruje, ze wlasciwym
powodem jego ekskomunikowania byly wlasnie prokomunistyczne sympatie,
nie za$ fakt, ze Domenico zyl w jawnym konkubinacie i dorobil si¢ w tym
zwiazku licznego potomstwa. Spotykamy si¢ zatem w Biegu do Fragald z chwy-
tem polegajacym na przeciwstawieniu sobie dwoch ksigzy: lajdaka o antyko-
munistycznych pogladach i uczciwego, cho¢ (czy raczej: a wigc) ekskomuniko-
wanego kaplana o lewicujacych przekonaniach. Jest to rozwiazanie znane row-

3% Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949—1955, s. 129.
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niez z innych utwordw socrealistycznych; pojawia si¢ np. w powiesci Edmunda
Niziurskiego Gorqce dni. W utworze tym wystgpuja dwaj ksigza: proboszcz
Magnus i wikary Szczotka (wartosciowanie dokonuje si¢ tu juz na poziomie
antroponimii, stykamy si¢ bowiem z opozycja ,,obcosci” i ,,swojskosci”). Pierw-
szy z nich to antykomunista, ktory wspiera (czy wrecz inspiruje) kutakow wal-
czacych z zalozycielami spoldzielni produkcyjne;j. Ksiadz Szczotka (widywany —
jak zaznacza narrator — na zjazdach ZBoWiD-u, a wigc nalezacy do ruchu
tzw. ksiezy patriotow) nie tylko odnosi si¢ do wiejskiej biedoty z sympatia, ale
nawet ostrzega spoldzielcow przed ukrywajacym si¢ w ich szeregach wrogiem
klasowym.

Stykamy si¢ w Biegu do Fragala z rozkladem rodl typowym dla literatury
tendencyjnej wczesnych lat pigcdziesiatych. W prozie socrealistycznej — od-
wolujemy si¢ do ustalen Wojciecha Tomasika*® — wystepowaly trzy najwaz-
niejsze role: ,ucznia”, ,,nauczyciela” i ,falszywego nauczyciela”. Podobne roz-
wiazanie dostrzegamy w powiesci Stryjkowskiego. ,,Uczniem” jest Salvatore,
»nauczycielami” — komunisci, przede wszystknn sekretarz wiejskiej komorki
partyjnej, Armando, oraz poznany w wigzieniu Aldo. Obaj byli w czasie ostat-
niej wojny uczestnikami antyniemieckiej partyzantki w Grecji, co takze nalezy
traktowa¢ jako realizacje stereotypu znanego z literatury socrealistycznej: ko-
munisci to — przywolujemy sformulowanie zawarte w jednym z utworéow Ka-
zimierza Brandysa — ,ludzie o ladnych zyciorysach”.

»~Falszywi nauczyciele” to ksiadz Luigi i karabinier Prezzo; obaj usiluja
pozyska¢é Salvatora dla zlej sprawy, uczynié z niego szpicla, przeciwstawic wiej-
skiej wspolnocie. Ksiadz odwoluje si¢ w rozmowie z Salvatorem do z gruntu
obcej socrealizmowi, relatywistycznej wizji $wiata:

Co w dzien jest biale, wieczorem jest czarne, w lecie woda jest ciepla, a zima marznie.

Rano sa narodziny, a w nocy $mieré. Na to samo mozna raz powiedzie¢ ,tak”, a raz ,nie”.
[1, 115]

Ksiadz i karabinier demaskuja si¢ z czasem jako wrogowie. Ich poglady
zostaja skompromitowane, a oni — obarczeni odpowiedzialnoScia za $mieré
trzech bezrolnych chlopéw w finale utworu.

Zanim przywotamy jeszcze jeden przyklad swiadczacy o tym, jak silnie —
przynajmniej z pozoru — Bieg do Fragala tkwi w socrealistycznych schema-
tach, musimy najpierw zacytowaé fragment glosnego niegdys artykutu Flasze-
na Nowy Zoil, albo o schematyzmie. Piszac o bohaterze literatury socrealistycz-
nej, krytyk ten zauwazyt:

Jesli na stronie 8 bohater o pochodzeniu drobnomieszczanskim pomyka chytkiem i unize-
nie klania si¢ sekretarzowi organizacji partyjnej, wiadomo, ze na stronie 220 zostanie zdemas-
kowany jako szkodnik i wrog klasowy*!

Sprobujmy obserwacje Flaszena odnies¢ do powiesci Stryjkowskiego.
W rozdziale drugim stykamy si¢ z postacia Concetta. ,,Drobny chtopak o pie-
rzchliwych oczach” — powiada o nim narrator; wspomina tez o jego ,.kogucim
glosie”, by wreszcie sformutowa¢ nastgpujaca opini¢: ,,Niemily byl to chlopak.
Jakby musial ukrywaé jaka$ stabos$c” (1, 44).

40 Zob. Tomasik, Produkcyjna powiesc, s. 858 —859.
41 L. Flaszen, Nowy Zoil, albo o schematyzmie. ,Zycie Literackie” 1952, nr 1. Przedruk w:
Cyrograf, s. 15— 16.
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Czytelnik znajacy socrealistyczne schematy juz w tym momencie zaczat
podejrzewac, ze ma do czynienia z wrogiem, a kolejne uwagi narratora o tej
postaci (motyw pierzchliwych oczu pojawiajacy si¢ ponownie w rozdziale
piatym, 1, 133) utwierdzity go w tym przekonaniu. Byly to domysly stuszne,
Concetto okazuje si¢ bowiem lamistrajkiem i prowokatorem.

Postuzenie si¢ tego rodzaju rozwiazaniami krytycznie ocenil Jan Blonski,
skadinad ustosunkowany do powiesci Stryjkowskiego niezwykle zyczliwie.
Uznal on, Ze ,,dzialanie klucza klasowego jest niekiedy zbyt konwencjonalne”.
Jako przyktad wskazywal postaé sklepikarza: ,,W Kalabrii wiejski sklepikarz
moze by¢ przyjacielem i wspolpracownikiem komunistow, i czgsto bywa”*2.

W powiesci Stryjkowskiego tymczasem — zgodnie z 6wczesnymi schemata-
mi — sklepikarz Lelio (demaskuje go juz wyglad zewngtrzny: ,,dluga, eunucho-
wata twarz bez zarostu”, 1, 153) okazuje si¢ wrogiem klasowym — szpiclem
i prowokatorem — ktory zakradl sie w szeregi komunistow.

A jednak — mimo elementow laczacych Bieg do Fragald z socrealistycz-
nymi schematami — istnieja w obrazie swiata wpisanym w analizowana po-
wies¢ i takie czynniki, ktore korzystnie wyrdzniaja ten utwor na tle wczesnej
produkcji literackiej. Nie wydaJe su; przy tym trafna diagnoza postawiona
przez Krzysztofa Biskupskiego, iz roznica polega na odejscm od Balzakow-
skiego modelu fabuly“3. Proza socrealistyczna bowiem — mimo programo-
wych deklaracji wskazujacych tworczos¢ autora Komedii ludzkiej jako jeden
z akceptowanych wzorcow powieSci — takze w gruncie rzeczy nie odwolywata
sie do tego modelu, co udowodnil Tomasik, opisujac parataktycznosc i ad-
dytywno$é proponowanych wtedy ujec fabularnych44

Istotna roznica polega na wyst@powamu w $wiecie przedstawionym utworu
takich motywow ktorych pojawienia si¢ nie mozna wytlumaczyc logika fabuly;
motywow nie korespondujacych z ideologiczna koncepcja czlowieka, funk-
cjonujaca w Owczesnej literaturze (i nie tylko w literaturze). W pierwszym
rozdziale utworu narrator przytacza — w mowie pozornie zaleznej — roz-
mowg Franceski i Salvatora. Zostaja w niej zaprezentowane niektore powies-
ciowe postaci, m.in. Giuditta, Zona Sandra, syna starego koscielnego; dowiadu-
jemy sie, ze pochodzi ona z Bonacasa — ,jak wszystkie Zony z Bonacasa jest
zla jak zmija” (1, 34)*°.

Zacytowane zdanie, nie skomentowane przez opowiadacza (bo — jak wie-
my — komentarz ulegt w Biegu do Fragala wydatnej redukcji), zawiera pewna
partykularng prawde o swiecie. Znalazt w nim wyraz stereotyp funkcjonujacy
w spolecznosci lokalnej, stereotyp o podlozu ksenofobicznym, wynikajacy za-
pewne z falszywej generalizacji. Wazne wydaje si¢ to, ze wspomniany motyw
jest zbgdny, jesli wzia¢ pod uwage obowiazujaca wowczas wizje Swiata. Nie
daje si¢ bowiem wilaczy¢ w siec relacji przyczynowo-skutkowych istniejacych
w utworze, nie mozna go interpretowac w kategoriach determinacji spoleczne;j
czy klasowej. W powiesci Stryjkowskiego odnajdujemy wiecej tego rodzaju
elementow. Z ich istnienia zdawali sobie sprawe¢ niektorzy recenzenci wypowia-

42 Blonski, op. cit., s. 10.

43 Biskupski, op. cit., s. 68.

“4 Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949 —1955, s. 153 n.

45 W innym za$ miejscu czytamy, ze Giuditta pochodzita z ,,miasteczka ztych kobiet” (2, 13).
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dajacy si¢ na temat Biegu do Fragald w pierwszej potowie lat pigédziesiatych
(cho¢ wyciagali z tego faktu wnioski odmienne od tych, do ktorych zmierzaja
nasze rozwazania).

Uwage czytelnika musiato zwroci¢ rozbudowane w Biegu do Fragald tlo
psychologiczno-obyczajowe. Dwa motywy odegraly najwazniejsza role w jego
konstytuowaniu: nie odwzajemnione uczucie i nieszczgscie. Oto przyklady pie-
rwszej z wymienionych sytuacji: Salvatore kocha bez wzajemnosci Angeling,
Chiara — Salvatora, Concetto — Mari¢. Bohaterowie nieustannie spotykaja
na swej drodze nieszczgscie: pigkna Jolanda co rok rodzi dziecko, ktore natych-
miast umiera, synek Armanda zostaje stratowany przez Swinie w gromadzkim
chlewie, Gianni nie moze si¢ ozeni¢ z Angeling, bo jej ojciec, bogaty gospodarz,
nie chce si¢ zgodzié na slub. Wszystkie wymienione fakty maja wspolna ceche:
nie daja (lub: nie do konca daja) si¢ wyttumaczy¢ w kategoriach klasowych.
Brak bezposredniego komentarza sprawia, ze czytelnik nie musi kojarzyé
przedstawionych nieszczg$C i cierpien z uwarunkowaniami natury spoleczno-
politycznej. Nawet tam jednak, gdzie taka wykladnia wydaje si¢ trafna, nie
zostaje narzucona explicite w narratorskim komentarzu. Perypetie, na jakie
narazony jest zwigzek Gianniego i Angeliny, chociaz tacza si¢ z roznicami w ich
stanie majatkowym (ona — corka wiejskiego bogacza, on — bezrolny chlop,
zmuszony do szukania pracy w mieécie), moga by¢ jednak interpretowane
takze jako kolejna repetycja watku tak starego jak sama literatura: ,milosci
z przeszkodami”, gdzie glowni bohaterowie, nim si¢ polacza, musza pokonaé
ograniczenia narzucone przez Swiat.

Jeden z recenzentow odnotowal, ze Bieg do Fragald —

[przynosi] szeroko i ciekawie zarysowane tto, bogaty obraz zycia wsi wloskiej, zycia smut-

nego, beznadziejnego w swej szarzyznie mimo goracych promieni wloskiego stonca, w ktorych

kapie si¢ krajobraz wyglodzonej Kalabrii, mimo gwaltownych namigtnosci, ktére miotaja
tutaj ludzmi, rzadza ich postgpowaniem, ich naturg czgsto zywiolowa, prymitywna*®

Matuszewski — bo jego cytujemy — zaraz jednak przywolywal wykladnie
klasowa, piszac:

Te atmosfer¢ narastajacego wybuchu ludowego gniewu, atmosfer¢ narastajacej §wiado-
mosci uciskanych i wydziedziczonych — oddat Stryjkowski doskonale w swej ksigzce*’.

Utwor Stryjkowskiego tym jednak roézni si¢ od schematycznej powiesci
produkcyjnej, ze dopuszcza interpretacj¢ przedstawionych zdarzen nie tylko
w kategonach klasowych Zaprczentowane wypadki — myslimy o kregu zwig-
zanym z cierpieniem i nieszczgsciem — nie musza by¢ koniecznie wynikiem
konkretnej rzeczywistosci spoleczno-politycznej, moga si¢ bowiem zdarzyé
w kazdych warunkach. Rama modalna, ktora laczymy z opowiadaniem o tych
wypadkach, nie musi wiec brzmie¢: ,taki jest swiat w konkretnych warunkach
spoleczno-politycznych”, lecz — ,.taki oto jest swiat w ogdle”. Powtdrzmy, owa
ograniczona wprawdzie do niektorych aspektow, ale przeciez z gruntu obca
socrealizmowi, swoboda interpretacyjna wynika przede wszystkim z redukcji
odnarratorskiego komentarza.

Nie jest to jednak powod jedyny. Przywolajmy ponownie posta¢ Concetta,
owego chlopca o ,pierzchliwych oczach”, ktéry okazuje si¢ lamistrajkiem

46 Matuszewski, op. cit, s. 53.
47 Ibidem.
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i szpiclem. I tu dostrzegamy odmiennos¢ od obowiazujacych schematéw. Po-
stepowania Concetta nie determinuja bowiem czynniki klasowe; jest on sierota,
ktorego rodzicdw, czlonkoéw wiejskiej spolecznosci, zabita odpadajaca $ciana
skalna. Dzialania Concetta nie daja si¢ wytlumaczy¢ w kategoriach klasowych;
wiazaé je raczej nalezy z do$¢ niejasno zreszta okreslanymi czynnikami psycho-
logicznymi.

Skoro byla mowa o szczegolach obyczajowych, warto zwrocié uwage na
fakt anegdotyczny wprawdzie, ale niezmiernie wymowny. W rosyjskim prze-
ktadzie powiesci thumacz dokonat drobnych poprawek, polegajacych na usu-
nigciu fragmentow ukazujacych — bardzo zreszta dyskretnie — cialo kobiece.
Zabieg ten Stryjkowski wiaze (stusznie!) z ,sowiecka bigoteria, ktdra nie uzna-
wala istnienia spraw plciowych”; dlatego — cytujemy dalej autora dzieta —
stlumacz wyrzucit z tekstu gest dziewczyny podnoszacej kiecke do kolana”*8.
W radzieckiej powiesci socrealistycznej lat czterdziestych bohaterka — odwo-
lujemy sie do ustalen Anny Luczynskiej — nie ma ciala, lecz jedynie twarz
(w ktdérej najwazniejsze sa oczy) oraz rece*®. Pojawiajace si¢ dwukrotnie
w utworze Stryjkowskiego sceny, gdzie bohaterki ukazywane sa w wysoko
podkasanych spddnicach, wyraznie odbiegaty od norm obyczajowych obowia-
zujacych w literaturze radzieckie;.

Pora wréci¢ do tezy sformulowanej na poczatku tego szkicu i zadac pyta-
nie, w jakim stopniu umieszczenie akcji poza Polska, w egzotycznej scenerii,
wplynelo na obraz Swiata zawarty w powiesci Stryjkowskiego. Literatura soc-
realistyczna ilustrowala tezy formulowane w sposob bardzo szczegdlowy w do-
kumentach politycznych. W analizowanej powiesci rOwniez stykamy si¢ z taka
sytuacja, tyle Ze zmniejsza si¢ w niej stopien bezposredniej ilustracyjnosci.
W wypadku ,.krajowej” odmiany powiesci socrealistycznej postulaty dotyczace
obrazu rzeczywistosci byly i liczne, i szczegélowe (co w efekcie prowadzito m.in.
do zjawiska okreslonego przez Flaszena mianem ,,wszystkoizmu™), natomiast
Bieg do Fragald, cho¢ takze pozostawal w wyraznym zwiazku z ideolo-
gicznym intertekstem, unaocznial definiowane bardzo ogodlnie procesy, ktore —
wedle marksistowskiej doktryny — zachodzily w swiecie kapitalistycznym. By-
ta to wigc rzeczywistosc przedstawiana zgodnie z obowiazujacymi dogmatami,
a zarazem autor mogh nasycic jej obraz psychologlczno obyczajowymi detala-
mi nie dajacymi s1¢ w prosty sposob powiaza¢ z kategoria walki klasowej;
dzigki temu obraz ow stawal si¢ bardziej wiarygodny.

Stryjkowskl utrzymywal Jednak Ze odrebnosc omawianego dzieta polega
na czym innym; miala o niej decydowac smier¢ gldwnego bohatera w finale,
a wi¢c wystapienie pierwiastka tragicznego; czynniki te traktowal pisarz jako
z gruntu obce socrealizmowi.

Smier¢ gldwnego, pozytywnego bohatera jako zdarzenie puentujace fabule
utworu jest w istocie rozwiazaniem rzadkim w polskiej powiesci socrealistycz-
nej. W literaturze radzieckiej jednak nie stanowi ono ani ewenementu, ani —
tym bardziej — blasfemii. Na poparcie tej tezy chcemy przywotaé dwie opinie.

“8 Ocalony na Wschodzie, s. 224—225.

4% A.Luczynska, ,Przodownik kocha przodownice”. Milo$c¢ w rosyjskiej powojennej powiesci
produkcyjnej. ,,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego”, Filolo-
gia Rosyjska, nr 12 (1984), s. 50.
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Gabriela Porgbina dostrzega w literaturze radzieckiej wczesnego socrealiz-
mu utwory majace konstrukcj¢ — autorka przywoluje tu tytul glosnej sztuki
Wsiewoloda Wiszniewskiego jako sui generis nazwe genologiczna — ,tragedii
optymistycznej”. Wystepuje w nich motyw $mierci jednostki, polaczonej z trium-
fem idei. Porgbina wymienia tu takie utwory, jak sztuka Furmanowa Za komu-
nizm (1921), jego powies¢ Czapajew (1923), a takze sztuk¢ Bill-Bialocerkiew-
skiego Sztorm (1924), nowel¢ Lawrieniowa Wicher (1924) oraz powies¢ Fadieje-
wa Kleska (1927)3°. Motyw 6w odnajdujemy réwniez w tekstach dojrzalego
socrealizmu, i to w dzietach sztandarowych, jak Zorany ugér Szotochowa (cz. 1:
1932) oraz Jak hartowala sig stal Ostrowskiego (1935).

Godna odnotowania wydaje si¢ wigc opinia Kateriny Clark; wedlug tej
badaczki motyw martyrologii i $mierci gldwnego bohatera jest jednym z kom-
ponentow tzw. fabuly wzorcowej (master plot) realizmu socjalistycznego. Mo-
tyw ten wywodzi Clark z tradycji XIX-wiecznej ,,prozy radykalnej” i ilustruje
m.in. przykladami utworéw Czernyszewskiego (Co robié?) i Stepniak-Kraw-
czinskiego (Andriej Kozuchow); tradycje odleglejsza miataby stanowié¢ §rednio-
wieczna hagiografia. Smier¢ gléwnego bohatera — zdaniem tej badaczki —
moze mie¢ wersj¢ zastgpcza (w Matce Gorkiego ginie tytulowa bohaterka,
przejmujac czgs$é roli Pawla), moze rowniez znalez¢é ekwiwalent w postaci cier-
pienia i choroby (Jak hartowala sig stal)®!.

Smier¢ glownego bohatera nie jest wigc rozwiazaniem wykraczajacym poza
normy kompozycyjne obowiazujace w socrealizmie. Wrecz przeciwnie; w Swie-
tle ustalen badaczy radzieckiego socrealizmu nalezy do elementow tworzacych
model fabuly wzorcowej. Teza Stryjkowskiego o ,,blasfemicznosci” zakoncze-
nia powiesci jest wigc falszywa, o czym dowodnie §wiadczy recepcja krytycz-
noliteracka Biegu do Fragala. Final utworu nie wzbudzit bowiem — z jednym
wyjatkiem (mowa o przywolywanej juz recenzji autorstwa Hieronima Michal-
skiego) — protestu recenzentow.

Czy powiesé Stryjkowskiego zawiera elementy tragizmu? Ich wystepowanie
dostrzegat nie tylko autor Biegu do Fragald. Takze Henryk Bereza interpreto-
wal w latach szes¢dziesiatych 6w utwor jako tragedi¢. ,Najwazniejsza w tej
powiesci — pisal — jest kreacja tragicznego bohatera, ktory daremnie szuka
dla siebie miejsca w swiecie wszelkiego zla i niesprawiedliwosci” 32, Krytyk ten
nie ujmowal wi¢c Biegu do Fragald jako powiesci dydaktycznej, dostrzegal
w dziele Stryjkowskiego powies¢ stylizowana wedtug wzordow klasycznej trage-
dii; choralne lamentacje kobiet kalabryjskich traktowal jako odpowiednik ché-
row w greckiej tragedii.

Zanim ustosunkujemy si¢ do opinii Stryjkowskiego i Berezy, rozwazmy pro-
blem miejsca tragizmu w literaturze socrealistycznej. Wedlug przywolywanego
juz pogladu autora Biegu do Fragala socrealizm stanowit ,,grob literatury”, po-
niewaz wyeliminowal tragizm. Sad ten nie wydaje si¢ do korica trafny. Pozy-

30 Zob. G. Porgbina, Osobowos¢ Dmitrija Furmanowa — pisarza rewolucji. W: Od Proletkul-
tu do realizmu socjalistycznego. Wezlowe problemy literatury radzieckiej okresu miedzywojennego.
Katowice 1989, s. 421 —422 (przypis).

51 Zob. K. Clark, The Soviet Novel. History as Ritual. Chicago—London 1985, s. 177—182;
na owa ksiazk¢ zwrdcit mi uwagg prof. dr Wojciech Tomasik, ktoremu serdecznie dzigkuje za te
i wszystkie inne wskazowki bibliograficzne.

52 H. Bereza, Julian Stryjkowski. ,Nowa Kultura” 1962, nr 1, s. 2.
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cja tragizmu w socrealistycznej praktyce literackiej (praktyce, a nie progra-
mach, bo w wypowiedziach programowych ta kategoria niemal w ogole si¢ nie
pojawiala 3) byla pochodna stanowiska tej kategorii w estetyce marksistow-
skiej. Pojecie tragizmu zostalo w niej poddane daleko idacym modyfikacjom,
na co bez watpienia silnie wplyne¢ta mysl Hegla. Czolowy reprezentant XX-
wiecznej estetyki marksistowskiej, Gy6rgy Lukacs, tak referowal poglady nie-
mieckiego filozofa w tej kwestii:

dla Goethego i Hegla nieustanny postgp rodzaju ludzkiego jest wynikiem nieskonczonego

biegu indywidualnych tragedii; tragedie w mikrokosmosie jednostki sa przejawem nigdy nie
zatrzymujacego si¢ postgpu w makrokosmosie gatunku®*.

Kategoria post¢pu neutralizuje wigc tradycyjne (tj. uksztalttowane na grun-
cie antycznym) pojecie tragizmu. Otrzymujemy w efekcie koncepcj¢ tragizmu,
ktéra Johannes Volkelt okreslal jako ,jednostronnie optymistyczna” 3.

Juliusz Kleiner w klasycznym juz dzis szkicu o tragizmie wiazal istot¢ tego
zjawiska z ,.estetycznym wyzyskaniem walorow emocjonalnych oraz ideowych
$mierci — owego wstrzasu ideowego, jaki wywoluje zetknigcie si¢ ze sSmier-
cia”®%. W literaturze socrealistycznej — mimo iz ludzie ginag w sensie fizycz-
nym — ,$mierci nie ma”, a ,czlowiek nie umiera”. Wiemy to z dwczesnych
sztandarowych dziel, ktorych tytuly przywolaliémy. Tragizm jednostkowej
$mierci zostaje zniwelowany przez tryumf idei, ktérej stuzyt oddajacy zycie
czlowiek (kategoria za$ tragizmu zastapiona przez poj¢cie heroizmuy).

Z taka sytuacja stykamy si¢ w powiesci Stryjkowskiego: Salvatore ginie, ale
idea zwycieza. Uwypukleniu tego pierwiastka shuzy patetyczne zakonczenie;
krople krwi glownego bohatera wsiakajace ,,w kamienista glebe Fragala” daja
si¢ powiazac z symbolika siewu, jedno za$ z ostatnich zdan, mowiace, ze ,,Fra-
gala zostata zdobyta przez Mattea, Lina, Salvatora na zawsze” (2, 176), wska-
zuje na triumf idei nad indywidualng S$miercia.

Zakonczenie jest zreszta i z innych powodow koncesja na rzecz realizmu
socjalistycznego. Stryjkowski, oceniajac z perspektywy lat te¢ doktryne, stwier-
dzit:

Socrealizm jest kwintesencja klamstwa zawarta w definicji Gorkiego: literatura ma byc
zwierciadlem tego, co powinno byé, a nie co jest®’.

Z taka sytuacja stykamy sie w finale utworu Stryjkowskiego. W artykule
Dlaczego napisalem ,Bieg do Fragala”?, ogloszonym po raz pierwszy w 1952
roku, a pozniej trzykrotnie przedrukowanym, m.in. jako przedmowa do czwar-
tego wydania powiesci, pisarz ujawnil roznice migdzy rzeczywistym przebie-
giem zdarzen a ich literackim obrazem:

Postawilem sobie za cel pokazaé, jak zorganizowana i kierowana §wiadomos$é¢ ludzka
oddzialtywa walka na zycie, tworzac przestanki do zwycigstwa i osiggajac to zwycigstwo kosz-
tem cigzkich ofiar. Postanowilem zakonczyé akordem zwycigstwa, mimo ze walka w Melissie

53 Jeden z nielicznych wyjatkéw stanowi przedmowa W. Wiszniewskiego do Tragedii
optymistycznej (zob. R. Robin, Le Réalisme socialiste. Une esthétique impossible. Paris 1986,
5. 260—264).

54 G. Lukacs, Studia o ,Fauscie”. W: Od Goethego do Balzaca. Studia z historii literatury
XVIII i XIX wieku. Warszawa 1958, s. 99—100 (ttum. M. Zurowski).

35 J. Volkelt, Aesthetik des Tragischen. Miinchen 1923, s. 94 n.

56 J. Kleiner, Tragizm. Lublin 1946, s. 7.

57 Ocalony na Wschodzie, s. 222.
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w 1949 roku zakonczyla si¢ klgska. Najemnikom Melissy nie udato si¢ zdoby¢ kotliny Fragala.
Akcja zajmowania odlogéw obszarniczych zakonczyla si¢ rozgromieniem robotnikéw rolnych
i $miercia trzech towarzyszy. Statyczna prawda byla odmienna od zakonczenia w powiesci 58

Powies¢ Stryjkowskiego nie jest, jak sadzit Henryk Bereza, tragedia, lecz
»iragedia optymistyczna” czy — zaproponujmy termin nawiazujacy do mar-
ksistowskiej retoryki — ,tragedia nowego typu”. Mamy wigc do czynienia
z utworem, ktéry w swych podstawowych zalozeniach nie tylko nie jest pole-
miczny w stosunku do obowiazujacych norm, ale — wrgcz przeciwnie — stanowi
ich wierna realizacje. ,,Jak napisaé tragedie, uspokoiwszy Antygone?’%° —
zapytywat niegdy$s Jan Blonski w rozwazaniach o Popiele i diamencie, a wigc
o powiesci w pewnej mierze zapowiadajacej socrealizm. To samo pytanie sta-
wial sobie zapewne przed laty Stryjkowski; w efekcie powstala ,tragedia
optymistyczna” — Bieg do Fragala.

58 J. Stryjkowski, Dlaczego napisalem ,Bieg do Fragala”? W: Bieg do Fragald. Warszawa
1954, s. 7.
59 J. Blonski, Portret artysty w latach wielkiej zmiany. W: Odmarsz. Krakow 1978, s. 242.



