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MAREK TROSZYNSKI

NIEZNANE FRAGMENTY POETYCKIE
Z ,RAPTULARZA” JULIUSZA SLOWACKIEGO

Z dzika rozkosza napis mniej widomy,

Niszczg do reszty $ladem mojej stopy.

I czuj¢ rozkosz, gdy moj cien znikomy

Grobowi gmachu nie dopusci cienia.

Szaleni! dazy¢ pod $wiatyni stropy?

Nie majac w duszy wracego plomienia.
J. Stowacki, Jan Bielecki®

Podczas prac nad autografem Raptularza Juliusza Stowackiego 2 natrafilem
na dwa poetyckie fragmenty, ktorych nie udato mi si¢ odnalezé w zadnym
z dotychczasowych wydan. Ostatnie, uznawane za kanoniczne, Dziela wszystkie
pod redakcja Juliusza Kleinera i Wiadystawa Floryana, udostgpnia nawet no-
tatki sporzadzane przez poet¢ na marginesach egzemplarzy Biblii czy Konrada
Wallenroda. Pomija jednak wspomniane fragmenty — kilkadziesiat wersow
zapisanych na trzech kartach regkopisu znanego wszystkim (od Maleckiego
poczawszy) wydawcom.

W wydaniu Kleinerowskim dzietu Stowackiego nadano porzadek wynikajacy
z kryterium chronologiczno-gatunkowego. Przyjeta dla calej edycji zasada obiek-
tywizowala i ujednolicata decyzje redaktorow poszczegdlnych tomow. Okreslata
jasno reguly obowiazujace we wszystkich, wydawanych w przeciagu wielu lat,
tomach. Tworzac oryginalna i zwarta koncepcj¢ wydania rekopismiennej spuscizny
Stowackiego, nie ustrzezono si¢ rozstrzygnie¢ zbyt dowolnych, dyskusyjnych czy
wrecz blednych. Nie sposob dzisiaj dociec, dlaczego np., chociaz wydrukowano
w DW brulionowe wersje wszystkich innych listow z Raptularza, pominicto kilku-
stronicowy fragment listu do Ludwika Norwida, odsylajac tym razem do edycji
korespondencji poety. I to mimo zupelnie nieprywatnego, genezyjskiego chara-

1 1. Stowacki, Jan Bielecki. W: Dziela wszystkie. Pod redakcja J. Kleinera. T. 1. Wroclaw
1952, s. 60. Dalej do tego wydania odsylamy skrotem DW. Pierwsza liczba po skrocie oznacza tom
(liczba po laczniku — cz¢§¢ tomu), nastgpne — stronice.

2 W dalszym ciggu artykutu odwotuje si¢ do rozwiazan, jakie przyjalem przygotowujac do
druku wydanie integralne (J. Stowacki, Raptularz 1843—1849. Pierwsze calkowite wydanie
wraz z transkrypcjq rekopisu. Opracowanie edytorskie, wstep, indeksy M. Troszynski. Warszawa
1996). Dwa zalozenia tego wydania maja znaczenie istotne: 1) wszystkie teksty, fragmenty
czy ,zamysly” podalem w porzadku kolejnych stronic Raptularza; 2) majac na uwadze sylwicz-
ny, brulionowy charakter Raptularza nie wprowadzilem podzialu na tekst giéwny i wa-
rianty.
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kteru listu; nawet mimo utworzenia w tomie pism filozoficznych (DW 15)
dziatu Do Ludwika Norwida w braterstwie idei swietej list, ztozonego z roz-
maitych redakcji wierszowanych i prozatorskich.

Nie tylko rozproszenie raptularzowych fragmentow po rdinych tomach
wydania, ale nawet wylaczenie niektorych z edycji Dziel wszystkich zatarlo
przynalezno$¢ roznoimiennych fragmentow do jednego zrodia, a takze utrud-
nilo orientacje w jego catosci. W istocie dopiero praca nad konkordancja rgko-
pisu Raptularza i wydania Kleinerowskiego pozwolila si¢ zorientowacd, ze po-
mini¢to dwa fragmenty poetyckie.

Pierwsza czes¢ niniejszego artykulu stanowi opis procedury poszukiwania
publikacji tych fragmentow, drugg ich edycja; trzecia zas jest proba ich inter-
pretacji.

Raptularz, sylwa sa formami spoza kanonu rodzajowo-gatunkowego. Ich
istota jest nietypowosé. Raptularz Stowackiego, zderzajac teksty z r6znych po-
ziomow rzeczywistosci (utwory poetyckie, a takze listy i rachunki), o réznym
stopniu ukonczenia (obok czystopisOw wierszy sa zdania urwane lub zaledwie
hasta), stanowi jednoczesnie wyzwanie dla czytelnika. Brak jednoznacznych
podzialow strumienia tekstu. Pojawiaja si¢, co prawda, tytuly i srodtytuly, ale
i nieregularnie, i nie zawsze adekwatnie do tego, co zapowiadaja. Wiele z tych
naglowkow jest czasem jedynym swiadectwem pomystow zarzuconych. Chara-
kter diariuszowy zapiséw poswiadczaja daty dzienne na kilku zaledwie kar-
tach.

Nie znajdujemy wigc konsekwentnych regut organizacji tekstu, przeciwnie,
sytuacj¢ komplikuje dodatkowo jego przypadkowa dezorganizacja. Czasem
notatki okalaja zapis wczesniejszy, by¢ moze jest to efekt sklejenia si¢ kartek
podczas pisania; sa takze braki tekstu spowodowane wyrywaniem kart przez
poete lub pdzniejsze mechaniczne uszkodzenia i ubytki. Czesto przychodzi
szukac kontynuacji urwanego zdania czy nawet wyrazu na kartach nastepnych
lub — zdarza si¢ — poprzedzajacych, bo poeta, otwarlszy notatnik na chybit
trafil, nie zmiescit si¢ w wolnym miejscu albo przerywajac notatke¢ proza zapi-
sal rzut wiersza; bywa tez, ze takiego dokonczenia po prostu brak.

Cho¢ dzi$ juz w coraz mniejszym stopniu lektura rzadza nawyki uksztal-
towane na ,,pelnokrwistych”, klasycznych gatunkach, to jednak przyzwyczaje-
nia czytelnicze dotyczace organizacji tekstu, organizacji stronicy, powoduja
podswiadome oczekiwanie jakich§ wewngtrznych wyznacznikow, dziatow,
cezur. Gdy ich brak, z wigksza sila zwraca si¢ uwage na powtarzalnosc watkow,
motywow, a nawet poszczegolnych stow. Kazda regularnos¢ posrod takiego
morza nie usystematyzowanego materialu nabiera znaczenia szczegodlnego.
Wyostrzony jest zmyst kojarzenia; nieraz czysto formalne zbieznosci kaza
domysla¢ si¢ glebszych zwiazkéw w ukrytych warstwach sensu.

Poparta solidna znajomoscia catosci dzieta Stowackiego tematyzacja zapis-
kow Raptularza, przeprowadzona przez wydawcow DW, odzwierciedla ten na-
wyk czastkowania, ,,naturalna” tendencj¢ lektury. Cos, co autonomizowalo sig,
a w dodatku laczylo w cykl, wydawca wyjmowal, czesto uzupelniat tekstami
z innych rekopisow i publikowat jako ,,moze pomyslana”, nie istniejaca wszak-
ze faktycznie calos¢. Zrozumiale, ze najczesciej sposrod tekstow Raptularza
osobno byly drukowane liryki. Jednak wyjatkowo tylko (jak np. w wydaniach
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Gubrynowicza, Krzyzanowskiego) zaznaczano takie ubytki w edycji zapiskow
z Raptularza. W wydaniu Kleinera, pomijajac niewolne od bledow i niescistosci
wyjasnienia wstepne, jedynie redakcyjny tytut [Notatki rézne z ,Raptularza”]
sugeruje fragmentaryczny sposob wykorzystania rgkopisu. Tworzac ciag z za-
pisdw pochodzacych z odlegtych czasem stronic, nie zaznaczano miejsca od-
dzielajacych je — drukowanych osobno jako autonomiczne jednostki — partii
tekstow, przez co pozbawiono czytelnika nie tylko kontekstu, ale i Swiadomo-
$ci jego istnienia.

Podobnie jak w przypadku wierszy, wyodrebniono tez fragmenty zaliczone
do odmian Kréla-Ducha. W ten sposob notatnik Stowackiego, zwany Rap-
tularzem, stat si¢ jednym ze zrodet odmian poematu. W istocie tworza one latwo
uchwytny cykl wyrdzniajacy si¢ charakterystyczna takze dla niektorych innych
utwordw oktawa, lecz przede wszystkim tematyczna zbieznoscia z watkami
Krola-Ducha. Warto si¢ wigc przyjrzeé, w jaki sposdb urywki poetyckie za-
kwalifikowane do odmian tego poematu zostaly wlaczone do DW — najpelnie;j-
szego z jego dotychczasowych wydan. Trzeba podkreslic, ze zaden z fragmentow
Kréla-Ducha zanotowanych na kartach Raptularza ani w calosci, ani w czesci nie
jest znany z innych autografow i odpiséw. Wydania Kréla-Ducha wymieniaja
wi¢c Raptularz jako jedno z oryginalnych, r¢kopismiennych zrodet odmian.

Poniewaz prace nad wydaniem Kréla-Ducha w DW nie byly ukonczone
w momencie opracowywania Notatek réznych z ,,Raptularza” w tomie 15, edy-
torzy nie mogli lokalizowac raptularzowych fragmentow poematu we wlasnej
edycji; opis DW odwotuje si¢ wigc do wydania Pawlikowskich. Tak uczyniono
we wszystkich niemal przypadkach oprocz odmiany z karty 105, zaklasyfiko-
wanej wstepnie jako wiersz, a wydrukowanej potem wsrod odmian w tomie 17.
Niepodanie numeru odmiany w przypadku fragmentu tradycyjnie drukowane-
go jako osobny wiersz jest oczywiste. Brak jednak lokalizacji takze w dwoch
innych przypadkach: mianowicie 4-wiersza z karty 142v oraz najdluzszego
z zaliczonych przez wydawcow do odmian Kréla-Ducha fragmentu zajmujace-
go cala karte 145v i polowe karty 146.

Podaj¢ konkordancje pochodzacych z Raptularza odmian Kréla-Ducha
w wydaniu Pawlikowskich oraz w DW. Ulozone sa w kolejnosci takiej, jak na
kartach autografu, identyfikowane numerem karty oraz incipitem. Nastepna
kolumna podaje numer odmiany w wydaniu Pawlikowskich, trzecia za$ jej
lokalizacje w DW (stronica z t. 17):

1. 104v: ,Naprzod widzialem go...” odm. 205 s. 806
2. 105: ,Jakas pasterska...” — s. 892
3. 105: ,Juz umieciono...” odm. 198 s. 801
4. 133: ,Te, ktorem niegdys...” odm. 201 s. 804
5. 142v: ,Takie ja w duchu...” — —
6. 145v: ,Wtenczas mi¢ zdjela...” - -

146: cd. z karty poprzedniej:
,aore i wiecznosc...” - —
7. 155: ,Kto ze mna razem...” odm. 156 s. 613
8. 155: ,MJ¢j duch — gdy pieczec...” odm. 166 s. 786

Jak juz wspomnialem, fragment 2 przez Pawlikowskich byl uwazany za
urywek wiersza. Ale znalazl si¢ on w tomie 17 DW wraz z pozostatymi 5 odmia-



168 MAREK TROSZYNSKI

nami ponumerowanymi w wydaniu Pawlikowskich. Zatem ostatecznie 6 z nich
zostalo wydrukowanych i uwzglednionych w alfabetycznym Wykazie odmian
zamieszczonym w tomie 17 DW. Informacje z tego wykazu odsylaja do stronic, na
ktorych faktycznie znajduje si¢ tekst zgodny z rgkopisem Raptularza. W kazdym
z tych 6 przypadkow wskazane karty Raptularza sa jedynym zrodiem drukowane;j
odmiany.

Nasuwa si¢ pytanie: co zatem z pozostatymi dwoma fragmentami? Chodzi tu
o najkrotszy z zaklasyfikowanych do odmian Kréla-Ducha, bo zaledwie 4-wer-
sowy (druga polowa oktawy) fragment z karty 142v, oraz najdluzszy, z kart
145v—146. Przeanalizujmy jedyny uchwytny §lad potwierdzajacy, ze zapisy
z tych kart znajdowaly si¢ jednak w polu widzenia wydawcow DW. Incipity —
a takze blednie odczytany ostatni wers dluzszego z omawianych tu fragmentow
— znajduja si¢ w kompensujacym brak integralnego wydania notatnika opisie
poszczegblnych kart Raptularza, zamieszczonym we wstepie do jego edycji
(DW 15, 383):

K. 142v: [...] czterowierszowy fragment Krdla-Ducha, obraz losow posmiertnych Popiela:

»lakie ja w duchu moim czutem meki [...]".

K. 145v: Fragment Kréla-Ducha ,Wtenczas mi¢ zdjela wiekuista trwoga” do w. 21.
K. 146r: Zakornczenie fragmentu z k. poprzedniej do wiersza ,,Gore i wieczno§¢ w sobie
majac Swieci”.

Odczytano wigc przynajmniej 3 wersy, inne policzono i — chocby za poprze-
dnimi wydawcami (Gubrynowicz, Pawlikowscy) — okreslono fragmenty jako
rekopismienne zrodta Krola-Ducha. Ich brak w Wykazie odmian w tomie 17,
mimo stwierdzenia ich przynaleznosci do odmian Krdla-Ducha, nasuwal na-
stgpujace przypuszczenia (przedstawiam je w kolejnosci malejacego prawdopo-
dobienstwa):

1. Moglyby to by¢ odmiany zachowane w innych odpisach, w ktorych na
skutek dalszej pracy poety poczatek ulegt zmianie albo tez zostal poprzedzony
innymi wersami lub nawet calg strofa: w tym przypadku znajdowatyby si¢ one
w tomie z odmianami, cho¢ nie sa uwzglednione w wykazie incipitow 3.

2. Moglyby to byc fragmenty wykorzystane w gtownym tekécie rapsodow
Krola-Ducha: znajdowaé by si¢ musialy w tym wypadku w tomie 7 lub 16%

3. Niemozna bylo z gory wykluczyc Ze sa to fragmenty mnych niz Krol-Duch
utworo;v ze zatem wydrukowano je w innych tomach z puscizna po$miertna
(8—15)°.

3 W czesci wstepu do tomu 16 DW zatytulowanej Rekopismienne rodia tekstu glownego
wymienia si¢ po raz drugi (i ostatni) wszystkie karty — takze te z poszukiwanymi fragmentami —
zaliczane przez wydawcow tomu 15 do odmian Kréla-Ducha. Ale w Skorowidzu lokalizacji tekstu
glownego [Krdla-Ducha] juz ich brak. Przeszukanie tekstu edycji Krdla-Ducha potwierdza nie-
przypadkowos¢ pominigcia tych kart i pozostawia mozliwo$¢ prawdopodobniejsza, a wigc ze uwzgle-
dniono je w zestawionym catkowicie z rozmaitych odmian poematu tomie 17.

W tomie 17 brak juz szczegdlowego opisu zrodel, ale jest Skorowidz lokalizacji tekstow, jak
i Alfabetyczne zestawienie incipitéw ,,opracowar odmiennych” ,Krdla-Ducha”, wirdd ktorych nie ma
incipitéw poszukiwanych fragmentow, choé wymieniono 6 pozostalych raptularzowych odmian.
Lektura calego tomu potwierdza dane Skorowidza: brak edycji obu poszukiwanych fragmentow;
podobnie jak w tomie 7, zawierajacym ustgpy przekreslone i warianty pierwotne wydanego za zycia
poety rapsodu L.

4 Zaréwno w tomie 7, zawierajacym wydany za zycia poety rapsod I Krdla-Ducha, jak i w miesz-
czacym wydane z puscizny rgkopismiennej rapsody kolejne tomie 16 brak poszukiwanych fragmen-
tow.

5 Natym etapie poszukiwan szczegdlng uwage zwracatem na te tomy, w ktorych wykorzystano
rekopis Raptularza. Jak zaznaczyli wydawcy DW, jest to najczesciej przez nich przywotywany
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4. Fragmenty te, przeoczone przez wydawcow DW, moglyby si¢ znajdowaé
w innych wydaniach dziel Stowackiego®.

Negatywna weryfikacja wszystkich czterech mozliwosci pozwala na sfor-
mulowanie tezy, ze fragmenty te zostaly pominigte przez wszyst-
kich dotychczasowych wydawcow.

rekopis Stowackiego. Jego zawartos¢ trafita do 8 woluminéw 17-tomowego (a ztozonego z 19 wo-
luminéw) wydania: tomy 7, 11, 12 (cz. 1 i 2), 13 (cz. 2), 14, 15, 17.

Kwerenda w tomach 8, 91 10, szczegolnie skrupulatna w dzialach odmian i wariantéw, przynio-
sta rezultat negatywny. Drukowane w tych tomach utwory sa zreszta zbyt odlegle i formalnie,
i tematycznie od oktaw napisanych w stylistyce charakterystycznej dla ostatniego okresu.

W tomie 11 sa opublikowane dalsze piesni Beniowskiego, pisanego — podobnie jak Krdél-Duch —
oktawa. Obok redakcji A, B i C oraz Rzutéw pierwotnych i ustepéw zaniechanych wydzielono Préby
zespolenia z Krélem-Duchem — i to jest pierwsze miejsce, z ktorym mozna byto wiaza¢ jakies realne
nadzieje; jednak tu drukowano tylko fragmenty nasycone realiami z Beniowskiego, ktérych w po-
szukiwanych oktawach nie ma.

Czgs¢ 1 tomu 12, zawierajaca liryke, obejmuje ponad 30 wierszy wyjgtych z Raptularza. Oktawa
pojawia si¢ w nich rzadko, przewaza sekstyna. Poszukiwanych wierszy spis incipitOw nie zapowia-
da, nie ma ich w bloku wierszy, w dziale Rzutow pierwotnych i ustgpow zaniechanych ani tez
w pisanym oktawa dialogu Poeta i natchnienie, cho¢ tu watki sg juz blizsze tematycznie.

W czgdci 2 tomu 12 wérod dramatow umieszczono Waltera Stadiona, urywek dramatyczny
wydedukowany catkowicie z kart Raptularza. W redakcji D Zawiszy Czarnego, jak tez w dziale
Ustepy zaniechane i rzuty pierwotne w wypowiedziach Filistyna pojawiaja si¢ motywy wizji, ktore
kojarza si¢ z atmosfera obrazowania poszukiwanych wierszy.

Tomy 13 (cz. 1 i 2) oraz 14 zawieraja material stosunkowo jednorodny, o poetyce na tyle
odrebnej, ze wydrukowanie wérod tego materiatu oktaw musiatoby zwroci¢ uwagg. Poszukiwanie
w tych tomach daje rezultat negatywny. Tak dochodzimy do tomu 15, w ktorym znajduje si¢ blok
notatek prozatorskich z Raptularza, w dziale za$ zatytulowanym [Poczgtek poematu o tajemnicach
genezyjskich | odnajdujemy teksty tematyka i nastrojem zblizone do poszukiwanych fragmentow;
mysle tu szczegélnie o oktawach podpunktu 7. Podobne wrazenie towarzyszy lekturze dziailu
[ L.qczenie poematu o tajemnicach genezyjskich z ,Krolem-Duchem”]. Ale to wszystko, na co moze-
my liczy¢: oktawy o podobnej tematyce, czasem mniej lub bardziej zbiezne elementy obrazowania.
Jedynym $ladem poszukiwanych oktaw sa wigc w DW dwa incipity i — blednie zreszta odczyta-
ny — ostatni wers dluzszego urywka, zawarte w opisie Raptularza.

Na tym etapie poszukiwan mozna juz stwierdzi¢, ze w zadnym miejscu DW nie ma 4-wer-
sowego urywka z karty 142v oraz dluzszego urywka z kart 145v—146.

Problem uzupetniania wczesniejszych wydan byl w polu widzenia wydawcow DW — jako
istotne novum edycji zaznaczali oni, ze ,,Ukazuje sig [...] szereg nie znanych dotad wierszy i uryw-
kow oraz utwory i fragmenty ogloszone po wydrukowaniu Iwowskiego wydania jubileuszowego;
dotaczaja si¢ do nich utwory w wydaniu owym nie pomieszczone skutkiem przeoczenia” (DW 1,
III). Brak w wydaniu kanonicznym wierszy pochodzacych z r¢kopisu znanego juz pierwszym
wydawcom Stowackiego nie wyklucza jednak mozliwosci, Ze znalazly si¢ one w jakim$ wczesniej-
szym wydaniu. Zostala ona zweryfikowana za pomoca podobnego, jak opisany powyzej, odno-
szacy si¢ do DW, programu poszukiwan.

¢ Najkompletniejszym wydaniem dziet Stowackiego przed edycja Kleinera byly Dziela
w opracowaniu B. Gubrynowicza i W. Hahna (Lwow 1909). Dziela pod redakcja M. Kridla
i L. Piwinskiego (Warszawa 1930), podobnie jak i J. Krzyzanowskiego (Wroctaw 1949) nie
dostarczaja oryginalnych rozwigzan, jako ze ,oba te wydania korzystaly z tekstow niniejszej [tj.
Kleinera] edycji oraz ze wskazowek danych przez jej redaktora” (DW 1, I).

Poza krytycznymi wydaniami zbiorowymi istotne znaczenie majg edycje Krdla-Ducha. Kleiner
odnosi si¢ z respektem do edycji Pawlikowskich, stanowiacej ,,wynik studiow giebokich”; jest to
wydanie do pewnego stopnia konkurencyjne, ,,na ktérym opiera si¢ ukiad poematu w t. IV wroc-
tawskiego wydania Dzie” (DW 1, I). Zreferuj¢ wiec poszukiwania w wydaniach o kluczowym
znaczeniu: w Dzielach opracowanych przez Gubrynowicza i Hahna oraz w Pawlikowskich edyciji
Kréla-Ducha (Lwow 1924).

W wydaniu Gubrynowicza i Hahna w dziale zatytutowanym Notatki i zapiski w raptularzu
(t. 10, s. 337—424) zaznaczano dokladnie miejsca tekstow drukowanych gdzie indziej. Tak wigc
w przypadku pierwszego z fragmentow z karty 142v mamy informacjg: ,,(Nastepuje urywek z Krdla-
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Jako dodatkowa pomoc w systematycznych poszukiwaniach stuzyl mi ist-
niejacy w maszynopisie Slownik rymow Juliusza Slowackiego Mariana Jezow-
skiego’. W oktawie elementem najbardziej ,,statycznym” sa rymy, w przypad-
ku zmiany mmpltu czy pojedynczego wersu kunsztowna struktura rymowa
oktawy najmniej narazona jest na zmiany. Slownik ten pozwolil nie tylko
zweryfikowa¢, dzigki rymowanym zakonczeniom wersow, poszukiwania pro-
wadzone za pomoca incipitow, ale i dotrzec¢ (o czym dalej) do strofy o analogi-
cznym schemacie rymow.

Niezaleznie od poszukiwan w wydaniach zbiorowych nalezalo réwniez
zZwroci¢ uwage na pierwsza i jedyna osobna edycj¢ Raptularza, za ktéra — nie
bez zastrzezen — uzna¢ mozna wtapiajace obszerne fragmenty z Raptularza
w tekst gawedy wydanie Biegeleisena pt. Pamietnik Juliusza Slowackiego. Zbe-
letryzowana opowiastka Biegeleisena zast¢puje kontekst autografu; zawiera
ona tez uzasadnienie wyboru, symptomatyczne dla powszechnie niech¢tnego
nadwczas stosunku do pdznej liryki Stowackiego. Przytaczam tutaj fragment,
ktoérzy brzmi wrecz jak dezaprobatywny komentarz do dluzszego z nie opub-
likowanych fragmentow:

Do charakterystycznych cech tych wierszy Stowackiego nalezy niejasnosc, mglistos¢, juz
to z powodu abstrakcyjnych i alegorycznych tematow, juz to gléwnie dlatego, ze autor Krd-
la-Ducha uwazal poezje za Srodek wyglaszania swoich teozoficznych i kosmogonicznych teo-
ryj), majacych rozwigzaé wszystkie zagadki wszechbytu. [...] W ogole cechuje Stowackiego
w owym czasie dziwna trudnos$é, ocigzatos¢ czy niemoznos¢ poetyckiego tworzenia; czué, ze
poeta tworzy wsrod jakich§ okropnych bolesci. Goraczkowy szalony pospiech i egzaltacja,
»tzw. drgniecie wewnetrznego ducha”, wktada poecie pioro do reki, aby jak najwiecej ducha
zen wylaé. Nie dziw wigc, Ze taki entuzjazm nie moze zastapi¢ prawdziwego natchnienia, ktore
jedynie stwarza dzieta sztuki skonczone. Z powyzej przytoczonych przyczyn ograniczam si¢
tutaj do przytoczenia tylko kilku najwybitniejszych i charakterystycznych wierszy z Pamiet-
nika Stowackiego®.

Nb. jednym z 5 przywolanych wierszy jest sasiadujacy z najdluzszym z nie
publikowanych do dzi§ fragmentow wiersz [Wielcysmy byli i smiesznismy
byli...]. U podstaw tego zadziwiajacego zaniedbania znajdujemy niechetny

-Ducha: »Takie ja w duchu moim czulem meki« — ob. tom IV [...]1)”, w przypadku drugiego,
dluzszego, odsylacz brzmi: ,,{(Na karcie 145v i 146 urywek z Krdla-Ducha: » Wtenczas mig¢ zdjeta
wiekuista trwoga« — ob. tom IV [...])”. Zwraca uwage fakt, ze nie podano obok numeru tomu
numeréw stronic, cho¢ w przypadku sasiadujacych z poszukiwanymi fragmentami wierszy czynio-
no to zawsze. Niedbalo$¢ opisu ma swoje przyczyny: lektura potwierdza brak poszukiwanych
fragmentow w tej edycji. Stwierdzenie we wstepie do tomu 4, ze ,luzne urywki Kréla-Ducha
z Raptularza jak wszystkie inne czgsci autografow weszly do odmian tekstu i fragmentow” (s. 210,
211) pozostaje nie spetniong w interesujacej nas czeSci deklaracja.

W Pawlikowskich edycji Krola-Ducha, w tomie 2 (Komentarz, s. 5) czytamy: ,Niektore teksty
Kréla-Ducha znajduja si¢ w rgkopisach innych utwordw. [...] takze w Raptularzu jest kilka od-
mian: 156, 166, 198, 201, 205”. W tomie 1 odnajdujemy fragmenty z kart: 104v, 105, 133 i 155. Nie
ma jednak wsrdéd nich poszukiwanych fragmentdw; nie podaje ich tez wykaz odmian.

W dalszych poszukiwaniach uwzglgdnitem edycje majace wartos¢ naukowa: Pisma posmiertne
wydane staraniem A. Mateckiego (Lwow 1866, wyd. 2: 1885); Dziela pod redakcja F. Hoesicka
i L. Méyeta, z przedmowa 1. Matuszewskiego (Warszawa 1903); Pisma w opracowaniu
J. Kallenbacha (Warszawa [1922]); Pisma w uktadzie A. Gorskiego (Krakow— Warszawa
1908, wyd. nowe: Warszawa 1930); Dziela w opracowaniu T. Piniego (Warszawa 1933); a takze
wspomniane Dziela pod redakcja M. Kridla i L. Piwinskiego oraz Dziela pod redakcja J.
Krzyzanowskiego (rowniez wyd. 2: 1952).

7 Maszynopis ten udostepniata mi prof. Lucylla Pszczotowska, ktérej za t¢ pomoc serdecz-
nie dzigkuje.

8 H. Biegeleisen, Pamietnik Juliusza Slowackiego. Warszawa 1901, s. 130—131.
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stosunek pierwszych wydawcow (Malecki, Biegeleisen) do liryki poety z lat
ostatnich. Raptularzowe fragmenty bedace przedmiotem niniejszych rozwazan
nie zostaly opublikowane do dzi§®, pomimo zmiany nastawienia do tworczosci
Stowackiego z okresu mistycznego oraz nowych tendencji interpretacyjnych
(forma otwarta, poetyka fragmentu) starajacych si¢ sprosta¢ wzbogaconym
srodkom literackiej wypowiedzi.

Pierwszy z fragmentow, 4-wersowy urywek z karty 142v Raptularza, zapisa-
ny jest atramentem, dos¢ wyraznie, na gornej potowie stronicy. Od poprze-
dzajacych go zapiskow proza oddziela go nieduzy odstep, a od wpisanego po
nim wiersza Nie uzywalem lekow i lekarzy charakterystyczny zygzaczek. Uklad
rymow wskazuje, ze jest to druga polowa oktawy!®:

Takie ja w duchu moim czulem meki
Widzac si¢ w duchu sam — jak na pustyni

A Swiat ubrany w podobne mi twory
Jak owa gwiazda — w zjadliwe kolory

Fragment ten, okreslony jako ,,obraz losow posmiertnych Popiela” (DW
15, 383), nawiagzuje do opisu gwiazdy — znaku interwencji Niebios, ktorej
pojawienie si¢ znaczyto kres Popielowego wcielenia Krola-Ducha. W Dokori-
czeniu [rapsodu I ] w tomie 16 pojawia si¢ reminiscencja ,,owej” gwiazdy, ktora
spowodowala, ze duch Popiela wsrod mak opuscit ciato:

Krwawe byly mgly, ktore ducha gniotly,
Kiedy wychodzit z bolacego ciala...

Ktore bol strzaskat... a weze oplotly,
Gdy ducha gwiazda jasna wywolata. [DW 16, 345]

Zgodnie z konwencja wydawnicza DW odnaleziony urywek stanowitby
w obrebie Rzutow pierwotnych i ustepéw zaniechanych wariant jednej z kilku-
nastu oktaw Dokoriczenia opisujacych, co si¢ stato z cialem, a potem i duchem
Popiela na skutek ukazania sie gwiazdy.

Pominigty przez wydawcow 4-wiersz nie dostarcza frapujacego materiatu
do rozwazan; nie wyroznia si¢ niczym szczegblnym i nie wzbogaca w sposob
zasadniczy zadnego z obrazow Krdla-Ducha. Inaczej rzecz si¢ ma z drugim,
dluzszym fragmentem, z kart 145v— 146. Stosownie do jego wazkosci poswiece
mu wigcej miejsca.

Autograf jest dzi$ juz na granicy czytelnosci. Oktawy zapisane byly Zle
zatemperowanym olowkiem; litery sa niewyrazne, w dodatku zanim w oprawie
introligatorskiej zabezpieczono karty bibulka, zostaly czesciowo zatarte i obec-
nie juz bardzo trudno odrozni¢ ich jasnoszare, niewyrazne kontury od nieco
tylko jasniejszego tta. Obok pisanych otowkiem i podobnie rozmazanych obu
redakcji (proza i wierszem) Wierze sa to najmniej czytelne karty Raptularza.

® W roku 1996 ukazalo si¢ integralne wydanie Raptularza (zob. przypis 2), w ktorym oma-
wiany fragment Krdla-Ducha oraz wiersz zostaly opublikowane w konwencji brulionowej, tj. wraz
z czytelnymi skre§leniami i wariantami. W niniejszym artykule publikuje te wiersze zatem po raz
pierwszy w tradycyjnej konwencji redakcyjnej. Wyrazy rymowe w trzeciej oktawie wiersza (silg /
bryle / mile) roznia si¢ od lekcji w wydaniu Raptularza 1843 —1849 (sila / bryla / mila).

10 Teksty obu fragmentéw przytaczam bez wariantéw, zgodnie z modernizacja pisowni przy-
jeta przez wydawcow toméw 16 i 17 DW, opisang w tomie 16 na s. 280 — 301. Nie zdecydowalem
si¢ na uwspolcze$nienie interpunkcji, ktéra zreszta w zadnym miejscu obu fragmentdéw nie moze
by¢ przyczyna niezrozumienia intencji.
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Bylejakos$¢ zapisu (rodzaj otdowka — chyba migkka kredka do szkicow rysun-
kowych, niewyrazne pismo) swiadczylaby, moim zdaniem, ze powstat on nie
przy biurku, lecz — podobnie jak szkice i rysunki oraz niektore inne zapisy —
w plenerze.

Staba czytelno$¢ fragmentu uniemozliwia przy pobieznym zetknigciu
lekture, a tym bardziej orientacje w jego poetyckiej wartosci; nie pozwala wigc
wyrokowaé o jego miejscu w tworczosci poety. Wydawcy DW nie skontrolo-
wali w wydaniu Gubrynowicza objasnienia z tomu 10, sugerujacego, ze tekst
wydano w tomie 4; uspilo ono dodatkowo czujnosc edytorow, bo sklaniato do
wniosku, ze kwestia brulionowych oktaw, znalazlszy si¢ na warsztacie autorow
poprzedniego krytycznego wydania, zyskala zgodne z przyj¢tymi zasadami roz-
wiazanie.

Brak mozliwosci konfrontacji lekcji poszczegdlnych stéw z innymi edycjami
sprawil, ze odczytanie ich z mizernego zapisu olowkowego stalo si¢ w trakcie
przygotowywanej przeze mnie edycji integralnego tekstu Raptularza najpowaz-
niejszym wyzwamem Pokonanie wielu trudnosci bylo mozliwe tylko dzigki
temu, Ze nieznany fragment to oktawa, a wigc wiersz o ustalonym schemacie.
W rezultacie udalo sie odczytac calosc tekstu oraz wigkszos¢ liczniejszych niz
w krotszym fragmencie oktawy Kréla-Ducha wariantow skreslonych.

Oto tekst dluzszego z fragmentow:

Wtenczas mi¢ zdjeta wiekuista trwoga

Bom by! niesiony na ognistym wichrze
Gdzie przenajswigtszy Syn rozksztalca Boga

W $wiatla... od wielkiej $wigtosci najcichsze
Tam gwiazd dzwonienie jak jaka uboga

Piosenka w tony ubrana najlichsze

Po strunach ledwo odezwac sig¢ boi
Tysiac stonc... Boga zleklo si¢ i stoi

A on si¢ trojkat dzienny na szafirze

Ciagle wyjasnia — i ciggle zamienia
W jakie§ ogromne magnetowe krzyze

Ktére dostaja na czotach ptomienia
Jeden z drugiego wylatuja chyze

I wylatuja... w otchlanie stworzenia
Godne rodzacych Panskich Majestatow
Poubierane w gromy duchy $wiatow
A owo kazdy... w sobie budzi silg

Potad... az ojcem formy si¢ pokaze

w miesigcami otoczong bryle

A drugi w twarzy stonc tysiaca twarze
A cisz przeswietych harmonije mile

Dla duchéw ktore ducha wzigly w darze
Spiewaja $wigte cele — ostateczne
Przemiana — ciemnych — mitoscia — w stoneczne
Niejeden... straci pamig¢ — i bez ciala

Gore... i wieczno$¢ w sobie czujac $wieci

Tak oto, na dwdch poczatkowych wersach czwartej oktawy, urywa sie tekst
anonsowany w opisie Raptularza i ryczaltowo zaliczany w poczet odmian
Kréla-Ducha. Jedynie srodkowa strofa napisana jest stosunkowo czysto, w po-
zostatych mamy dos¢ liczne poprawki i skreslenia. Z gmatwaniny wariantow
mozna jednak zlozy¢ potwierdzona zgodnoscia rytmu i ryméw catosé, druko-
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wana tu — co po opisanym wyzej drobiazgowym dochodzeniu stwierdzi¢ moz-
na z duzym prawdopodobienstwem — po raz pierwszy.

Sugestia klasyfikujaca w tomie 15 DW urywek poetycki z kart 145v i 146
jednoznacznie jako fragment Kréla-Ducha (powtarzajaca w tym zreszta ustalenia
Gubrynowicza i Hahna) to tylko jedna z wielu mozliwosci; nie poparta jest nb. zadna
argumentacja, a — niewykluczone — nawet nie poprzedzona lektura petnego tekstu.

W Alfabetycznym zestawieniu incipitéw ,,opracowan odmiennych” Krola-Du-
cha (DW 17) az 11 pozycji rozpoczyna si¢ stowem ,wtenczas”, zaden natomiast
z drukowanych lirykdéw nie ma takiego incipitu. Brzmienie incipitu zreszta
mogloby by¢ traktowane jedynie jako dodatkowe potwierdzenie, nie stanowiac
przeciez argumentu decydujacego o przynaleznosci fragmentu do odmian poe-
matu. Dla celéw interpretacyjnych istotne znaczenie ma rozwazenie fragmentu
na tle zapisdbw Raptularza, co nie wyklucza koniecznosci podjgcia badan szer-
szych — identyfikacji odniesien i motywow pokrewnych w calym dziele Stowa-
ckiego. Poszukiwanie — w celach interpretacyjnych — kontekstow innych niz
bezposrednie sasiedztwo w Raptularzu respektuje typowy dla pdznej tworczo-
sci Stowackiego zwyczaj tworzenia rozmaitych ,}lacznikéw” wiazacych dziela
i fragmenty z innymi, nie tylko zreszta wlasnymi, utworami. Wydawcy DW
starali si¢ podazac¢ za mozliwymi do odczytania intencjami poety w tej mierze
i dostosowywaé do nich uklad dziel i fragmentow.

Niezaleznie od takiego wykoncypowanego kontekstu, wszystkie fragmenty
z Raptularza maja swoje naturalne, wynikajace z topografii r¢kopisu sasiedz-
two. Mniejsze znaczenie ma kontekst poprzedzajacy, poniewaz fragment zostat
zapisany od gory nowej stronicy; na jej awersie za$ znajduja si¢ luzne urywki
proza, zdania i urywki zdan. Dolna cz¢sé drugiej stronicy, tuz pod urwana
oktawa, zapisana jest juz piorem, pismem drobnym, ale wyraznym, z niewiel-
kimi $wiatlami i z dwiema zaledwie matymi poprawkami. Jest to wiersz [ Wiel-
cySmy byli i Smiesznismy byli...] (nb. nalezaloby dedykowac go tym, ktorzy
forsuja tezg o zaniku romantycznej ironii w okresie mistycznym Stowackiego).
Zapisany dostownie obok nigdy nie drukowanych oktaw znany utwor osnuty
jest wokot metafory ,,pijanego Bogiem”, okreslajacej stan z przeszlosci; ,teraz”
jest czasem wytrzezwienia i powrotu do wartosci rozumu i materii. Wiersz ten
mozna zatem odczytywac jako ironiczny kontrapunkt dla inicjalnego ,,wten-
czas” poprzedzajacych go oktaw, refleksje ,,obiektywizujaca” niejako nie tak
dawne przezycia.

Stowo ,,wtenczas” odsyla do momentu, w ktorym nastapita iluminacja. Tu-
taj sam Raptularz jako miejsce m.in. diariuszowych wpisow zdaje si¢ sugero-
wac, jakiego wydarzenia echem moze by¢ omawiany wiersz. Na karcie 28v
mamy zapis tzw. wizji kwietniowej z 1845 roku:

— Widzenie na jawie ognia ogromnego nad glowa — kopuly niby niebios catych ogniami
napetnionej — tak ze w okropnym przestrachu méwitem Boze Ojcow moich — zmilyj si¢
nade mna — i niby z checig widzenia Chrystusa przeszywalem wzrokiem te ognie ktdre si¢
odstanialy — i cos§ niby miesigc biaty ukazato si¢ w gorze — nic wigcej — Boze Qjcow moich
badZ mi litosny!

Notatka ta opisuje przestrach, wizj¢ ognia i przekonanie o obcowaniu z Bo-
giem. Analizowane oktawy naleza wiec do catego cyklu lirykow, w ktorych poeta
nawigzywal do swojego — traktowanego jak najbardziej serio — objawienia.
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Rozpoczynajace pierwsza oktawe stowo ,,wtenczas” zarysowuje plaszczyzng
realno$ci, wyznacza moment powstania w niej peknigcia, przez ktore nagle
wtargnela transcendencja. Nastepujacy za$ po nie dokonczonym fragmencie
wiersz jest opisem ponownego powrotu do realnosci z metafizycznego transu
w okresie mistycznych uniesien. Naleza one juz do przeszloSci — nastapito
powrotne zderzenie z nader przyziemna rzeczywistoscia:

Teraz jestesmy z ducha wytrzezwieni

Bracia rozumni — czciciele pieczeni...

W glowach sig nie ¢mi jak pierwej stonecznie
Fletnie nie graja — mogily spia wiecznie
Czas nasz zgodzony z ziemi zegarami

Stoim — i spiemy... a §wiat spi pod nami

Przerazajacy, ognisty wicher pierwszych wersow sasiedniej stronicy skon-
trastowany jest z — ironicznym, co prawda — przywrdceniem do lask praw
fizyki i natury, uznaniem realnego uplywu czasu. Nieznany fragment opisuje
blyskawiczne przeniesienie mistyka do momentu narodzin kosmosu. Gwiaz-
dziste niebo romantyczna kosmogonia umieszcza pod stopami i probuje od-
twarza¢ na zasadzie ,déja vu” spektakl genezyjskiego misterium. Pulsujacy
kosmos, galaktyki ,,in statu nascendi”, materia organizowana przez duchy w sy-
stemy gwiazdziarskie; roztrzask Swiatlosci jedynej i wiecznej w pomniejsze
$wiatla przy akompaniamencie muzyki sfer — to niezwykle dynamiczny obraz
dzialania genezyjskiego prawa rodzacej trojcy.

We fragmencie tym zwracaja uwage swym centralnym znaczeniem dwa
elementy. Jednym z nich jest wizja ,,magnetowych krzyzy” wylatujacych z troj-
kata — obraz symbolizujacy odwieczne zradzanie Boga Syna przez Boga Ojca.
Zgodnie z genezyjska dogmatyka Stowackiego krzyze te mozna odczytywac
jako znak prawa ofiary, pod ktorym dokonuje si¢ bedaca tematem drugiego,
nie dokonczonego obrazu, gigantyczna praca duchow $wiatow jako ojcoOw
form wecielajacych si¢ w planety i storica. Pierwszy taki opis odnajdujemy
w Genezis z Ducha:

Duchy wigc, ktore wybraty za forme $wiatto, odlaczyles od tych, ktore wybraty objawie-
nie si¢ w ciemnos§ci, i tamte na stoncach i na gwiazdach, a te na ziemiach i miesigcach

rozpoczgly pracg form... [DW 14, 65]

Pézniejszy znacznie, bo pochodzacy z Listu do Jana N. Rembowskiego frag-
ment zatytulowany Swiatlo mozna potraktowa¢ juz niemal jako prozatorski
komentarz do obrazu z raptularzowego fragmentu:

A w rozblysku sit pokrzyzowanych, w rozstrzalach piorunowych — jawia si¢ stonc
zlotych milijony... gwiazdy — globy ze swemi ksigzycami, saturny opierscienione tysiacem
ztotych obrgczy... Syn przez Ducha Swigtego poczety, uwidzialnit sig, fono Ojca napetnit...
i Ducha w Sobie Swigtego rownosé¢ w widzialnych ksztaltach oddat Ojcu na niebio-
sach. — A to objawienie si¢ Syna w calej pelnosci Bylo — Jest — i Bedzie. — Bo czas jest
dzietem grzechu i do nas Globowych nalezy. [DW 14, 398]

Przywotany wczesniej kontekst notatki relacjonujacej ,,wizj¢ ognista”
z 1845 roku pozwala rozwazac t¢ poetycka wizj¢ Genezis jako wyraz mistycznej
ekstazy, wykraczajacej poza czas, zanurzenie w odwiecznym ,teraz”. Jeden
z wielkich mistrzow Stowackiego, Dante, opisuje podobna kontemplacj¢ w pie-
$ni XXXIII Raju. Tam —
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Na prosbe sw. Bernarda Matka Boska wyprasza u Boga laske, aby Dante mogt Go
ogladaé. Poeta kontempluje tajemnicg Trojcy Sw. i dwoch natur, Boskiej i ludzkiej, Chrys-
tusall,

Wizje¢ Dantego, bedaca moze literacka inspiracja interpretowanego frag-
mentu, poprzedza takze podmuch wiatru. Jest w niej blask i poczucie Igku,
a nastepnie punkt, ktory przeradza si¢ w geometryczne figury — okreslane raz
jako wieloksztalt, to znow jako rys Trojga Obreczy; mowa jest tez o kwad-
raturze kota. Cato$¢ wieniczy prawo mitosci jako zasada kosmicznej mechaniki.
Koncowe wersy Boskiej Komedii sa obrazem mistycznej kontemplacji o podob-
nym, jak w wierszu Stowackiego, charakterze.

Dalej fantazja moja nie nadazy.
A juz wtorzyla pragnieniu i woli
Jak koto, ktére w parze z kolem krazy,
Mitoéé, co wprawia w ruch stonce i gwiazdy'2

Trudno czytelny, pospieszny zapis otowkowy zdaje si¢ poswiadczac, ze —
jak wiele rysunkowych szkicow w Raptularzu — ten fragment to tez szkic ,,z
natury” — dokonany pod wplywem nieodpartego przymusu, wykorzystujacy
w ulotnej chwili laski gwaltowny przyplyw natchnienia. Wiersze napisane w ta-
kim stanie zaznaczane bywaja juz w tytule jako improwizacje, jak np. wiersz
Improvisé d la Grande-Chartreuse Lamartine’a, opatrzony dodatkowo komen-
tarzem opowiadajacym o lasce, jaka niespodziewanie, w otoczeniu natury sply-
n¢la na autora. Takie okoliczno$ci tworza wedlug komentatorow sakralny
wymiar utworu:

Natchnienie to ma w sobie co$ sakralnego. Stad i z religijnych rejonéw Zzycia zaczerpnigte

stownictwo, z jakim poeta méwi o nim [...]. Tematem w natchnieniu poczgtej Medytacji
Lamartine’a jest Bog!3.

Zapisanie wiersza lub wygloszenie improwizacji to wedlug Weintrauba
dwie mozliwosci manifestacji takiego naglego przyptywu natchnienia, ktore jest
w istocie warunkiem sine qua non improwizacji; nie sa nim ani stuchacze, ani
zadany impromptu temat, ani tez ustna forma przekazu. Ten charakter frag-
mentu jako wiersza-improwizacji sugeruje analiza kontekstu rekopismiennego.
Przypadkowos¢ miejsca zapisu $wiadczy o pospolitosci momentu, w ktorym
przychodzi iluminacja. Nast¢pujacy dalej wiersz [ Wielcysmy byli i Smiesznismy
byli...] jest doskonalym opisem zderzenia z rzeczywistoscia po mistycznych
uniesieniach. Czy przypadkowo znalazl si¢ on akurat w tym miejscu? Napisany
jest juz piorem, przy biurku, literami drobnymi, jak gdyby celowo $ciesniony-
mi, aby si¢ zmiescit na nie zapisanym kawalku stronicy, mogt odwotywac si¢ do
realnego stanu wytrzezwienia po tworczej ekstazie. By¢ moze, powstal w mo-
mencie, gdy poeta, zasiadlszy do redagowania oldwkowego fragmentu, powro-
cit pamigcia do okolicznosci jego powstania. Ale zamiast na olowkowy zapis
nanies¢ pidrem poprawki (jest pare takich miejsc w Raptularzu), powodowany
kolejnym przyptywem natchnienia — zapisal wiersz, stanowiacy kontrapunkt
takze w sensie dobitnego zaznaczenia roznicy czasu: ,wtenczas” wedle swej

' Dante Alighieri, Boska Komedia. Przetozyt E. Porgbowicz. Warszawa 1975, s. 486
(anons piesni XXXIII).

12 Ibidem, s. 490, w. 142 — 145.

13 W.Weintraub, Poetai prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza. Warszawa 1983,s.83 —84.
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poetyckiej wizji byl ,niesiony na ognistym wichrze”, a ,teraz jestesmy z ducha
wytrzezwieni”.

Raptularzowe sasiedztwo wiersza dodatkowo podkresla charakter poprze-
dzajacego go fragmentu jako zapisu wizji, cho¢ on sam zawiera dos¢ elemen-
tow uznanych przez badaczy za konstytutywne dla opisow objawien. Juz samo
,olSnienie”, swietlisto§é obrazu z wiersza Stowackiego odpowiada przekonaniu,
ze $wiatlo moze ,,stanowié¢ wylaczny przedmiot doznania mistycznego”**. In-
nym wyroznikiem jest wspolwystepowanie dzwigku: ,,polaczenie w jedno Swiat-
ta-dzwigku jako zrodla i sposobu objawienia, jak rowniez olénienie i o$lepienie
(éblouie) przez blyszczace, 1$niace (brillant) $wiatlo prawdy”!>.

Analogiczne jak w rozpatrywanym fragmencie cechy wizji mistycznej wyod-
rebnita Ciesla-Korytowska w $nie-wizji Popiela o Umilowane;j: ,,Jest doznanie
$wiatla jako obecnosci, doznanie harmonijnego dzwigku, gwaltownego ruchu,
leku i zachwytu [...]”!6. Elementy te znajdujemy polaczone w zwarta, poetyc-
ka calos¢ w pierwszej z analizowanych strof. Fakt ten $wiadczylby o tym, ze
Stowacki nie konstruowal obrazu poetyckiego, dobierajac srodki artystycznego
wyrazu, lecz nawigzywal do konkretnego (wizja kwietniowa) osobistego do-
znania, ktore pozostawilo w jego duszy niezatarte wrazenie.

Charakterystycznym motywem omawianego wiersza Jest muzyka sfer. Mo-
tyw ten jest wpisany w zakres pojec¢ genezyjskich, ale pojawia si¢ juz w Godzinie
mysli. Powraca w strofach Krdla-Ducha, w prozatorskich zapisach Raptularza
i Dziennika. Jego pitagorejska proweniencj¢ zdradza inny znak rozpoznawczy:
sktonnos$¢ do ujmowania rzeczywistosci w kategoriach liczcbowych. Niezaleznie
od skojarzen z innymi dzietami poety, narzuca si¢ najstynniejsza w polskiej poezji
realizacja tej tendencji — Wielka Improwizacja. Wykorzystuje w niej Mickiewicz
doswiadczenie jednej ze swoich rosyjskich improwizacji. Temat do niej po-
dat Oleszkiewicz, ktory, ,wierny sobie, zaproponowal piesn o poczatkach
$§wiata i cudach stworzenia”. Jak podaje — za Malinowskim — Wein-
traub, ,z zadania tego poeta wywiazatl sic »jak najwspanialej«”!’.

Ale czyz ten temat Mickiewiczowskiej improwizacji z 16 grudnia 1827,
przettumaczony z lacinskiego zapisu w notesie Malinowskiego, nie brzmi jak
krotkie i celne streszczenie urywka z Raptularza? Improwizacyjna geneza oma-
wianego fragmentu i synestezja w opisie muzyki sfer kojarza omawiane oktawy
Stowackiego z Wielkq Improwizacjq Mickiewicza. Czy uprawnione jest, chocby
hipotetyczne, badawcze zestawienie, jesli juz nie samych tekstow tych tak roz-
maicie ,,otwartych” form: Raptularza i Dziadéw, to poetyckich sytuacji, w jakich
oddziahija? I czy tekst Stowackiego mozna — na jakims$ pigtrze uogdlnienia —
potraktowaé jako kolejny etap llteracklego pojedynku na improwizacje?

Takie podejrzenie rodzi¢ si¢ moze bezposrednio z analizy odnalezionego
fragmentu, ale dos¢ przecie przykladow na te obsesj¢ pisania Mickiewicza na
nowo, wystepujaca u Stowackiego w okresie genezyjskim. Trzeba tez podkres-
lic, ze analogie, ktore uprawnily do przerzucenia tego pomostu, to dopiero
podstawa do rozwazenia istotowo diametralnej odmiennosci tych tekstow. Nie

14 M. Cie§la-Korytowska, Romantyczna poezja mistyczna. Ballanche, Novalis, Slowacki.
Krakéw 1989, s. 145.

15 Ibidem, s. 148.

16 Ibidem, s. 158.

17 Weintraub, op. cit.,, s. 62. Podkresl. M. T.
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sposob jednak oprzeé si¢ porownaniu synestezji — waznej dla oddania ekstazy —
u Mickiewicza i u Stowackiego. Na tle jakos mlodzienczo (celowo?) niezrecz-
nego pokrzykiwania Konrada:

A kazdy diwigk ten razem gra i plonie,
Mam go w uchu, mam go w oku,

— fraza Slowackiego ptynie spokojnym nurtem:

Gdzie przenaj$wigtszy Syn rozksztaica Boga
W swiatla... od wielkiej $wigtosci najcichsze

Zwielokrotnione echo ,,cichych §wiatel” powraca w ostatniej frazie fragmen-
tu jako ,.cisz przeswigtych harmonije mite”. A , $wiatta ciche” to bardzo wysub-
limowany wyraz synestezji. Wyrazenie takie odnajduje Awierincew w jednej
z najstarszych piesni greckich i odczytuje jako ,,absolutna metafore $wiatla™ 18
pojawiajaca si¢ w stanach zachwycenia, oslepienia blaskiem, ognistosci i lgku.

Wysuwam te sugestie ze $wiadomoscia, ze poetycka tkanka liryku wytrzy-
muje probe najsmielszych zestawien. Tu ma tez zrodto moje przekonanie, ze
wiersz ten nie mogt by¢ znany poprzednim edytorom Raptularza. Jesliby zostat
faktycznie odczytany, musialby przeciez zwroci¢ na siebie uwage!

Po takim oddziatywajacym na wiele zmystow wprowadzeniu w pierwszej
strofie — poeta ukazuje wizj¢, w ktorej natykamy si¢ na zagadke stanowiaca
kolejny oryginalny rys utworu. Mowa tu o ,trojkacie dziennym” widzianym na
tle szafirowego nieba, ktory jest nie tylko pierwszym dajacym si¢ wyobrazié,
1 to z cala ostroécia geometrycznej figury, elementem, ale takze inicjatorem
nastgpujacego ciaggu obrazow:

A on si¢ trojkat dzienny na szafirze
Ciagle wyjasnia — i ciagle zamienia
W jakies ogromne magnetowe krzyze
Ktoére dostaja na czolach plomienia
Jeden z drugiego wylatuja chyze
I wylatuja... w otchlanie stworzenia

Godne rodzacych Panskich Majestatow
Poubierane w gromy duchy swiatow

»On” trojkat — a wiec ten, okreslony, o ktorym wczeSniej byla mowa
(w poprzednich wersach?); bo taki styl nawiazania moze odnosic si¢ do czego$
dopiero co opisanego. Rzecz w tym, Ze we wczesniejszych wersach o zadnym
trdjkacie nie ma mowy. Z wystgpujacych w poprzedniej strofie elementow moz-
na jedynie dopetni¢ konstrukcji ,,onego” trojkata.

Sposrdd ,.troistych” skojarzen w poznej, mistycznej tworczosci Stowackiego
wybija si¢ istotny dla genezyjskiego dogmatu aspekt ,trojcy rodzacej”. Schemat
wcielania si¢ w akcie poczgcia, w ktorym uczestnicza trzy duchy, dwa rodziciel-
skie i duch powotywanego do zycia czlowieka, po wielekro¢ wystepuje w pis-
mach filozoficznych. Poniewaz tutaj trojca opisana jest w kategoriach ewident-
nie geometrycznych (,trojkat™), nie od rzeczy bedzie wspomnieé, ze w akcie
poczgcia jest inkarnowany duch — nie jakikolwiek — lecz bedacy wypadkowa
idealdéw mezczyzny i kobiety w akcie uczestniczacych. Podobnie w trojkacie
dwa dane katy determinuja wielkos¢ trzeciego, dopelniajacego.

18 S. Awierincew, Na skrzyzowaniu tradycji. (Szkice o literaturze i kulturze wezesnobizantyj-
skiej). Przetozyta D. Ulicka. Warszawa 1988, s. 183.

12 — Pamigtnik Literacki 1997, =z 3
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Tréjca rodzqca niezaleznie od wszelkich filozoficznych proweniencji, to
echo silnej wiary Stowackiego w troistos¢ Boga, w Trdjce Swieta. Dogmat ten,
wkomponowany w architektonike filozofii genezyjskiej, zostal wyraznie zade-
klarowany w obu redakcjach Wierze. Jemu poswigcit Stowacki pierwszy zawar-
ty w Dzienniku epigramat [Boga w Trdjcy pojmuje — w moich piersiach go-
sci...] (DW 12-1, 294), w ktorym mowi o niemozliwosci zrozumienia Boga
poza TrOch (,,Ale nikt dotad Boga nie pojat w jednosci”). Pelnym, lirycznym
wyznaniem wiary w Trdjce jest pomieszczony takze w Raptularzu wiersz [ Bog
Duch, innego zwacd nie bedziecie...] (DW 12—1, 202).

w pierwszej strofie odnalezionego liryku mamy Boga Ojca i Syna Duch
Swiety, acz nie nazwany, jest obecny w sposob dos¢ prze]rzysty w nawiazujacym do
nowotestamentowego Zestania Ducha Swigtego obrazie inicjujacym objawienie:

Wtenczas mi¢ zdjeta wiekuista trwoga
Bom byl niesiony na ognistym wichrze

Ogien i wicher to typowe formy epifanii Ducha Swigtego. Opis pojawienia
sic Ducha Swietego poprzedza sama wizje mistyczna, podobnie jak w liturgii
chrzescijanskiej na poczatku wzywa si¢ Ducha Swigtego (epikleza). Druga zas
strofa opisuje ,rozksztalcanie Boga”: wspoldzialanie duchéw prowadzi do
zroznicowania si¢ SwiatloSci — pojawiaja si¢ w genezyjskim ordynku gwiazdy
i planety, te zas ,organizuja” woko! siebie ksi¢zyce.

Cala ta akcja wywiedziona zostala z poczatkowego obrazu trdjkata, ktory,
niezaleznie od skojarzen chrzescijanskich, ma silny zwiazek z symbolika
alchemiczng. Sam trdjkat jest symbolem siarki, ktora obok soli (kota) i rteci
opowiada w jezyku hermetycznym o kosmicznych prapoczatkach. Podobny
jak we fragmencie Stowackiego zestaw elementow symbolicznych — i w analo-
gicznym kontekscie — wykorzystany zostal w opisie drzeworytu z traktatu
Agrippy De occulta philosophia:

Cztowiek kosmiczny stoi tu na matym cokole, kamiennym i czworogrannym, co oznacza
$wiat ziemski, a w dloniach, siegajacych krancow wszechswiata, trzyma dwie gwiazdy. Znak
tréjkata (siarka) na lonie i znak kota (sol) nad glowa wskazuja [...] taczny symbol ,,podwoéj-
nego Merkuriusza”: poczatek, przyczyng sprawcza i cel wszystkiego, co dzieje si¢ w Swiecie.
Ten czlowiek kosmiczny laczy w sobie trzy pierwiastki fizyki Paracelsusa i jego epoki: sol,
siarke i rte¢ (merkuriusz). Zarazem sam w sobie jest Merkuriuszem $wiata, duchem wszelkich

przeobrazen i postgpu, wiecznym rewolucjonista, a zarazem mechanikiem swiata i jego — zba-
wicielem !°

Nie wystepuje w tym opisie jedynie krzyz (alchemiczny piktogram rteci),
w wizji Slowackiego element tak przeciez istotny. Trojca alchemiczna byta
przedstawiana jako Trojca Swigta, odzwierciedlajaca trojce swietej boskosci
natury?°. Liczne §wiadectwa zainteresowan ezoterycznych Stowackiego nie po-
zwalaja na pominiecie i tego tropu, choéby jako zrédia ksztaltujacego wizje
poetycka. ,,To jest w zasadzie obraz najblizszy idei Konrada przyswiecajacej
Mickiewiczowi” — konkluduje opis sztychu z traktatu Kepinski?!. Jego przy-
stawalno$¢ do sytuacji z wiersza Stowackiego stanowi dodatkowy argument na
rzecz zarysowanej juz tu analogii z Wielkq Improwizacjq.

19 Cyt. za: Z. Ke¢pinski, Mickiewicz hermetyczny. Warszawa 1980, s. 209.
20 Ibidem, s. 108.
21 Ibidem, s. 209.
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Taka interpretacja trojkata usuwa niejako narzucajace si¢, wrecz gorujace
jak tympanon nad fasada, samo wyobrazenie trojkata — na rzecz pozyskanej
na drodze spekulacji myslowych idei Boskiej Trojcy. W wierszu jednak jest
konkretny obraz — trojkat na szafirze nieba, wylaniajacy z siebie krzyze, w ktore
si¢ ,,ciagle wyjasnia i ciagle zamienia”. Tym bardziej jest on godny uwagi, ze
nie nalezy do typowo romantycznego zestawu symboli. W Liscie do Jana N.
Rembowskiego mamy jednak przyktad zamiennego stosowania wyrazow ,,trojca”
i ,,trc')jkqt »podobnie wszystkie zmysly trojkatami sa... i poddaja nas
pod wiazaca duchy globowe liczbe trojcy” (DW 14, 414). Abstrakcyjne poch1e
tr0]cy jest porownane do ﬁgury geometrycznej. Na podobnej tez zasadzie poja-
wia si¢ ,piramida tworow” jako najczestszy symbol dzieta stworzenia.

Zwroémy wiec uwage na wyraz ,,dzienny” jako okreslenie trojkata. Domys-
la¢ si¢ trzeba tutaj a contrario zaprzeczenia — ,nienocny”. Noc jest domena
widm, zjaw, majakow. Ma wlasna logike, ktora w swietle dnia okazuje si¢
niedorzecznoscia. Noc — niekoniecznie zreszta przesniona — zawiesza prawa
rozumu, czyni czlowieka nieprzewidywalnym, mrocznym, bardziej podatnym
na pokusy szatana. W tym kontekscie ,,dzienny” — to wyrazny, nieprzysniony,
nalezacy do niekwestionowanego swiata jawy; widziany w bialy dzien, w pet-
nym $wietle. Bylaby to mocna sankcja realnosci, rzeczywistosci zjawiska beda-
cego zrodlowym elementem wizji.

Okreslenie ,dzienny” jako wskazowka daje nam dodatkowo mozliwos$c
odczytania tego rebusu w kategoriach zjawisk naturalnych. W nocy bowiem
mozna ujrze¢ na niebie konstelacje Trojkata. Sa dwie konstelacje o tej nazwie —
na potudniowej i polnocnej potsferze. Na karcie 21 Raptularza, poswiadczajacej
astronomiczne zainteresowania poety (m.in. spis nazw plam na ksigzycu),
wérdd ,,gwiazd potudniowej potkuli” wymienia on konstelacje Trojkata. Na
stronicy tej wspomniane sa i inne zjawiska naturalne; niektore z nich zostatly
potem poetycko wykorzystane, jak np. pojawiajace si¢ pozniej w Genezis:
»owiatla w morzu kragle i owalne (zda si¢ gwiazdy morskie)”. Analogicznie do
konstelacji Trojkata, taczacego linia pozorng gwiazdy na nocnym niebie, Sto-
wacki utworzyl wyobrazenie trojkata na niebie dziennym, blekitnym. Takie
potrojone stonce (bo storice to jedyna gwiazda widziana w dzien) bedace figura
Boskiej Trojcy i trojcy rodzacej genezyjskiego dogmatu jest symbolem Bytu.
Stonice symbolizowalo takze (w mysl metempsychozy) pojedynczy zywot. Nie
moga wiec dziwi¢ tak czeste u pdéznego Slowackiego mnogie stonca.

Podczas pozukiwan w tomie 15 zwrécilem uwage na dwie grupy fragmen-
tow: [Poczqtek poematu o tajemnicach genezyjskich] (rozne szkice) oraz [£q-
czenie poematu o tajemnicach genezy]sklch z ,Krolem-Duchem”]. Tu bowiem
powtarzaja si¢ nie tylko motywy, ale i poszczegdlne sformutowania. Pojawia
si¢ po wielekro¢ motyw lotu, tarcz-stonc, ,magnetowych krzyzy”, akt tworzenia
cial niebieskich. Fragmenty te dokumentuja proces przetwarzania motywow,
krazenia wokot jednego tematu, porzucania rozmaitych pomystow, zmiang
strofy, schematow rytmicznych. Te wierszowane, acz na ogot mato poetyckie
opisy sa naznaczone dydaktyzmem, dretwe i nie przemawiaja do wyobrazni.
Pozwalaja w pelni doceni¢ walory zawartego w Raptularzu fragmentu Wten-
czas mie zdjela wiekuista trwoga... Po wielokrotnych probach sprostal w nim
poeta zadaniu dynamicznego opisu pulsujacych zjawisk $wietlnych, dzwigko-
wych, wylaniania si¢ i przechodzenia jednych form w drugie, ich rozchodzenia
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si¢ w przestrzeni. Z cala pewnoscia wigc 60w zapomniany fragment — jak wiele
spos$rod raptularzowych wierszy — dzigki sile wyrazu artystycznego, ,,gestosci”
poetyckiej materii zastuguje na miejsce posroéd peret polskiej liryki.

Moze wiec dobrze, ze nie zostal wydrukowany wsrod odmian Kréla-Ducha
czy tez poematu filozoficznego, gdzie musialby ,zagina¢” wsroéd rozmaitych
redakcji. Nie wychodzac na $wiatlo dzienne, naprawde zostal ocalony. Po pier-
wsze, objawiajac si¢ jako integralna czesc teraz dopiero wydawanego w catosci
notatnika poety, po drugie, jako silne ogniwo w serii genezyjskich lirykow.
I tak wlasnie powinien by¢ drukowany i wprowadzony w krwiobieg literacki,
jako osobny, samodzielny wiersz, posrod innych zgrupowanych w wyodreb-
nionym chronologicznie bloku z lat 1842 —1849. I to niezaleznie od obowiaz-
kowego wydania w Raptularzu, ktore uzmystawia cala sie¢ powiazan bogat-
szych niz te, ktore wynikaja ze sztywno stosowanego kryterium gatunko-
wo-chronologicznego; od najblizszego sasiedztwa na kartach Raptularza po-
czawszy, do miejsca w szeregu wypowiedzi na temat trojcy (i Trojcy).

Drugim miejscem, na ktore zwrocitem uwage we wstepnych poszukiwaniach,
jest scena z redakcji D Zawiszy Czarnego, w ktorej dziad Filistyn opowiada, co
»wczora w omroczu / Widziat...” (DW 12-2, 442). Pod powiekami pozbawionego
realistycznych ograniczen, ktorych trzymac si¢ musi kurczowo czlowiek widzacy,
slepego Filistyna rozposciera si¢ ekran wizji, na ktorym si¢ —

[...] czasem straszliwoscie

Jawig... a czasem $wiatla przelatuja,
A czasem, bywa szum... i wspanialoscie

Spowite w mgty ksztalty wynurzaja si¢ z przyszlosci i odkrywaja wrozbicie
swe tajemnice; tak rozpoczyna si¢ opowies¢ o pojawiajacej si¢ wizji. Pierwszym
jej elementem jest niesiony wichrem ogien.

A zreszta — ogien byt gluchy i pusty...
Ogien tylko gral jak aniof, co lata

Nad glichym stepem... a gdy jakie chrusty
Ptot jaki chwycit... to z glodu byl blady
I opierscienial ogniem cale sady...

Po chatach leciat jak zhukane konie
Anielskie... kiedy tratuja szatany [DW 12-2, 443]

Jest to obraz rozprzestrzeniajacej si¢ pozogi, widzianej i opisywanej przez
postronnego obserwatora. W tym dlugim, kunsztownym opisie uderza owo
skupienie si¢ na ogniu, podazanie za nim opowiescia. Jest on centralnym tema-
tem widzenia i stanowi przedmiot fascynacji raczej niz grozy jasnowidzacego
Slepca. Na poczatku wiersza z Raptularza pojawia sie ognisty wicher jako
medium, ktore przenosi osobg opowiadajacego w genezyjskie poczatki czasu;
podroéz do jego zrodet na ognistym wichrze wyzwala mistyczna trwoge. Aniot
ognia, ktory w scenie z Zawiszy jest tylko narzedziem zniszczenia, tu jest srod-
kiem umozliwiajacym przekroczenie bariery wiecznosci i dotarcie do narodzin
tajemnicy. Dynamiczny obraz ognia, malowany przez wigcej niz dwie oktawy
w Zawiszy, w porownywanym fragmencie zawarty jest w jednym wlasciwie,
drugim z kolei wersie.

Umieszczenie samego narratora na skrzydlach ognistego wichru, ktory po-
rywa go w otchlanie stworzenia i tam umozliwia zobaczenie rzeczy niepraw-
dopodobnych — poczatkow kosmosu — to dramatyczne przesunigcie pozyciji:
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od widza do uczestnika, podmiotu wydarzenia. Ta zmiana perspektywy stano-
wi o sile lapidarnego obrazu w zestawieniu z barokowym opisem w oktawach
Zaw:szy Oba te obrazy ognia, dodajmy, powstatly juz po slynnej wizji ogniste]
zapisanej w Raptularzu, co motywuje i fascynacj¢ ogniem, i potraktowanie go
jako medium Najwyzszego. W poczatkowych akapitach pierwotnej redakcji
Genezis z Ducha ogien towarzyszacy czynom ,,pierwszym”, a wi¢c uruchamiaja-
cym wizj¢ poczatkdw, przybiera posta¢ ,motyla psychicznego” (DW 14,
65—66). Ponownie, gdy mowa o pierwszych aktach stworzenia, pojawiaja si¢
znane elementy: duch — motyl psychiczny — skrzydla ognia.

W dalszym ciggu monologu Filistyna zmienia si¢ perspektywa — opowiada
on wizj¢ ogladana od strony stepowych kurhanow:

[...] — A dalej stepowe kurhany

Patrzyly na te... Tataréw robotg,
Od ognia niby biorac tarcze zlote...

Zdaje si¢ — tarcze na ramiona braty
I jakie$ ogniem czerwone paize,
I piersi mogil, zdaje si¢ ruszaly,
I szty na pomoc... w czerwonosciach, krzyze... [12-2, 443]

Pomigdzy tymi strofami (po w. 391) jest miejsce Rzutu pierwotnego ostatniej
sceny — wypowiedzi dziada Filistyna:

Kiedym je ujrzat tak, w mglistym szafirze
Ze si¢ czerwienia... i w plomieniach stoja,

A na nich czarne ruszaja si¢ krzyze
I ciemnos$c... swoich cieni... niespokoja,

A drugie zdaja si¢ zywe i chyze,
Myslalem, ze to rycerze si¢ zbroja... [12-2, 508]

Ekwiwalentem dla pojawiajacych si¢ we fragmencie Zawiszy Czarnego zlo-
conych ogniem tarcz (paiiy) w odnalezionym liryku jest motyw stonc wystepu-
Jacy w ostatnim wersie pierwszej oktawy: ,Tysiac stonc... Boga zl¢klo si¢
i stoi” powracajqcy pod koniec fragmentu Jako ,,slonc tyanca twarze”. ,,Stone-
czno$¢” tarcz nadchodzacego wojska pojawia si¢ juz w Odmiennej redakcji
relacji Manfrediego we fragmencie 1 w Ustepach zaniechanych redakciji A Zawi-
szy Czarnego (DW 12-2, 367). Polerowane lica tarcz puszczajacych z dymem
chlopskie chaty Tatardw odbijaja ogien. Raptularzowy wiersz przedstawia mo-
numentalny obraz stonc znieruchomiatych z Bozej bojazni. W tym ciagu ob-
razow plasuje sie takze znakomicie fragment Genezis, nawigzujacy do wielkiego
protoplasty i Filistyna, i Wernyhory — Homera:

Tu, gdzie za plecami mojemi pala si¢ zlote i srebrne skaly mikowcow, niby tarcze
olbrzymie rycerzy $nionych przez Homera, tu, gdzie odstrzelone Stonice pali mi ramiona [...].
[DW 15, 65]

Zlote skaly odbijaja promienie stoneczne i powoduja, ze przed oczami poe-
ty, jak pod powiekami §lepego Homera, pojawiaja si¢ tarcze, ktorych nadludz-
kie wymiary przywodza kolejna warstwg¢ metafory — obraz storc i gwiazd.
Tym razem wykorzystana zostala lustrzanos¢é odbijajacych promienie stonica
tarcz, a wigc walor plastyczny, towarzyszacy niejako przypadkowo obrazowi
nacierajacych rycerzy. A stonca-tarcze to motyw pojawiajacy si¢ u Stowackiego
wielokrotnie w obrazach szykow rycerskich. Ta ,militarna” metafora pod-
$wiadomie nawiazuje do najglebszego, pierwotnego sensu wyrazu ,.kosmos”,
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oznaczajacego porzadek, ,pierwotnie uzywanego [...] w odniesieniu do organi-
zacji wojska” 22, Obraz tarcz-stofic nacierajacego wojska to doskonale wyko-
rzystanie stofica jako symbolu zycia — egzystencji pojedynczych ludzi; to syn-
chroniczne ukazanie wielosci zywotow w poprzednich wcieleniach.

Wyposazone w tarcze hufce anielskie widywat u swego wezgltowia $miertel-
nie juz chory poeta, gdy o rannym $witaniu wznosit wzrok ku blednacym
gwiazdom:

Cherubiny wtenczas rzgdem stajg
I puklerze z ognia — ztotowlose

Przeciw duchom zlym maja zwrécone,
Plaszcze, tarcze — jak zelaza czerwone. [DW 12-1, 279]

Jakze odmienny, pogodny nastroj taski, blogostawienstwo spokoju, uzyskat
poeta dzigki elementom podobnym do tych, ktdre zastosowal w obrazach pra-
poczatkow kosmosu i bitewnego pola. Niezaleznie od skojarzen z kosmicznymi
poczatkami (Genezis) i dziejami narodu (Zawisza) wiersz akcentuje etyczna
warto$¢ metafory. Wykorzystana jest tu ona do zobrazowania, jak dusza czto-
wiecza sposobi si¢ do codziennej walki z szatanem i z cialem. Poraza blask
bijacy z tej porannej wizji: szeregi aniotow, ich ognistoziote wlosy i skrzydta,
czerwono rozjarzone plaszcze i tarcze...

Trudno wprost si¢ oprze¢ wrazeniu, ze oto wyobraznia poety rozposciera
przed naszymi oczyma bizantyjski ikonostas. Srodkowe wersy tego spokojnego
liryku dziataja jak blysk gromu, oslepiaja swym blaskiem. Poeta zyjac w oto-
czeniu szczytowych osiagnie¢ sztuki Zachodu, ktore potrafit docenic, nigdy ich
nie przyswoil, nie zasymilowal. Wychowywanego w sentymentalnym salonie
matki mtodego chlopca ol$niewal jednak wschodni przepych cerkwi. Jego ka-
non estetyczny uksztaltowala sztuka katolicko-unicko-prawostawnego pogra-
nicza. I to nie sSwietliste kolory witrazy Notre-Dame widzial w swych snach,
lecz ociekajacy ztotem ikonostas prawostawnej cerkwi. Ornamentalne znacze-
nie tej oslepiajacej poswiaty odpowiada w sferze teologicznej wartosci zlota
jako ikony swiatla:

ikong maluje si¢ na $wietle i ono [...] wyraza cala ontologi¢ malarstwa ikonowego. Swiatto,

ktore najbardziej odpowiada ikonowej tradycji, ztoci sig, to znaczy objawia si¢ wiasnie jako

$wiatlo, czyste Swiatlo, a nie kolor. Innymi stowy, wszystkie wyobrazenia pojawiaja si¢ na
ztotym oceanie laski, omywane strumieniami $wiatta Boskiego. W owym oceanie istnieje

»Wszystko, co si¢ rusza i zyje”, on stanowi obszar prawdziwej rzeczywistosci. Dlatego jest

zrozumiale, ze zloty kolor jest normg dla ikony [...]. Od zlota laski stworczej ikona sig

zaczyna i ztotem laski uswiecajacej, czyli wykonczeniem zlotymi kreskami si¢ konczy. Malo-
wanie ikony — owej ontologii naocznej — powtarza podstawowe stopnie Boskiego tworzenia,
od nicosci, od absolutnej nicosci do Nowego Jeruzalem, owego tworu $wigtego?3.

Zloto jest absolutna metafora swiatla, tak jak swiatlo absolutna metafora
Boga. Albowiem ,,zloto, jako obraz plomiennego blasku chwaly Boskiej, wcho-
dzi w szczegblny zwiazek z jej personifikacjami — aniotami”2*. A skoro ogien
jest obrazem umystu (sformutowanie Proklosa Diadocha)?3, nic dziwnego, ze
pojawia si¢ on u Slowackiego, gdy mowa o inteligencjach posredniczacych

22 Awierincew, op. cit., s. 255.

23 8. Florenski, Ikonostas i inne szkice. Wybor i opracowanie Z. Podgérzec. Wstep
J. Nowosielski. Warszawa 1984, s. 181.

24 Awierincew, op. cit., s. 189.

25 Zob. ibidem.
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miedzy Bogiem a czlowiekiem. Istota aniota jest na wskro§ duchowa, ,mys-
lowa”, jak okresla si¢ ja tradycyjnie w jezyku ascezy, a sila swego ,,myslowego”
charakteru — ,ognista”, ,razaca wzrok ogniem”2°.

Sposob wykorzystania artystycznego postaci, emblematow zwraca mysl ku
sztuce bizantyjskiej tym bardziej, ze wedlug niej wyobrazenie (ikona) wcale nie
symbolicznie, ale realnie skupia w sobie energie pierwowzoru. I nie ma wcale
sprzeczno$ci pomiedzy dynamicznym na wskro$ obrazowaniem Stowackiego
a statycznymi szeregami swigtych i aniotdow z ikonostasu; utrwala on bowiem
ten moment, w ktorym ,Tysiac stonc Boga zlgklo sig... i stoi”.

W mys$l metafory psalmisty, w ktorej ,,Pan Bog jest storicem i tarcza” (Ps 84,
12), Stowacki nawiazuje do biblijnych obrazow (vide nasycony motywami biblij-
nymi kolejny wiersz [ Wielcysmy byli i sSmiesznismy byli...]) wykorzystujacych, na
podobienstwo ikonostasu, ornamentalna wartos¢ stonic-tarcz. Podobny bowiem
walor maja obrazy z Pierwszej Ksiegi Machabejskiej (1Mch 4, 57; 6, 39).

W Piesni nad piesniami z kolei ta militarna analogia, stosowna do opisu
kosmosu, pojawia si¢ w opisie Oblubienicy, ktorej szyja jest ,,Jako wieza Dawi-
dowa / z obronami wystawiona / warownie zbudowana, / w ktorej tysiac tarczy
wisi” (Pnp 4, 4; przektad J. Wujka).

Mamy wigc caly wachlarz roznych sposobow wykorzystania omawianego
motywu. Jego militarna proweniencja doskonale harmonizuje z opisem gene-
zyjskich poczatkow (kosmos), ale takze pojawia si¢ w obrazowaniu pojedynczej
osoby (mikrokosmos) — jak w przypadku Oblubienicy z biblijnej piesni.

Przejdzmy do drugiego obrazu z Raptularza:

A on sig¢ trojkat dzienny na szafirze
Ciagle wyjasnia — i ciggle zamienia
W jakie§ ogromne magnetowe krzyze
Ktore dostaja na czotach ptomienia
Jeden z drugiego wylatuja chyze
I wylatuja... w otchfanie stworzenia

Godne rodzacych Panskich Majestatow
Poubierane w gromy duchy §wiatow

— i porOwnajmy go z pierwotna wersja wypowiedzi Filistyna:

Kiedym je ujrzat tak, w mglistym szafirze
e si¢ czerwienia... i w plomieniach stoja,
A na nich czame ruszajg si¢ krzyze
I ciemnos¢... swoich cieni... niespokoja,
A drugie zdaja si¢ zywe i chyze,
Myslatem, ze to rycerze si¢ zbroja...

Szafirowe niebo jest ttem w obu strofach dla ruchu krzyzy. W raptularzowym
wierszu sg to krzyze, ktore rodzi tajemniczy ,trojkat dzienny”; obok gromu sa
one forma duchow tworzacych swiaty. W Zawiszy mamy tarcze widziane z per-
spektywy mogilnika: w szafirowej mgle majaczace krzyze ruszaja sig, ,,zdaja si¢
zywe i chyze” do tego stopnia, ze Filistyn poczytat je za gotujace si¢ do odparcia
ataku wojsko: ,Myslalem, ze to rycerze si¢ zbroja...” Tak tedy w niewyraz-
nych konturach powstaje z prochéw msciciel, pomoc i obrona dla uspionej
wioski:

1 piersi mogil, zdaje si¢ ruszaty,
I szty na pomoc... w czerwonosciach, krzyze...

26 Ibidem.
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Krzyze, wylatujace z trojkata i niknace w przestrzeni, to jakby upostacio-
wanie wyrazonego w Kazaniu na dzieri Wniebowstqgpienia Boskiego przekona-
nia, Ze ,,w narodzie rozsypany niby cztowiek Chrystus zyje... i wszelka przyszta
potege w roznych ciatach, przez rézne duchy okazuje” (Raptularz, k. 15); na
poziomie filozofii genezyjskiej stanowia symbol prawa ofiary, dzigki ktéremu
duchy moga tworzy¢ nowe formy.

Zygmunt Krasinski w wizji zapisanej w Herburcie, ktorej wprowadzenie
(,,Stapali dlugo po jakichsis falach, o$wieceni czasem spadajaca gwiazda lub
zrywajacym sie spod stop meteorem”2”) przypomina fragment Niedokoriczone-
go poematu, mysli obrazem, bedacym jakby cofnigciem klatek filmu — tysiace
krzyzy zbiega si¢ i tworzy jeden ogromny krzyz:

Potem nagle staneli na szczycie wzgorza i z przeciwka wszed! ksigzyc, oSwiecajac blado
nieprzejrzana réwning, na niej tysiac krzyzow i tysiac konajacych przybitych, jakoby naréd
jeden caly w godzinie ostatecznej meki. Stopniami wszystkie krzyze zbity si¢ w jeden ogromny,
wszyscy meze w jednego czlowieka, ktory cierpial jak olbrzym, a kiedy miesiac w pelni czolo
mu oéwiecit, dojrzat na nim Herburt tajemnicze imi¢, ktore kzy z 6cz jego wycisnglo?®.

W porownaniu z jasnym obrazem Stowackiego jest to negatyw, jako przed-
stawienie, a takze jako ladunek uczucia: szafirowe, dzienne niebo zastapila noc,
a stonce — ksiezyc. Jednak istota pomystu jest w obu przypadkach ta sama.
Odmiennosé temperamentdéw poetyckich podsuwa obrazy o przeciwstawnych
nastrojach — optymistycznym u Stowackiego, katastroficznym u Krasinskiego.

U schytku epoki romantyzmu motyw ten powraca u Norwida. W modlitwie —
tym spotkaniu z wiecznoscia w jednym ,teraz” — Norwid zwracal si¢ do
swojego zmarlego przyjaciela, Wlodzimierza Lubienskiego, ktoremu dedyko-
wal Promethidiona:

Tobie, Umarty, te poswigcam piesni,

Bo cien gdy schyla si¢ nad pargaminem,

To prawdg czyta, o podstgpach nie $ni...

Tobie poswigcam, Wtodziu!... Stowem, czynem,
Modlitwa... bliskim znajdziesz mnie i wiernym

— Na szlaku biatych stonc — na tym niezmiernym,
Co si¢ kaskada stworzenia wytacza

Z ogromnych BOGA piersi... Co si¢ rozdziera

W strumienie... potem w krzyz si¢ jasny zbiera,

I wraca — i juz nigdy nie rozpaczal...

Tam czekaj... drogi mdj!... kazdy umiera...??

W Norwidowej dedykacji mamy obraz kaskady stonc wysypujacych sie
z piersi Boga, ktore — powracajac do pierwotnej jednosci z Bogiem — tworza
jeden jasny krzyz. Charakterystyczny Norwidowy przypisek nadaje metaforze
wymiar etyczny. Akcentujac eschatologi¢ — w przeciwiedstwie do obrazu Sto-
wackiego, ktory opisuje genezyjskie poczatki kosmosu — obraz Norwida jest
oryginalna synteza motywu. Kaskada stworzenia, powracajaca do pierwotnej
jednosci jako fragmenty kosmicznego krzyza w otoczeniu mnogich stonc,

21 Z. Krasinski, Dziela literackie. Wybral, notami i uwagami opatrzyt P. Hertz. T. 2.
Warszawa 1973, s. 636.

28 Ibidem.

2% C. Norwid, Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opa-
trzyt . W. Gomulicki. T. 3. Warszawa 1971, s. 425. Poeta dodat do wiersza przypis: ,,Rozpa-
cza — w sferze cial znaczy takze: rozstgpuje, rozdziela, rozciela”.
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nawiazuje do symbolu, ktorego ciagle w poezp romantycznej nawroty kazq
szukaé glebszego prawzoru — archetypu pojawiajacego si¢ niezaleznie w roz-
nych dzielach.
Jedna z pierwszych jego literackich krystalizacji udalo mi si¢ odnalezé
w piesni XVIII Raju Dantego. Tu, wzywane po kolei przez Cacciaguidg, od-
rywaja sie od krzyza duchy os0b za zycia juz stawnych:
Lecz spojrzyj teraz na ramiona krzyza:

Kogo zawotam, zleci takim ruchem,
Jak po obtoku spada iskra chyza.

Orszak ten rozpoczyna Jozue, dalej Machabeusz:

Potem widzialem Wilhelma, Renwarta;
Goffreda dusza mkneta $wigtym szlakiem
I Gwiskardzina, od krzyza oddarta3°

By¢ moze, ten obraz z Dantego wplynat na uksztaltowanie motywu stano-
wiacego centralna czgs¢ dynamicznego obrazu raptularzowego wiersza, a poja-
wiajacego si¢ po wielekro¢ w tworczosci Stowackiego na réznym poziomie
abstrakcji. Uzyte w opisie wizji Filistyna z Zawiszy realia (paize, ruchome
krzyze mogit, pozar) maluja historyczny fresk. Podobne elementy zostaly wy-
korzystane w obrazie z Raptularza, ktorego inicjalne ,wtenczas” odsyla do
genezyjskich prapoczatkow, w otchlanie stworzenia. Stonca stanowia tutaj os-
rodki tworzonych — tworzacych si¢ — s$wiatow, wylatujace zas krzyze sa
zapowiedzia prawa ofiary, przez ktore b¢dzie mozna wroci¢ do pierwotnej
jedni stonca ,rozksztalconego” w tysiaczne Swiatla.

Dokonujac kontaminacyjnej interpretacji tych dwdoch opisow wzajemnie
wzbogaca si¢ ich plastyke i wymowe. Tak wigc w raptularzowym fragmencie
odczytanie stonc w kontekscie motywu tarcz wyjasnia ich dzwigkowy walor;
tarcza uderzana w boju wydaje dzwigk. Podobnie wienczace pierwsza oktawe
znieruchomienie stonic kojarzy si¢ z zatrzymaniem szyku wojska (we mgle wi-
docznego jako rzedy odbijajacych swiatta tarcz-stonc), ktore nagle spostrzegio
zbrojacych si¢ rycerzy (pulsujace oddechem piersi mogit, ruszajace si¢ krzyze);
tym bardziej, ze motyw ten powtorzony jest poza kontekstem pola walki w Ge-
nezis, jako metafora obrazowa. I odwrotnie: wizja Filistyna nabiera ponad-
czasowych wartosci walki zywiolu ognia i krzyzy, ktore — w obrazie z Zawiszy
skojarzone ze Smiercia — we fragmencie z Raptularza uzyskuja kontekst rodze-
nia si¢, powstawania opartego na prawie ofiary.

Omawiane obrazy, z dramatu Zawisza Czarny i z zapisanego w Raptularzu
wiersza, skojarzylem na zasadzie wezta potrojnego rymu — narzuca si¢ tu
interesujaca refleksja formalna. Trojca identycznych wyrazow rymujacych sig
w tych oktawach (,,szafirze” — ,krzyze” — ,chyze”) jawi si¢ jako nieprzypad-
kowa zbieznos¢. Analiza porownawcza obu fragmentow pokazata, jak si¢ one
w lekturze synchronicznej wzajemnie uzupelniaja. Rym nie jest wigc czysto
zewngtrznym, formalnym zwiazkiem trzech — w tym przypadku — wyrazow,
ale waznym o$rodkiem tworzenia sensu. Zarysowuje si¢ kwestia, czy istnieje
mozliwo$¢ zasadniczej rekombinacji takich zwiazkow logiczno-formalnych
w tworczosci jednego poety. Czy tez — przeciwnie — trzy wyrazy zlaczone

3 Dante Alighieri, op. cit, s. 415.
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tajemnym wezlem rymu musza odsyta¢ do podobnych pomystow, uruchamia¢
zawsze te same poklady wyobrazni? Jak sugeruje analizowany przypadek, nie
jest ona kaprysna, rzadzi si¢ okreslonymi prawami, zmusza do ponownego
opracowywania tych samych watkow. W odniesieniu do tworczosci Stowac-
kiego Slownik ryméw Mariana Jezowskiego takie badania znakomicie utatwia.

Powrot obrazow, motywow dokonuje sie po spirali; fresk historycznej po-
zogi okazuje si¢ figura wydarzen pierwszego dnia stworzenia. Genezyjska per-
spektywa — taki jest jej sens — i odnosi si¢ do dziejow jednostki, i o§wietla
histori¢ narodu. Wyobraznia powraca do elementow znanych juz z wczesniej-
szych utwordéw i nadaje im nowy wymiar. Odrealnione obrazy zdumicwaja
rozlegla perspektywa i glebig odniesien. Frapujacym zadaniem jest wskazanie
na zrodla inspiracji (w tym i literackie koneksje) obrazow z niewyczerpana sita
odradzajacych si¢ wciaz na nowo w roznych postaciach.

Wynurzajacy si¢ z chaosu codziennosci literackiego notatnika nie znany
dotychczas fragment jest jego integralna czgscia — i takie powinno by¢ jego
miejsce w literaturze polskiej. Bedac ogniwem genezyjskich rozwazan o prapo-
czatkach, o trojcy rodzacej i Trojcy Swietej, odnaleziony fragment lezy na
skrzyzowaniu wielu szlakow myslowych. Poza bezposrednim kontekstem twor-
czosci Stowackiego staratem si¢ ukazaé¢ go na tle innych utworow polskiego
romantyzmu, a takze wskaza¢ zrodla obrazow w kanonicznych dla europej-
skiej kultury tekstach.



