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ZBIGNIEW CHOJNOWSKI

ANTYK, WOJNA 1 PROPAGANDA
O KILKU ,ODACH” JAROSLAWA IWASZKIEWICZA

Jarostaw Iwaszkiewicz angazowal si¢ w histori¢. Nie wynikato to z jego
metody tworczej, ktorej byl wierny przez wigkszo$¢ swojego zycia artystycz-
nego. Chodzito w niej o penetrowanie ,,prawdziwej prawdy”, ,,wiecznych pier-
wiastkow naszego bytu, z ktorych wyplywa nasze istotne cztowieczefstwo”,
»pickna przyrody” i ,,najdoskonalszego tworu ludzkiego — sztuki”!. Te ogdlne
cele pisarskie byly realizowane nie bez odstepstw i zalaman, co ilustruja ody,
ktore powstawaly i byly publikowane przez Iwaszkiewicza w latach tuz powo-
jennych: Oda do czasu (1945), Na wydobycie pancernika ,Gneisenau” (1951)
i Ody olimpijskie (1948). Taka jest wilasnie ich kolejnos¢ w dziale Ody
w Wierszach (1977)> — niechronologiczna. Rdznia sie one od martyrologicz-
nych, katastroficznych, rozpaczajacych lub publicystyczno-poetyckich utwo-
réw upowszechniajacych mitologie ,,wladzy ludowej”. Zdaja si¢ przekonywac,
ze kultura nie utracita z powodu wydarzen 1939— 1945 fundamentu aksjolo-
gicznego i nadal obowiazuje wiara w sztuke i w kreatywne moce czlowieka,
a takze komunikacja kulturowa poprzez tradycj¢ hellenska, chrzescijanska,
europejska i narodowa. Jednak ody te, jak Na wydobycie pancernika ,,Gnei-
senau” czy, jeszcze bardziej, nie wznawiana po 1956 r. Oda do Francji (1949)3,
byly i moga by¢ odczytywane jako udziat w akcjach propagandowych ,,wladzy
ludowej”, ktore w wypadku Iwaszkiewicza dotycza gldwnie upolitycznione;j
idei ,walki o pok6j”. W Odzie do Francji i w wierszu Na wydobycie pancernika
~Gneisenau” zostaja obnazone pozory klasycystycznej postawy bycia ,,ponad”.
Utwory te wchodza na orbite liryki socrealistycznej, programowo zawezajacej
horyzont tradycji i wdajacej si¢ w doraznos$c. Iwaszkiewicz nie zamiescit tego
drugiego tekstu w grupie Wierszy ulotnych, ktore sa tylez danina poety ztozona
w ofierze historii, co jedna z form wkupienia si¢ czlowieka kompromisu w kregi
bliskie wladzy politycznej. Ten zdawaloby si¢ klarowny obraz ,psuje” napisana

1'J. Iwaszkiewicz, Przedmowa. [1943]. W: Nowele wioskie. Warszawa 1947, s. 7.

2 Wszystkie cytaty z analizowanych 6d pochodza z tego wydania.

3 Za opis tego tekstu, opublikowanego w ,,Odrodzeniu” (1949, nr 46) i w ,,Trybunie Ludu”
(1949, nr 320), niech starczy zdanie M. Grydzewskiego (w: M. Grydzewski, J. Iwaszkie-
wicz, Listy 1922—1967. Opracowala M. Bojanowska. Warszawa 1997, s. 72): ,,Chcg by¢ zupet-
nie szczery: gdybym pisal o Odzie, napisatbym bardzo ostro”. Z powoddw uzasadnionych Ode do
Francji wysmiaty ,,Wiadomosci” ((Londyn) 1950, nr 5/6) piérem Theatesa [W. Weintrauba].
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w 1949 r. Podréz do Patagonii — poemat powaznie niepowazny wobec realiz-
mu socjalistycznego.

Wymienione ody znacza wigcej niz mozna sadzi¢ na podstawie ich powierz-
chownego usytuowania historyczno-literacko-politycznego. Samo ich wyeks-
ponowanie w dwutomowym wyborze wierszy z 1977 r. jako zestawu otwieraja-
cego tworczo$é poetycka po 1939 r. ma cos z manifestu. Cezurg t¢ jednak
ostabia to, ze poezje napisane do momentu wybuchu wojny, a uporzadkowane
przez samego autora, zwienicza we wspomnianym zbiorze Oda na Gdarisk. Iwa-
szkiewicz nie byl poeta bardziej lub mniej naglych przetomow, lecz artysta
kontynuacji*. Tak wigc ody z lat czterdziestych ponawiaja niektore idee, gtow-
nie z Powrotu do Europy (1931). Iwaszkiewiczowski klasycyzm przelamal si¢
w doswiadczeniach wojenno-okupacyjnych. W ich kontekscie zabrzmiala jed-
noznacznie, propagandowo i patriotycznie, aktualnie i politycznie Oda na
Gdarnsk, utozona w przededniu wrzesnia 1939 5. Iwaszkiewicz otwiera pierwsza
powojenna dekade odami i nawiazujac do tej wlasnie ody® — ,utworu do$é
niezwyklego w jego dorobku, bo doraznego, inspirowanego bezposrednia sytu-
acja polityczna”’ — wskazuje, ze przyjat wyzwanie historii. Wiez z czasem tuz
przed wybuchem wojny zaznaczyt prywatnie i materialnie, wkladajac mig¢dzy
kartki rekopisu Od olimpijskich wycinek z ,,Wiadomosci Literackich” (1939, nr
10) z nigdzie potem nie oglaszana Odgq za noc na Podolu®. Sklada si¢ ona
z przetworzonych wspomnien ukrainskiej mlodosci wplecionych w podolski
i historyczno-kulturowy pejzaz. Ta oda nie jest ,,czysta”, gdyz tonacja eligijna
miesza si¢ w niej z tonacja pochwalna, smutna retrospektywa z radoscia pamig-
tania, prywatno$¢ z powszechnoscia. Dlatego mozna by ja nazwaé oda-elegia.
Iwaszkiewiczowskie ody z lat tuz powojennych prywatnosc¢ i bezposrednios¢
glosu lirycznego dopuszczaja w mniejszym stopniu; ich osobisty charakter
jest ukryty. Ich stylizatorstwo nie zawsze wspolgra z (raczej deklarowang)
wiara w odwieczny lad kultury srodziemnomorskiej, a tylko w sposob ograni-
czony z ,prywatna nostalgia poety i tesknota za utraconym porzadkiem $wiata”,

* Nie do$¢ przekonujace sa stowa A. Zawady (Jaroslaw Iwaszkiewicz. Warszawa 1994,
8. 264): ,Wojna odebrata [...] klasycyzmowi [Iwaszkiewicza] poetycka sankcj¢ w postaci nieSmier-
telnosci i uniwersalnosci kultury — Iwaszkiewicz odbudowat ja sobie w ksztalcie na powrot es-
tetycznym, zrodia trwalosci upatrujac tym razem w pozostatych po przeszlosci formach poetyc-
kich. Stad ody”. Wstepnie sygnalizujg, ze sa to przewaznie quasi-ody.

5 T. Kostkiewiczowa (Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku. Wroctaw 1996, s. 328 —329)
pisala o niej: ,,Odwotania do wzorca pindarycznego widoczne sa w kompozycji, w zréznicowaniu
wersyfikacyjnym, w relacjach osobowych (»ja« — »ty« — »my« — »on«), w donoSnym uroczys-
tym nacechowaniu stylowym, a takze w (utajonej, cho¢ ewidentnej) okolicznosciowej motywacji
utworu”.

¢ Opublikowano ja we fragmentach w majowo-czerwcowym wydaniu ,,miesi¢cznika dla mto-
dziezy” — ,Promyk” (1945, nr 9/10).

7 Zawada, op. cit., s. 263—264. Godzi si¢ przypomnieé, ze w lipcowych i sierpniowych
numerach ,,Wiadomosci Literackich” z 1939 r. z duza czgstotliwoscia wracaja tematy gdanskie.

8 Tytut podaje¢ zgodnie z ostateczng wersja. Na wskazanym wycinku rgka Iwaszkiewicza do
pierwotnego tytutu: Oda, jest dodane: za noc na Podolu (Archiwum Muzeum im. A. i J. Iwasz-
kiewiczow, teczka 21). Utwor ten wspomniat w artykule napisanym po $mierci poety J. Lobodo-
wsk i (Czy mistrz kompromisu. ,Wiadomosci” (Londyn) 1980, nr 20) przy okazji kontrowersyjnego
osgdu, ze Iwaszkiewicz w powojennej tworczosci zdradzit Ukraing.
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jak pisze o wierszach nazywanych w okresiec powojennym odami Teresa Kost-
kiewiczowa®.

Oda do czasu (,,Zycie Literackie” 1945, nr 11/12) mottem z Hymnu do Czasu
Adama Naruszewicza laczy si¢ z przesztoscia gatunku. Iwaszkiewicz rozwaza
tu, jak przystato na klasycyste, utrwalona w antycznej mysli ,,ars longa, vita
brevis” relacje: zycie i sztuka, rozumiejac dziedzing artysty jako obszar ocalenia
przed przemijaniem i anonimowymi sitami zniszczenia — sposrod nich owczes-
nie konczaca si¢ wojna objawia si¢ jedynie ,domami zapadlymi w gruzy”.
Temat jest uniwersalizowany pozaczasowym ujeciem obrazow, zapowiadanym
przez motto, gdzie podmiot-poeta mys$la ogarnia wszelkie czasy:

I patrzac na znikomych rzeczy blahy watek
Widzi razem ich koniec i pierwszy poczatek.

Iwaszkiewiczowski nadawca w apostrofach do Czasu, ujetych w form¢ py-
tan retorycznych, nie mowi w umemu zbiorowosci — maluje wspomnienio-
wo-kulturowy krajobraz przemijania'®. Dziala zasada figury powrotu do milo-
dosci korespondujacej z utrwalonymi w kulturze wysokiej alegoriami i toposa-
mi. Elegijny mit mlodosci odnajduje si¢ poczatkowo w zmianach krajobrazu,
ale pozornie, gdyz nie jest on taki, jaki byl, nie ma w nim bowiem tego, co
nadawalo mu sens w przeszlosci, u zarania losu'!. Mit mtodosci przyobleka sie
w alegori¢ ,,chmury” i w przywolania podziwianego przez Iwaszkiewicza Mic-
kiewiczowskiego liryku lozanskiego Polaly sige {zy me czyste, rzesiste... Zwie-
rzat si¢ tworca: ,jak wszystkie poetyckie osiagniecia wiersz ten jest jednoczes-
nie skonstatowaniem arcyludzkich zrozumien wiecznego przemijania”!2. Do-
$wiadczanie Czasu stanowi podstawowa plaszczyzne porozumienia mi¢dzy po-
etami roznych epok (wymienia si¢ ,,Horacjusza, Villona biednego i Dantego
ponurego”). Poetom-$piewakom wklada Iwaszkiewicz w usta stynne elegijne
stowa Piesni 14 z Ksiegi II Horacego: ,,Niestety, Postumie, Postumie, szybko
mijaja lata”. Dzigki temu, Ze rozpoznali oni naturg Czasu, zostali potraktowani
inaczej — przetrwali. Totez w antystrofie rozposciera sic to wieczne zycie
w piesni; biegna w niej zast@py tych, ,ktorych lutnia zywi”, i przebywaja ]akby
,,od plcrwxastkowych czasOw” w mityczno-rajskim bezczasne bezkresnej i spel-
nionej milosci (zmystowej i dUChOWC_], ojcowskiej, hetero- i homoseksualnej)
Przesuwaja si¢ pary: Hektor i Andromaka (!), Dzalaladdin Rumi z ,,c1en1em
chlopca, ktérego kochal, Safona i dziewczyna ,z warkoczem opuszczonym”,
Jan Kochanowski z ,,Orszulka”, Adam Mickiewicz i Maryla Wereszczakowna.
Spleciona mitoscia — niezrecznie tu nazwana — ,zgraja muzyczna i niema”
trwa w sztuce dzicki milosci. Puenta antystrofy akcentuje to wszystko w sen-
tencji: ,,Mitos¢ to znak wiecznosci”.

9 Kostkiewiczowa, op. cit., s. 347. Ani Oda do czasu, ani Oda do Francji, Na wydobycie
pancernika ,,Gneisenau” i Ody olimpijskie nie sa ujgte w tej monografii. Iwaszkiewicz jest w niej
nazywany jednym z gtownych kontynuatoréw ody, szczegélnie za sprawa tomu Powrdt do Europy.
Decyzj¢ badaczki o niezajmowaniu si¢ tymi utworami prawdopodobnie spowodowata niska ich
ocena.

10 T Wéjcik (Pejzaz w poezji Jaroslawa Iwaszkiewicza. Paramonografia liryki poety. War-
szawa 1993, s. 101, 171) nie wyodrebnia tego typu krajobrazu w poezji Iwaszkiewicza, ale wiele jego
stwierdzen i wykrytych mechanizméw naprowadza na taks kategori¢ pejzazowa.

11 Zob. ibidem, s. 104—110.

12 3, Iwaszkiewicz, Mdj wiersz. ,,Poglady” 1963, nr 4.
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Trescia sumujacej utwor strofy jest znowu pochwala Czasu, wyobrazanego
jako fantastyczna i majestatyczna, ale i dziwaczna posta¢ przechadzajaca si¢
w diademie, ,,przyozdobiona” tymi, ktorych utrwalita Poezja. Oni znajduja si¢
w Krainie Wiecznego Szczgscia, gdzie bezpieczni w pigknie $piewaja w nieus-
tannym zachwyceniu. To raj artystow wcale nieodlegly od chrzescijanskiego
nieba, gdzie zbawieni wy$piewuja psalmy — poza prawami przemijania
i w wiecznej szczesliwosdci. Stad juz blisko do okreslenia roli Poety, przy-
chylajacego ludziom nieba. Zawiesza on czas, organizuje transcendencj¢ ku
bezczasowosci. Polega to na kreacji nierozdzielnych antynomii: trwania—
przemijania, zatrzymywania—dazenia, kontemplacji —dzialania, zawartych
w zawolanu-idei Fausta: ,,Chwilo, trwaj! jestes tak pieckna”, i §piewie ,,chorow
anielskich”: , Kto wiecznie dazac si¢ trudzi, tego mozemy wybawic¢”. Iwasz-
kiewicz w wyzwalaniu z przemijania widziat cel pracy poetyckiej!®. W Odzie do
czasu positkuje sic mitem miodosci, zlokalizowanym — w sztafazu wiosny
— w ukrainskim Malinie'* i mazowieckim Stawisku. Ostatnia cz¢$¢ utworu to
ars poetica Iwaszkiewicza, oparta na toposie poezji jako unieSmiertelniania,
cho¢ nie tyle ludzi, nie tyle siebie, ile przezytych momentow w czasie. Poeta
towi chwile ,,jak krople z rzeki” (Heraklita) i filtruje przez siebie, aby umiesci¢
ja w wiecznosci. To ,filtrowanie” chwili polega na wydobyciu jej wewngtrznej
koniecznosci, zawieszaniu w gorze, nadawaniu znaczenia, a takze spajaniu
przezywanego momentu z Caloscia, symbolizowana przez ,,odwieczny dzban”,
ktory wskazuje na obfitosé, pelnie, napoj nie$miertelnoéci, wode zycia'3; jako
przedmiot sztuki garncarskiej, przedmiot z gliny — obok symboliki akwatycz-
nej staje si¢ on artystyczna aktualizacja biblijnej genezy Swiata i czlowieka.
Stworca jako Artysta (Deus Artifex) dal poetom moc wstrzymywania czasu.
Takie sensy, poczawszy od tego o Boskim zrodle poezji, uwzniosla glos, ktory
z pierwszej osoby liczby pojedynczej ,,przerzuca si¢” na liczb¢ mnoga (to zna-
mi¢ gatunkowe ody). Podmiot zbiorowy solidaryzuje si¢ bez watpliwosci z poe-
tami i za Zywy uznaje mit artysty. Powraca motyw skladania z czastek Catosci,
porownanego tym razem do ukladania witraza. Efekt tej pracy jest ,,dla rana”
i $wiatla, ktore tworzy gre barw i tres¢ ,witraza”, tj. poezji. Symbolik¢ nocy
i dnia, ,czarnego kalamarza” i rozstonecznionego obrazu wzbudzaja dodat-
kowo nierozdzielno$¢ i asocjacje Smierci i zycia, ciemnosci i swiatla.

Oda do czasu, adresowana bardziej do tworcow niz do kogokolwiek innego,
jest pochwala poezji i poety, deklaracja postannictwa artystycznego i klasycys-
tycznej postawy. W kontekscie konczacej si¢ drugiej wojny uzna¢ ten utwor
mozna za forme skrajnego zdystansowania si¢ wobec historii w imi¢ religii
sztuki. Pisal wowczas Iwaszkiewicz:

Przeciez nalezy zrozumieé, ze zwiazanie z rzeczywisto§cia nie znaczy tylko poruszanie
najaktualniejszych tematow politycznych — jest to zupetnie co innego. Jest to przezycie rze-
czywisto$ci, a prawda takiego przezycia zawsze odbije si¢ w tworczosci. Pozwalam sobie

13 Zob. J. Iwaszkiewicz, wstep w: Wiersze. T. 1. Warszawa 1977, s. 8.

14 W Malinie mieszkal przyjaciel miodosci Iwaszkiewicza, Jurij Miklucho-Maklaj. Zob.
J. Iwaszkiewicz, Podréze do Polski. Warszawa 1977, s. 35.

15 W. Kopalinski, Slownik symboli. Warszawa 1991, s. v. Dzban, s. 446 —447. — Leksykon
symboli. Opracowatl M. Oesterreicher-Mollwo. Przelozyt J. Prokopiuk. Warszawa 1992,
s. 38.
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twierdzi¢, ze Giraudoux o wiele gigbiej od Malraux przezywa rzeczywistosc, zwlaszcza kiedy
odnajduje w glebi wiekow, w mgtach historii i literatury wiecznie ludzkie prawa walki, znisz-
czenia, postepu’S.

Cofnigcia si¢ w glab dziedzictwa nie mozna traktowac jako eskapizmu — to
sposob na znalezienie tego, co odslania—wytycza przeszios¢ i wskazuje na to,
co najbardziej zagrozone lub zmarginalizowane. Oda do czasu ma tez uzasad-
nienie psychologiczne: wojna wyzwolita gldéd niesmiertelnosci. On jest wazng
sprawa tego utworu, nie pozbawionego wad, takich jak dziwacznosc¢ sformu-
lowan i obrazow, zmieszanie liryzmu i patosu. Te rekonstrukcj¢ najbardziej
klasycznego gatunku cechuje synkretyzm, bo ta oda po trosze jest: elegia,
traktatem o poezji, hymnem. Wydtuza nurt zainteresowan metapoetyckich tak
wyrazny w lirykach napisanych podczas okupacji. Utwor ten odbiega od ty-
powych wowczas w poezji: martyrologii, zalobnictwa, kombatanctwa, jak
i chocby akcentow spolecznych i politycznych, a przezwyci¢za aurg poetycka
1945 roku?'’.

Temat antyczny wywoluje pytanie o kondycje europeizmu po przebytej
wojnie §wiatowej — i na nie odpowiadaja Ody olimpijskie, uwiklane w zdarze-
nia i problemy, kompromisy i uniki lat powojennych. W polskiej poezji XX
stulecia maja one miejsce szczegdlne: wiencza niespelna potwieczna, niezbyt
licznie reprezentowana w literaturze polskiej tradycje pisarska zwiazang ze
sportem, a w szczegolnosci z ruchem olimpiad sportowych!®. Iwaszkiewicz,
uktadajac Ody olimpijskie, inspirowat si¢ nie tylko okolicznosciami zewnetrz-
nymi. By tak rzec, potrzeba ,dziejowa” splotla si¢ z trescig biogralfii, z fascyna-
cjami pisarza. Zaznacza si¢ to w dedykacji, w holdzie Paulowi Claudelowi,
ktory, tak jak Paul Valéry, byt adresatem wiersza zamieszczonego w Powrocie
do Europy, pt. Do Pawla Claudela, gdzie wida¢ zazdrosny podziw dla czlowie-
ka, ktory jest przedstawicielem i autorytetem wiary dogmatycznej®. Qw pisarz
o radykalnej orientacji katolickiej jawi si¢ jako adresat dedykacji Od olimpij-
skich jeszcze w innych rolach: odnowiciela gatunku ody i wspoltworcy wysokiej
rangi konkursu sztuki z okazji VIII Igrzysk Olimpijskich w Paryzu (1924)2°.
W sensie literackim dedykowanie tego utworu Claudelowi najbardziej uzasad-
nia fakt, ze w rozwoju ody:

16 R.Ronski[J. Iwaszkiewicz], O postawe pisarza. ,Zycie Literackie” 1945, nr 2, s. 1 —2.
Iwaszkiewicz w okresie wojny i okupacji przettumaczyt Elektre J. Giraudoux.

173, Iwaszkiewicz (O wierszach Jastruna. ,Zycie Literackie” 1945, nr 7/8, s. 20—21) na-
szkicowat t¢ sytuacje w recenzji tomiku M. Jastruna Godzina strzezona (1945): ,,Zadziwiajace, jak
wizja Jastruna — w czystej poezji pozornie zanurzona — daje nam plastyczny obraz chwili dzisiej-
szej, wyrywajacej si¢ od grobow i $mierci ku nowemu zyciu, a wciaz myslami i czuciami ku grobom
i $mierci powracajacej”.

'8 Jej zwigzla histori¢ przedstawit M. Grzesczak (Olimpijskie konkursy sztuki (w polskiej
perspektywie). W: Stadion ze slow. Antologia. Sport w poetyckiej polszczyznie. [Opracowal] M.
Grzesczak Warszawa 1985, s. 222-—225).

19 Szerzej na ten temat zob. J. Kwiatkowski, Poezja Jaroslawa Iwaszkiewicza na tle dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Warszawa 1975, s. 326—328.

20 W pracach jury uczestniczyt wowczas w dziedzinie muzyki ten, ktory w sposob nieoceniony
wptynat na biografi¢ artystyczna Iwaszkiewicza — Karol Szymanowski. W Odach olimpijskich
bezposredni i posredni wyraz znajduja fascynacje i przyjaznie Iwaszkiewicza zwigzane z historia
olimpiad; dotycza Tadeusza Zielifiskiego, Kazimierza Wierzynskiego i Jana Parandowskiego.
W jury uczestniczyli inni polscy artysci: Karol Stryjeniski (architektura), Olga Boznanska (malar-
stwo), Wincenty Lewandowski (rzezba). Zob. Grzesczak, op. cit., s. 222.
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[duze] znaczenie (cho¢ w Polsce dopiero pozniej, dla poetéw okresu dwudziestolecia)
mial zapewne powstaly w latach 1900—1907 cykl Claudela Cing grandes odes suivies d'un
processional pour saluer le siécle nouveau (1913). Ody te sa proba ozywienia wzorca pindarycz-
nego, wzbogaconego jednak i zmodyfikowanego przez nowozytng inspiracj¢ chrzescijanska.
Pierwsza oda, Les Muses, to pochwala opiekunek sztuk i wyznanie wiary w natchnienie jako
zrodlo poezji?!.

W Odach olimpijskich odnajdujemy rozmaite nawiazania do pindaryzmu
i chrzescijanstwa, a takze (w ograniczonym zakresie) refleksje metapoetycka.
Za Claudelem idzie Iwaszkiewicz, gdy probuje (niekonsekwentnie) porzucié
wiersz na rzecz szerokiego i rytmicznego wersetu. Co do rozwigzan gatun-
kowych, warto przypomniec stuszna tez¢ Zdzistawa tapinskiego, ze cykl auto-
ra Powrotu do Europy przybral posta¢ quasi-pindaryczna??. Wyniknela ona
z rozdzwigk Ow migdzy klasycznym wzorcem a faktycznym tematem i celami 6d
Iwaszkiewicza. I chyba nie byla zamierzona.

Ody olimpijskie powstaly niejako na zamowienie. Impulsem byla okolicz-
nos¢ ogloszenia przez Krajowy Komitet Olimpijski konkursu literackiego
w styczniu 1948. Zblizaly si¢ letnie igrzyska olimpijskie w Anglii. Rola inspira-
torska samego Iwaszkiewicza nie moze by¢ wykluczona. Konkurs ten ogloszo-
no w porozumieniu z Zarzadem Glownym Zwiazku Zawodowego Literatow
Polskich. Stanowit on eliminacje do olimpijskiego konkursu sztuki, rozstrzyg-
nigtego podczas XIV Olimpiady w Londynie.

Iwaszkiewicz wybrat dzial konkursu ,,na utwory liryczne (np. pie$ni, ody,
hymny, kantaty, ballady, prozg liryczna, szkice literackie)”?3. Pisanie Od olim-
pijskich ukonczyl, wedtug niekompletnego rekopisu, 6 lutego 1948 (,,prace win-
ny byé skladane do dnia 15 lutego 1948”24). W konkursie eliminacyjnym zdo-
byt pierwsza nagrode?, a na Igrzyskach Olimpijskich w Londynie wyrdznie-
nie. Takie uhonorowanie dziela Iwaszkiewicza nie zadowolilo oficjalnych
przedstawicieli polskiego zycia spoteczno-politycznego, pragnacych efektu pro-
pagandowego, co przejawilo sie w przedrukach prasowych 6d26 i krotkiej,

21 Kostkiewiczowa, op. cit, s. 272—-273.

22 7. Lapinski, Oda. Hasto w: Slownik literatury polskiej XX wieku. Wroclaw 1992,
s. 750—752.

23 Konkurs ogloszono w ,,Tygodniku Warszawskim” — ,piémie katolickim po§wieconym
problemom Zzycia narodowego” (1948, nr 3). Pozostale kategorie to: ,na utwory dramatyczne
(tragedie, dramaty, komedie, farsy, sztuki pisane dla radio, dialogi, sceneria” i ,,na utwory epicz-
ne [!] (np.: opowiadania, nowele, epopeje, poematy narracyjne)”.

24 Ibidem.

25 Zob. Laureaci konkursu olimpijskiego. Jw., nr 11: ,Sad Konkursowy Polskiego Komitetu
Olimpijskiego w dziedzinie literatury (inz. arch. T. Nowakowski, Wlodzimierz Sokorski, Hieronim
Michalski, Wojciech Natanson, Aleksander Wat, Kazimierz Wyka) przyznat w dziedzinie liryki”:
I nagrode J. Iwaszkiewiczowi, Il nagrode Romanowi Sadowskiemu za utwor Rzut oszczepem, dwie
III nagrody: Aleksandrowi Rymkiewiczowi za Polarng ballade i Wojciechowi Lipniackiemu za
Serce olimpijskie. W dziedzinie epiki przyznano III nagrode Jerzemu Pytlakowskiemu za utwor
Olimpijczyk, IV nagrode Szymonowi Zakrzewskiemu za utwor Olimpiada 1944. W dziedzinie dra-
matu III nagrode otrzymat Tadeusz Florek za Dialog olimpijski. Poczawszy od XV Olimpiady
konkursy sztuki mialy jedynie zasigg krajowy.

26 Trzy pierwsze Ody ukazaly si¢ w prasie. Najpierw na pierwszej lub drugiej stronicy ,Nowin
Literackich™ (1948, nr 13/14, 19). Ode pierwszq przedrukowato ,Wychowanie Fizyczne” (1948, nr 4),
a Ode trzeciq: ,Polska Zbrojna” (1948, nr 91) i ,,Wies” (1948, nr 34/35).
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»wiecowej” recenzji ich ksiazkowej publikacji (Warszawa 1948)27; az trzykrot-
nie wyrazono zal z powodu rzekomo niesprawiedliwego werdyktu londyn-
skiego jury?8. Anonimowy autor pocieszal, insynuujac polityczne powody oce-
ny: ,Pickna ksiazka! Jezeli, moze z ubocznych jakich wzgledow, nie zyskata
ona autorowi olimpijskiego wawrzynu, to nalezaloby si¢ postaraé, by gdzie
indziej zdobyta mu Nagrode Pokoju”. W roku 1950 Stawomir Mrozek trak-
towal Ody olimpijskie jako jeden z waznych argumentow za przyznaniem Iwa-
szkiewiczowi Miedzynarodowej Nagrody Pokoju?®. Utwdr przyjeto patetycz-
nie i z przekonaniem, ze poezja bezposrednio ksztaltuje rzeczywistos¢. Ody
olimpijskie mialy $wiat czyni¢ doskonalszym, radosniejszym, lepszym, szczgs-
liwszym, wyroznia¢ si¢ skojarzeniem idei olimpizmu z idea pokoju. Helena
Wielowieyska nazwala je wprost ,,wierszami o wolnosci”3°. Zwrdcono tez uwa-
ge na przeplatanie si¢ w nich aluzji antycznych z odwotaniami do humanizmu
renesansowego. Dzieto uznano za osiagniecie kultury polskiej, ktora dba o har-
moni¢ mi¢dzy cialem a duchem oraz bierze w obrong stabszego. Przesade tych
ocen narzuca juz podniosty ton Od olimpijskich, ktore w poezji polskiej sa jedna
z ostatnich prob kontynuacji stylu wysokiego na serio. Stad zrozumiale sa
zarzuty anachronizmu3!. Ten cykl 6d stanowi ogniwo w rozwoju Iwaszkiewi-
czowskiego klasycyzmu, przelamuja si¢ w nich rozmaite napigcia konczacego
si¢ powojennego, wzglednie liberalnego dla literatury polskiej, trzylecia. Ody
olimpijskie to nie tylko podnioste przywolanie wizji antycznych igrzysk olimpij-
skich, ,,radosnych obrazoéw moralnej i biologicznej regeneracji wspolczesnego
$wiata” i apel poleglych po wojennej apokalipsie *2. Temat sportowy (nawet
drobne motywy sportowe sa rzadkoscia w poezji Iwaszkiewicza) jest tu ledwie
pretekstem do kreacji, ktora przetwarza najnowsza historig, biografig, trady-
cie*? i nie stroni od uwiklan w polityke lat 1947 — 1948. Niemniej Ody olimpij-

27 Ksiazke wydala Spoéldzielnia Wydawnicza , Wiedza” w oszczednym opracowaniu graficz-
nym A. Rudzinskiego. Ody olimpijskie mialy swa edycj¢ francuska: Odes olympiques. Trad.
P. Seghers. Paris 1949,

28 »Ody«, przeznaczone na literacki Konkurs Olimpijski, zyskaly zaledwie »wyroznienie«
olimpijskich sedziow”; ,ksiazka ta nie uzyskaia najwyzszej olimpijskiej aprobaty. Nalezato jej si¢
duzo wigcej ponad stowa chlodnego »wyréznienia«” — tekst recenzji ukazal si¢ w kilku gazetach
pod réznymi tytutami: ,,0Ody olimpijskie” Jarostawa Iwaszkiewicza (,Kurier Poranny” 1948, nr 230);
Jaroslawa Iwaszkiewicza ,,0dy olimpijskie” (,Wolni Ludzie” 1948, nr 17 {(dwutygodnik — ,,Pismo
Polskiego Zwigzku Bytych Wieznidéw Politycznych™)); Pod olimpijskim sztandarem. Mysl polska
zwycigza w maratonskim biegu do lepszego swiata (,,Glos Pomorza” 1948, nr 224).

29 §. Mrozek, ,Niech bedzie pokdj”. ,Dziennik Literacki” 1950, nr 33.

30 1, Wielowieyska, Wiersze o wolnosci. ,,0dy olimpijskie” Jaroslawa Iwaszkiewicza. ,,Ro-
botnik™ 1948, nr 223.

31 O Odach olimpijskich pisano: ,,Wydaje si¢ pewne, iz kodeks waznosci i wartosci sportu
uktadat Iwaszkiewicz z inspiracji Coubertina. Pigkna postawa, cho¢ moze nieco — patrzac z pozy-
cji wspolczesnych praktyk — anachroniczna” (GrzesSczak, komentarz w: ed. cit., s. 233 —234);
,»0dy olimpijskie byty proba — dzi§ widzimy, ze anachroniczna — odnowienia poezji retorycznej,
poezji przeznaczonej do recytowania na wiecach, poezji utylitarnej, majacej wzbudzaé te same
tlumione emocje. W trzy lata po zakonczeniu dlugiej i nieludzkiej wojny Ody olimpijskie, ktorych
tematem bylo usilne pragnienie pokoju, mogly rzeczywiscie by¢ przewodnikiem tego uczucia”
(Zawada, op. cit., s. 264—265).

32 Zob. A. Gronczewski, Jaroslaw Iwaszkiewicz. Wyd. 2. Warszawa 1974, s. 106—107.

33 Zob. Wielowieyska (op. cit.): ,Same zawody sportowe sa tylko pretekstem, jeszcze jed-
nym $rodkiem artystycznym uzytym przez autora dla tym silniejszego i celniejszego wyrazenia
mysli — obrazu”.
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skie potwierdzaja charakter polskiej poezji sportowej, na ktora skladaja si¢
nieliczne wiersze, gdzie sport traktuje si¢ pretekstowo, aluzyjnie lub metaforycz-
nie®*. To dzielo Iwaszkiewicza, jak i wiele innych jego autorstwa, nie ograni-
cza sie do waloréw estetycznych, tak chetnie podnoszonych33, ma ono takze
historyczna warto$¢ poznawcza. Wynika ona m.in. z nagromadzenia motywow
antycznych i z semantycznego iskrzenia asocjacji. Badacz recepcji antyku w li-
teraturze polskiej w latach 1945—1975 zauwazyl, ze ,trudno byloby w calej
poezji 30-lecia znalez¢ utwor w wigkszym stopniu nasycony inkrustacjami an-
tycznymi” 3¢,

Ody olzmpyskie pierwotnie nosily tytut Cztery ody olimpijskie, ktory sugero-
wal mniejsza spoistosé wewnetrzng czteroczescmwego cyklu: taczy go chociaz-
by topos Zeglugi, powracanie niektorych symboli i retoryczny styl. Ostateczny
tytul wskazuje na najszczytniejsza tradycje pisarstwa olimpijskiego — ody Pin-
dara. Problematyka artystyczno-ideowa tej prozy rytmicznej i rymowane;j prze-
mieszanej z wierszem wolnym, przewaznie zdaniowym, a czasem z (krotkimi)
partiami wiersza regularnego, nie jest mimo to jedynie olimpijska, wynika
z uwiklania przestrzeni kulturowej i biografii w histori¢ polityczna.

Ode pierwszq. Na otwarcie X1V Olimpiady rozpoczyna apostrofa do Aten,
ktdre w potocznej swiadomosci uchodza za kolebke igrzysk olimpijskich (byta
nia Olimpia). Podmiot, ,schowany” za opisem, przeciwstawia starozytnej
chwale Aten wspolczesne ,,oczodoty zrujnowanych swiatyn”, ,,ztoty wiek” Gre-
cji — terazniejszosci powojennej. Przywoluje duchy Peryklesa, Alcybiadesa,
Fajdrosa i Lachesa — postacie zywo zwiazane z dziejami Aten (chwyt zwrotu
do zmartych przewija si¢ wariantowo przez wszystkie ody). Zmystowo i radosnie
w tym apostroficznym opisie jawia sie kwiaty i czyste kolory. Ukwiecenie
i ubarwienie to, z jednej strony, niewyszukany poglos zwyczajow sakralizuja-
cych, a z drugiej — hellenizmu, bujnosci, swoistego baroku. Patos i jakosci
plastyczne wypelniaja inwokacyjne frazy o ministrukturach ekwiwalentnych
wzgledem siebie. Ateny, jakby bostwo lub zwycigzca, naleza jednak do kulturo-
wej pamieci i tesknoty za wyidealizowana Grecja, ktorej mit zostat naruszony,
opustoszal. Nie zgadzam si¢ wi¢c do konca z pogladem Stanistawa Stabryly, ze
»wstgpna inwokacja w Odzie pierwszej do Aten — ojczyzny idei ohmpl]sklej,
stuzy uwydatnieniu jednosci i tozsamosci cywilizacji europejskiej, siggajacej
swymi korzeniami antycznej Hellady”3". Taka postawa, uksztaltowana pod
wplywem m.in. Tadeusza Zielinskiego, miata znamiona przekonan oczywistych
w tomach przedwojennych — Powrét do Europy i Inne zycie. Krajobraz idyl-
licznych Aten przecinaja ,,przepasé¢ mitu” i ,przepas¢ Swiata”, przestaniaja go

34 Zob. M. Grzesczak, Stadion ze slow. W: ed. cit., s. 11.

35 Najwickszy polski poeta sportowy, K. Wierzynski (Pamigetnik poety. Opracowanie
iwstep P. Kadziela. Warszawa 1991, s. 220), Ody olimpijskie scharakteryzowal najkrdcej: ,,Ostatni
— juz po wojnie — kto probowat poezji w zwiazku z olimpiadami byl Iwaszkiewicz, autor pigk-
nych Od olimpijskich”.

36 S. Stabryta (Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej
w latach 1945 —1975. Krakow 1983, s. 149, 148) zalicza Ody olimpijskie do tekstow, w ktorych mit
eksploatuje si¢ w postaci ,,roznego rodzaju interferencji w strukturze” dzieta, osadzonych w od-
miennej tematyce. Z ostatnim spostrzezeniem nie mozna si¢ zgodzié, gdyz temat olimpiady natural-
nie narzuca skojarzenia antyczne. Mylgce jest okreslenie filologa klasycznego ,inkrustacje”, ktére
nasuwa mys$l, ze chodzi tu o sztukateri¢ i jalowe zdobnictwo.

37 Ibidem, s. 149.
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zgliszcza, ,,okopcona wichrami §wiatynia”. Motywy ,,0gnia” i ,,wichru” poprze-
dnio, w Powrocie do Europy, pelnity funkcj¢ ambiwalentnych symboli kreacyj-
nych i destrukcyjnych 38, Iwaszkiewicz w Odzie pierwszej chce przezwyciezyé
te wewngtrzna sprzecznos¢ na rzecz tego, co budujace. Glod pozytywnosci
przewyzsza u poety wszystko inne. Oda pierwsza to retoryczna deklaracja dob-
rej woli.

Podmiot mowi po katastrofie w pierwszej osobie liczby pojedynczej, bez
siggania po autorytet zbiorowosci, zwracajac si¢ z nadzieja ku symbolom idei
starogreckich igrzysk olimpijskich: ,,Nachylam si¢ nad przepascia $wiata i na-
stuchuj¢ echa od Olimpu i od Olimpii”, bo stamtad ma przybyc¢ ogien zapalony
»0d plomienia Febowego”, a wigc w $wiatyni Apollina jako boga Swiatla i ston-
ca. Motywy antyczne w Odach rzadko splataja si¢ z motywami biblijnymi — tu
»plomien Febowy” jest ,jak krzak ognisty”, ktory zjawil si¢ niby prawem cudu
w krajobrame po katastrofie. Jak w eplmklach Pindar stawi zwycigzce, wspomi-
najqc miejsce Jego pochodzenia, tak Iwaszkiewicz glos1 idee ohmplzmu unao-
czniajac urodq i wyjatkowos¢ regionow, gdzie maja Zy¢ anonimowe rzesze jego
wyznawcow, podajacych sobie z rak do rak pochodni¢ ze swictym ogniem. To
podawanie jest pretekstem do przedstawienia niektorych krain, czego poeta nie
czyni od strony etnicznej, lecz — wzorem Pindara — od strony topograficznej
i tak, jakby kazdy obszar byl ,,zwnua mlekiem i miodem plynaca”. Wizja
obejmuje polac1e Europy SI‘OdkOWC_] i Wschodniej. W tym poetyckun locie nad
ziemiami rysuje si¢ jeszcze nie tyle internacjonalizm, co uznanie wielonarodo-
wosci jako stanu naturalnego i w ogéle postawa ponadnarodowa

Osrodkiem, wokot ktérego grupuje si¢ nastepne ogniwo tej ody (ta jak
i pozostale, ma kompozycje lancuchowq geometryzm kompozycyjny to jeszcze
jedna cecha pindaryczna), sa ,rece”. Poetyke tekstu (anaforycznosé, wyrazisty
paralelizm skladniowy i przechodzenie prozy poetyckiej w wiersz) reguluja
wzrosty i spadki napigcia i emocji, ktore nadawca chce wzbudzi¢ w zbiorowym
odbiorcy. ,,Rece” tworza patetyczno-plakatowa alegorig, sa odwolaniem po-
przez pytania retoryczne do wspdlnoty historii i prehistorii, do takich wartosci,
jak praca, przyjazn i wspoldziatanie (kolektywizm?). W tym fragmencie inten-
syfikuje si¢ zmiennos§¢ rol nadawcy i odbiorcy, dzigki czemu zachodzi ,gra
semantyczna form osobowych”?°. Podmiot wciela si¢ w straznika $wietego
ognia (pyta tautologicznie: ,Rece, rece ludzkie / czy chwytacie zapalone huczy-
wo?”). Zwracajac si¢ do ludzi: ,czy niesiecie olimpijska pochodnig¢?”, spraw-
dza, niby kaplan, zgodnos¢ rytuatlu z uswieconym tradycja obrzedem. Adresa-
tem tej czgsci sa ,rece”, a wlasciwie ich symbolika i sygnowane przez nia
wartosci — tak daje zna¢ o sobie walor abstrakcyjny ody jako gatunku. Na-
stepna postac ,,ognia”: ,pochodnia krwi krolewskiej”, to stowne wskazanie na
plomien olimpijski jako znak tego, co najbardziej szlachetne w czlowieku. I kie-
dy podmiot — straznik wartosci, pyta, czy pochodnia ta ,leci z rak do rak
podawana”, to jakby kontroluje faktycznos¢ dokonywania si¢ aktu, w ktorym
przekazuje si¢ to, co ,krolewskie”.

38 Kwiatkowski (op. cit., 5. 320—321) pisze o ,,ogniu jako synonimie Zycia i ogniu jako
synonimie zaglady, [...] ogniu jako symbolu czystosci i ogniu jako rozleglej dziedzinie symboliki
seksualnej”.

3% Kostkiewiczowa, op. cit., s. 49.

6 — Pamictnik Literacki 1998, z. 4



82 ZBIGNIEW CHOINOWSKI

Z .rekami” skojarzone sa rozmaite quasi-aksjologiczne slogany, dotyczace
walki (a moze pokojowej rywalizacji), rytuatu, braterstwa, wladzy i pracy. W tej
enumeracji nie wszystko jest aprobowane; zarysowuja si¢ jakosci oparte na
opozycji wojna — pokdj. Czgs¢ apostrofy do ,,rak” podwaza nadziejg, naznacza
Ody olimpijskie jakoscia nieklasyczna: skazona harmonia. Dlatego niec mozna
mowié o tym utworze jako ,hymnie na czes¢ pokoju”4® bez zastrzezen. Kolej-
na apostrofa to zwrot do schowanych ,rak”. ,Rece” sa niezdolne do swo-
bodnych ruchow. Iwaszkiewicz rezyseruje retoryczna dramaturgi¢ (wywolang
paralelnymi pytaniami) i rozwiazuje zagadke: niemoc ,,rak” spowodowana jest
splamieniem ich krwia. Wykorzystuje tym samym frazeologizm ,,splami¢ rece
czyjas krwia”, ,mie¢ krew na r¢kach”, co znaczy ‘popelni¢ zbrodnig, zadaé
komus $mier¢’. ,Reka” jest w rekawiczce z zaschnigtej krwi, w ,,czerwonej
rekawiczce” (zbieznos¢ obrazu z tytulem drugiego tomu wierszy Tadeusza
Rozewicza z 1948 r. nie jest w porzadku procesu poetyckiego przypadkowa).
Zapach krwi nad ziemia si¢ wznosi jak chmura z Kainowego ogniska. , Krew”
jest synonimem ofiary, a jednoczesnie rzecza dostowna, kulturowym znakiem
zla, smierci i winy, ktdrego histori¢ zapoczatkowal Kain, zabijajac Abla. Stad
postawienie sprawy ludobdjstwa w obozach koncentracyjnych na tle stosu
ofiarnego Kaina. Ludobdjstwo Iwaszkiewicz widzi jako rodzaj niemitej bogom
i Bogu ofiary, czego przejawem jest ,,dym krematoriow” $cielacy si¢ po ziemi,
,,dym ktory skazuje na wieczne potgpienie (,,noc nieskonczonosci”). Ale jest
iinna ,,olbrzymna chmura Kainowego ogniska” — to obrazowa reminiscencja
i zarazem antycypacja wybuchu bomby atomowej. Zatrwozeniu tymi realnymi
grozbami zaglady ludzkosci pisarz dawal wyraz w osobistych zapiskach, nie
tylko oficjalnie, takze w podznej liryce. Wizje wolajace o pomst¢ do nieba
adresowane sa juz do tych, ktorzy ocaleli. Na tym koncza si¢ partie Ody pierw-
szej skupione wokot kluczowych stow-motywow: ,,ognia”, ,rak” i krwi”, kto-
rych ambiwalentna semantyka wnosi dysharmoni¢ i niepokdj.

Podmiot, wchodzac w rézne role, powoluje si¢ na ,,gwiazdy”, tych ,,wiekuis-
tych swiadkow dziejow ludzkosci od czaséw mitycznych az po apokalipse
krematoridw i zgliszcz”*!. Przedzierzga si¢ z liryka w mowiace w imieniu zbio-
rowosci ,,ja” i prosi ,,gwiazdy” 1 kulture hellenska, by swiadczyly o ,,morzu krwi
i dymach o globalnc_] grozie ludzkosci. Nastapita zdrada podstaw kultury:
,wiernosci, uczciwosci i rycerskosm Apostrofy kierowane do Hellady daja
prawo do przypomnienia, iz mimo totalnego zta zachowuje ona range instanc;ji,
miary czlowieczenstwa — ta poetycka sugestia jest tak samo retoryczna, jak
problematyczna, gdyz przeciez na te same, wydawalo si¢, wiecznotrwale warto-
$ci przysiegali oprawcy. Czyz Niemcy (o ktorych nie mowi si¢ tu wprost) nie
przysi¢gali ,na najwyzsze znaki, krzyze, orly i sztandary”? Daje zna¢ o sobie
ton osobisty Iwaszkiewicza, dotyczacy jego mocno naruszonej przez histori¢
fascynacji Niemcami, ich kultura: ,,Czyz nie przysiggali [...] ci, ktérym wierzy-
tag, Hellado?” Motyw ,,dgbowych galezi”, mordow na dzieciach, krematoriow,
porownanych do piecow ognistych z Biblii (Dn 3, 19—24), ewidentnie stawia

40 Zob. J. Kwiatkowski, Miejsce Iwaszkiewicza w poezji polskiej XX wieku. W: Magia
poezji. (O poetach polskich XX wieku). Wybor M. Podraza-Kwiatkowska, A. Lebkowska.
Postowie M. Stala. Krakow 1995, s. 31.

4l Stabryta, op. cit., s. 150.
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przed oczy ,,dokonania” niemieckiej nacji. To o jej agresji 1 wrzesnia 1939 na
Polske mowi poeta-patriota, przywotujacy z Makbeta Szekspira wieszczbe zgu-
by: ,.ci, ktorzy na moja ojczyzne ruszyli jak las birnamski”. Iwaszkiewicz, ow-
szem, wskazuje glownie na Niemcow, ale prawdopodobnie takze na agresorow
wschodnich: ,las birnamski” okrazyt cel napasci, tak jak to si¢ stalo 1 i 17
wrzesnia 1939, a nadto fraza: ,mordowali [...] chlopcdw, strzelajac do nich
z bliska”, moze odnosié¢ si¢ i do rozstrzeliwan w Generalnej Guberni, i do
zbrodni katynskiej*2.

Wyliczenie okrucienstw wojennych prowadzi do pytania o duchowe opar-
cie w czasie po katastrofie: czy ,,moze narodzi¢ si¢ Swiat nowy, czysty, swiety”
niby ,,Afrodyte wynurzona z glebin najciemniejszych?” Gtlos si¢ zawiesza (bo
odpowiedz zbyt trudna?), a wzrok poety-mowcy powraca na stadion w aurze
radosci, tutaj szukajac zrodel odrodzenia. Adresatem s3 tym razem ,mlodzi”,
sportowcy, wyciagajacy rece do olimpijskiej przysiegi, a ,,nie dla pozdrowienia
ducha ciemnodci” (to aluzja do hitlerowskiego gestu pozdrowienia) — ta sym-
bolika ,,rak” zamyka poprzednie ogniwa wokot nich skomponowane. W rocie
przysiggi wyznaje si¢ wole strzezenia ,,w sobie czlowieka i wszystkiego, co
godne czlowieka”. Poeta jako przywodca duchowy (kolejna idea Powrotu do
Europy*3, ale w 1948 1. wypadajaca juz anachronicznie) nie tyle poucza, co
zacheca: dzieki kultywowaniu czlowieczenstwa istnieje mozliwos¢ odrodzenia
Swiata. Jest on wyobrazony na ksztalt gigantycznego okretu — jego wyplynie-
cie i plynigcie wsrod uciszonych morz i ladow to ekstatyczna wizja nadziei:

Burze odptyna znad mérz i znad ladéw, pioruny opuszcza wielkie lasy dgbow i wzniosg
si¢ lasy masztow.

»O bialoskrzydta morska plawaczko, wychowanico Idy wysokiej”,
nawo §wiata, plyn pod znakiem nowej wiary.

Cytat zaczerpnigty z wypowiedzi Choru Odprawy posiow greckich Jana Ko-
chanowskiego odnosi si¢ w oryginale do ,fodzi bukowe;j” jako metonimii gene-
zy wojny trojanskiej. Podmiot upomina, aby ,,nawa Swiata” nie powtdorzyta
antycznej historii i plyn¢la ,,pod znakiem nowej wiary”, odrodzonej wiary
w czlowieka. Cytat z renesansowego dramatu ma znamiona przestrogi, jak
i zachety do wyznania ogolnikowej ,nowej wiary”. Fraza wzigcta z XVI-wiecz-
nego poety, ktorego twdrczo$¢ wspiera si¢ na wierze w kulture, ma walor
historiozoficznego komentarza, zabarwionego sceptycyzmem. Humanizm Od
olimpijskich nie jest jedynie radosny i naiwny, choC strojenie si¢ w naiwnosc
i niewiedze okresla przyjeta tu strategie pisarska.

W finale jest wykorzystana metaforyka zeglarska, stosowana do celow
kompozycyjnych przez autorow starozytnych i ich nasladowcow, np. Dante-
go**. Obraz przedstawiajacy, jak za chwile ma wyplynaé, niby w przyszlosé,
w jaka$ wspaniala niezmierzona przestrzen ,nawa $wiata”, okret-Swiat, stanowi

42 Poczynione spostrzezenia dotyczace kompleksu niemieckiego u Iwaszkiewicza potwier-
dzaja rozwazania na ten temat T. Wojcika, ktory nie objat swa refleksja Od olimpijskich (K om-
pleks niemiecki w poezji Jaroslawa Iwaszkiewicza. ,Przeglad Humanistyczny” 1993, nr 6,
s. 111-120).

43 Zob. Kwiatkowski, Poezja Jaroslawa Iwaszkiewicza, s. 350—351.

44 Zob.E. R. Curtius, Literatura europejska i laciriskie Sredniowiecze. Thumaczy! i opracowat
A. Borowski. Krakow 1997, s. 136—139.
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klamr¢ Ody pierwszej: rozpoczyna ja przeciez pejzaz monumentalnych Aten,
ktore jakby sa przygotowane do wyplynigcia.

W tych odach chec¢ przemowienia do wrazliwosci, wyobrazni, erudycji ar-
tystycznej odbiorcow goruje nad celami perswazyjnymi. A przeciez poeta nie
rezygnuje z nich, ,rozzarza” je w Odzie drugiej, adresowanej do ,dawnego
zwycigzcy zawodow olimpijskich”, czyli Kazimierza Wierzynskiego — autora
tomu Laur olimpijski, za ktory poeta otrzymat zloty medal w konkursie sztuki
na Ohmpladme w Amsterdamie. Oda druga kontynuuje topike antyczna, ide¢
pokOJu i wpleciona w wigkszym stopmu niz wczesniej materie autoblograﬁcznq
i wspolczesna; Iwaszkiewicz przyjmuje role (odgrywanq faktycznle tuz po WO_]-
nie) mediatora pomiedzy $rodowiskiem pisarzy w kraju i na emigracji*
Nieprzypadkowo adresatem Ody drugiej jest Wierzynski — przyjaciel skaman-
dryckiej i zarazem warszawskiej miodosci, ktory znalaz! si¢ po drugiej stronie
politycznie podzielonego Swiata. Perswazyjnosci i agitacyjnosci Ody drugiej
podporzadkowuje sie jej konstrukcja i dobér motywow. Pierwsza czgsc to
preludium wypetnione lirycznym opisem ruin Warszawy, miasta, w ktorym
znajomo$¢ obu poetOw osiagnela apogeum.

Podmiot na poczatku Ody drugiej mowi prywatnie, jakby z perspektywy
spowitego cieplym wieczorem spacerowicza, dla ktorego Warszawa stanowi
przestrzen zniszczen wojennych i wspomnien, ale i odsyla do spraw wieczno-
trwalych. Stolica ,jest na poly trupem, na poty zyciem, jak syrena pot kobieta
jest, a pot ryba”. Ten imaginacyjny krajobraz ma dziwnos$¢ hybrydy, lacza si¢
w nim skrajne objawy: gnicia i biologicznego istnienia, witalnosci. To takze
poetycka, zaktualizowana realnym doswiadczeniem interpretacja herbu, w kto-
rym widnieje mitologiczna hybryda, wskazujaca na antynomiczno$¢ bytu
(»Syrena” w wyjasnieniu psychoanalitycznym oznacza samozniszczenie). Podmiot
jednak nie poddaje si¢ zalobnym, martyrologicznym nastrojom, przypatruje si¢
»,radosnym miodziencom, ktdrzy gdzies ida i ku czemus rosna”, i ich oczami
oglada Sswiat — wedruja one ku niebu, ktorego szafir, symbolika, tajemnica
odciagaja od gruzow. ,Niebo” personifikuje sie, stajac si¢ ,,olbrzymem z piersia
wygwiezdzona”, postacia niby-mitologiczna, jakims$ basniowym zrodiem mocy.
Daje tu zna¢ o sobie Iwaszkiewiczowski kult mocy, zdrowia, obfitosci. Wzrok
miodych pada ,na konstelacj¢ Oriona, przepasana miedzianymi gwiazdami
tego herosa jako picknego myshwego o potqznej sile. Wyeksponowanie czesci
konstelacji: Pasa Oriona, wiaze si¢ z pora pisania utworu (poczatek lutego
1948), bo to jeden z najpigkniejszych gwiazdozbiorow Swiecacych nad Polska
zima. Nabiera on w toku powtorzen znamion symbolu mocy odrodzenczych.
»Radosnych mtodziencow” opromienia wiosna. Przeobrazaja si¢ oni w spor-
towcow, szereg Atlasow, podtrzymujacych nieboskton, od ktérego odcina sig
widok zastyglej krwi ,,na zwalonych domach”. Zachowania mtodych postrze-
gane sa jako modlitwa, kierowana ku rzeczom wielkim i wzniostym, jako za-
klinanie ,,nocy”; budza wspomnienia wlasnej, tej warszawskiej i skamandryc-
kiej mlodosci, ,wiosny i wina”. Tytul debiutanckiego tomu Wierzynskiego
(Wiosna i wino, 1919) zostal zaszyfrowany w ciagach — ,wiosna”: ,wody wio-

”

senne”, ,strumien pierwszych dni kwietniowych”, ,blaski zieleni”; ,wino”: ,,za-

45 Chodzi m.in. o dzialania Iwaszkiewicza w latach 1945—1948: wyjazdy do Paryza, Lon-
dynu, apel do emigracji polskiej w Danii, redagowanie ,Nowin Literackich”.



ANTYK, WOINA I PROPAGANDA 85

rosla wina” (,wino” u Iwaszkiewicza wystgpuje jako znak ofiary). Po takim
przygotowaniu jest wreszcie apostrofa do Wierzynskiego. U autora Ciemnych
Sciezek liryka zwrotow do konkretnych osob to staly chwyt. Nadawca lokuje
emigranta nie tyle w krainie Lety*®, ile w odleglej przesztosci i przestrzennej
dalekosci. Iwaszkiewicz powotluje si¢ na pamigtana mlodziencza deklaracje
przyjazni:

Wspominam wtedy ciebie, Kazimierzu, jak kiedy§ zatrzymawszy si¢ pod jesiennym nie-

bem Warszawy, co jeszcze nie byla zburzona,
powiedziatem, przyjacielu:
Patrz na Orion odlegly od nas o takie lata $wiatta, ze widzi on jeszcze zeszte olimpiady.

Milodziency w Warszawie ogladajacy gwiazdozbiory ponawxajq zatem Sy-
tuaqg, ktora powraca w kazdym pokoleniu — to sprawa pierwszego zaurocze-
nia i zdziwienia ogromem wszechswiata i lekkosci marzen. ,,Orion” — dodajmy
— wystepuje tu nie tylko jako motyw mitologiczny, takze zatrzymuje na sobie
zywiol pamigci. ,,Orion” jest czym$ wigce] niz gwiazdy w Odzie pierwszej:
niewzruszenie i niemo $wiadkuje i obserwuje. Totez w retorycznie brzmiacej
eksklamacji o wstydzie jest wolanie: ,,niech nie patrzy Orion na nasz $wiat,
niech nie widzi nas wsrod gwiazd i wsrod mglawic”. To pierwszy czion an-
tytezy, bo chodzi o to, by Orion nie widziat zla tego $wiata, nie zarazit si¢ nim.
W tym miesci si¢ deklaracja odrzucenia fascynacji ztem: ,zapomnienie, wzru-
szenia niegodne, ogien, wojna i zdrada”. Prosba o odwrdcenie si¢ od zla na
rzecz dobra i pigkna i pielggnowanie ich to jedna z wlasciwosci Iwaszkiewiczo-
wskiego pisarstwa. Tuz po katastrofie ma ona sens taki: trzeba czynié, przezy-
wac, tworzy¢, tak jakby nie zniszczono tego wszystkiego, co formuje radosé
i znaczenie istnienia, tego wszystkiego, co bylo idea antycznych igrzysk olimpij-
skich. Orion zdaje su; by¢ kim§, kto pamigta ideg ohmpljska jeszcze nie skazo-
na. Anachronicznie i meprzekonu]qco przedstawia si¢ mysl, ze wystarczy go
zawola¢, aby stalo si¢ dobro.

Z punktu widzenia Oriona rozpoSciera si¢ widowisko. Ta inscenizacja nie
traktuje o wspolzawodnictwie sportowym, lecz o jakim$ gromadnym swiecie
sztuki. Wkomponowano w nia obrzed religijny, zwiazany z greckimi uroczys-
tosciami olimpijskimi — ze Swigtem Pelni. U Iwaszkiewicza wszystko to jest
skondensowane: ,Jak my, modlili si¢c [Hellenowie] o pokdj! jak my, mysleli
o pokoju rzucajac $wigcone wegle do lustralnej wody”. To ,,my” wskazuje na
par¢ bylych przyjaciot rozdzielonych przez historie i polityke. W tok ody
wdziera si¢ rozdzwigk, swiadomos¢, ze przyjazn przemineta lub co najmniej
weszla w czas ostatecznej proby*’

Ale ludzie skioceni nie mySla o swiatyniach, miotaja ogien i strzaly.
Hellada upadia. Czy i my upadniemy?

Jaki bedzie skutek spoleczny i moralny ztosci, gwattu, przemocy, rabunku,

~krwi parujacej na ulicach”. Podmiot niby koryfeusz poleca ludziom (deklama-
cyjnie) natchnac si¢ olimpijskim obrzegdem ofiarnym — mowa stylizowana na ka-

46 Poeta by! bliski pisania o dawnym przyjacielu w poetyce funeralnej, w pierwotnej wersji
pytanie do niego zaczynat epitafijnym, zalobnym ,gdzie§ ty”, ktore zostalo zastapione przez bar-
dziej kategoryczne, ,chiodne” — ,dlaczego”.

47 Iwaszkiewicz w okresie powojennym korespondowal z Wierzyfiskim.
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zanie. Zgodnie z wyznacznikiem gatunkowym ody, dopuszczajacym zmienno$é
i bogactwo relacji nadawczo-odbiorczych, nastgpuje powrdt do wylmaglnowa—
nej rozmowy Iwaszkiewicz — Wierzynski, opartej na wspominaniu mtodzien-
czych lat, tym razem Amsterdamu z okresu VII Olimpiady. W podniostym,
nastrojonym patriotycznie obrazku zawiera si¢ zwi¢zla apologia autora Lauru
olimpijskiego, zwlaszcza jego zalet moralnych.

Dochodza do glosu tlumione wczedniej pretensje o nieobecnosc¢ Wierzyn-
skiego w Kraju: dlaczego nie odgruzowuje Stolicy, dlaczego nie idzie w jednym
szeregu z Polakami, ktorzy zyja w Ojczyznie i buduja, dlaczego zrezygnowal
z postawy wspllnotowej — w tym miejscu Iwaszkiewicz apel do emigranta,
antykomunisty wzmacnia parafraza zawolania z Ody do miodosci Adama
Mickiewicza: ,razem, przyjaciele, razem, bracia!” Pytania kierowane do Wie-
rzyﬁskiego ukladaja si¢ w apel poleglych (martyrologia staje si¢ argumentem
przemawiajacym za tym, aby zy¢ w KraJu) A w stosunku do dawnego przyja-
ciela serdecznos$¢ zamienia si¢ w zal, Ze jest meobecny w krajowej rzeczyw1sto-
$ci, przedstawianej najzupelniej pozytywnie. Jawi si¢ ona jako wiosna, czas
»ukwieconych jabloni”, switu, wspolnych zadan spolecznych i dzialan (,,nie
stuchasz spiewu maszerujacych™). To lata holdu pomordowanym w drugiej
wojnie swiatowej. Iwaszkiewicz przywdziewa kostium osoby naiwnej, gdy pi-
sze: ,nie sktadasz na plytach pomordowanych pocalunkéw goracych”, jest
niesprawiedliwy wobec Wierzynskiego, gdyz kto jak kto, ale ten poeta zlozyt
wiele holdow pamieci poleglym za Ojczyzne, zwlaszcza tym, o ktorych w po-
wojennej Polsce nie mozna bylo oficjalnie pisaé dobrze (np. Zolnierzom i do-
woédcom Armii Krajowej) Sam Iwaszkiewicz w ,,Nowinach Literackich” (1947,
nr 7) zamieécit jego wiersz z tomu Krzyze i miecze (1946) — Do Zydow.

Podmiot, ktory tymczasem przedzierzga si¢ w udzielnego reprezentanta
Polakow, pyta Wierzynskiego, dotykajac coraz bardziej osobistych spraw tego
tak oddalonego adresata. Od 1941 r. Wierzynski przebywal w Stanach Zjed-
noczonych. Iwaszkiewicz, konstatujac, ze nadawce i odbiorce oddziela Atlan-
tyk, prosi ,dawnego zwyci¢zcg olimpijskiego” o powr6t do Kraju. Powoluje si¢
przy tym na pamiec¢ jego bliskich, pomordowanych i zmartych w Polsce pod-
czas wojny i okupacji. Wlasciwie niemal cytuje dedykacje z Krzyzy i mieczy*®
O smierci najblizszych Wierzynskiego Iwaszkiewiczowski podmiot mowi plas-
tycznie, jakby znal wydarzenia te z relacji swiadkow:

Czyli nie styszysz wolania? To matka twoja wola, matka zabita, w mogile lezaca na
przedmiesciu zburzonym, jak ptak kwili,
brat w wigzieniu zameczony krwig si¢ oblewa.

Iwaszkiewicz, czyniac aluzj¢ do ,ciszy” Stepow akermanskich Mickiewicza,
trafnie kojarzy owczesne losy Wierzynskiego z Wielka Emigracja; w literaturze
emigracyjnej ozyt wtedy romantyczny topos Polaka-Zolnierza-Tulacza. Sytua-
cje Wierzynskiego-Pielgrzyma interpretuje si¢ jako nie tak beznadziejna jak
w wypadku wieszcza. Dola Wierzynskiego jest odmienna niz Mickiewicza

48 K. Wierzynski, Poezje zebrane. Zebrat i postowiem opatrzyt W. Smaszcz. T. 1. Biaty-
stok 1994, s. 460: ,PAMIECI mojej matki, Felicji, zmarlej w Warszawie w 1944 r., mego ojca,
Andrzeja, zmartego w Grodzisku w 1944 r., mego brata, Bronistawa, i syna jego, Jana, zabitych
podczas powstania w Warszawie w 1944 r., mego brata, Hieronima, zamgczonego w Majdanku
w 1943 r. i corki jego, Janiny, uczestniczki powstania, poleglej w Warszawie w 1944 r.”
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z okresu rosyjskiego. Z Ojczyzny dobiega chociazby posmiertny glos matki,
przyzywanie dawnego przyjaciela, gdy w Stepach akermanskich ,nikt nie wola”.
Iwaszkiewicz retorycznie pyta o sprawcg ,przedzialu” miedzy poeta krajo-
wym a poetg emigracyjnym — retorycznie, gdyz odpowiada sam autor pytania:
sprawca jest historia uosobiona przez agitatora, klamliwego propagandyste:
Jak nazwaé tego, ktory tak straszne odkryt przed tobg obrazy, iz nie chcesz patrze¢ w tg
strone,
gdzie ojciec twdj spoczal w mogile? Kt6z ci tak niedobrze opowiedziatl,
ze braci nie spostrzegasz, nie widzisz domoéw, ktore stoja opuszczone.

Omownie i zawile, bez przekonania, wyraza si¢ to ,zaproszenie”.

Podmiot méwi do Wierzynskiego (stojacego niby obok) z jakiego$ podwyz-
szenia, skad rozposciera si¢ bezkresny widok na co$ na ksztalt dionizji, odbudo-
wy czegos, jakiegos wybujalego widowiska; sa to nazwy zbiorowego entuzjazmu,
ktéry — jak mozna przypuszcza¢ — ma przyciagnaé emigranta do powojennej
Polski. Poszerza sig¢ lista argumentow, przemawiajacych (zdaniem Iwaszkiewicza)
za powrotem do Kraju. Naleza do nich nieokreslone, zawoalowane sprawy: to
ze obu tworcow oddalily niezalezne od nich ,zta mysl, zty czyn”, ze dokonuje
si¢ dzieto ,,0jczyzny wznoszacych si¢ domow i wiez”, ze ,,rozsciela si¢ kraj nasz,
znowu zgrzebny, znowu ubogi” (ponowiona rados¢ z odzyskanego ,,Smietni-
ka”?). Autor 6d prosi i wola z Europy do Ameryki: ,Spojrzyj nan [tj. na kraj]
i ku niemu biez!” — czynigc aluzje do wiersza Nurmi Wierzynskiego z tomu
Laur olimpijski*®. Iwaszkiewicz raz familiarnie, raz na granicy mentorstwa
zacheca i kusi dawnego przyjaciela: ,Niech twa poezja poSpiesza, niech stanie
pierwsza”, sugerujac, ze adresat raczej nie ma wyboru, staje przed oczywisto$-
cia: ,,Nie dasaj si¢ w pustkowiach ludnej Ameryki!” (sens oksymoronu oddaje
formutla ,sam ws$réd obcych”). Ostatecznym, rzekomo bezdyskusyjnym argu-
mentem jest koniecznos¢ zachowania pokoju, potrzeba wspolnej modlitwy
o pokoj; eksklamacja: ,,O pokoj, pokoj, pokoj prosimy ci¢, Panie!” — ma
zrédlo w liturgii (poniekad to znak chrzescijanskiej tozsamosci obu tworcow).

Zakonczenie Ody drugiej nosi pigtno wiecowego zawolania:

A jesli pokdj $Smiercig trzeba okupié, a zycie mogila,
prawda po naszej stronie i prawda jest sita!

To sa stowa ,modlitwy” — ,,olimpijskie okrzyki” — ktore powtarza¢ miatby
Wierzynski ze zbiorowoscia reprezentowana przez Iwaszkiewicza, powoluja-
cego si¢ na romantyczne ofiarnictwo i wartosci gwarantowane zyciem i $mier-
cia. Tonacja jest martyrologiczna, zaprawiona jakims falszem, nierealnoscia
présb. Poeta z Kraju arbitralnie stwierdza: ,prawda po naszej stronie”, po
stronie tych, ktorzy nie udali si¢ na emigracje. Brak precyzyjnych przestanek na
temat owej ,,prawdy”. Owszem, ogdlnosé nalezy do poetyki ody, ale ona jest
czym$ w rodzaju alibi dla autora, maskuje stabos¢ jego emocjonalno-retorycz-
nej argumentacii.

Adresat, problematyka i kompozycja Ody drugiej $wiadcza o propagan-
dowym wykorzystaniu okoliczno$ciowego tematu sportowego. Utwor napisa-
ny w celu mediatorskim, w celu zamanifestowania wspomnien i motywowanej
politycznie kontynuacji sportowego pisarstwa okresu miedzywojennego, ukazuje

4% Ibidem, s. 168.
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powody trwania w Kraju i przeciwstawia je sytuacji emigranta, ma skrywana
motywacj¢ polityczna — tu pojawia si¢ element gry mitem mtodosci, polska
martyrologia oraz powszechna tuz po wojnie wola odbudowy zniszczonej Oj-
czyzny.

Oda trzecia. Na bieg maratonski poszerza horyzont martyrologii, ale reali-
zuje stosunkowo najwierniej wzorzec pindaryczny ($wiadcza o tym np. budo-
wa.: strofa, antystrofa, epodos, i podjeta wprost, cho¢ fragmentarycznie, tematy-
ka sportowa). Podmiot podobnie jak w epinikionie Pindara zwraca si¢ do
zawodnikOw — z ta roznica, Ze tu wystgpuja oni anonimowo. Apostrofy Iwasz-
kiewicza sa patetyczne, ich adresaci uosabiaja pickno ciala i pickno krajow,
z ktorych pochodza. Iwaszkiewicz nasladuje Pindara, gdy niejako rekomen-
dujac grupy sportowcow, zwraca uwage na krajobraz ich stron ojczystych (u
ojca olimpijskiej poezji adresatami 6d sa indywidualni zwycigzcy).

Podmiot-orator zrownuje (kolektywizuje?) olimpijczykow, traktujac ich jak
tych, ktdrzy powtarzaja symbolicznie ,,droge greckiego zolnierza”, gonca wojsk
Militiadesa. To jego stowa stanowia motto Ody trzeciej: ,Radujcie si¢! Nasze
jest zwycigstwo”. Takze mlodzi sportowcy przybyli z teatrow wojny, totez
Iwaszkiewiczowski orator, wchodzac w rol¢ mowiacego za caly swiat (oda
dopuszcza taka relacj¢ nadawczo-odbiorcza), przypomina:

Pamigtajcie dobiegajac do mety, aby wznies¢ ten sam okrzyk.
A odkrzyknie wam caly $wiat!

Akcentuje si¢, Ze ta antycypujaca i fantystyczna wizja zapowiada pomysl-
no$¢. Dlatego sportowcy przed zawodami, na progu przemiany §wiata, sa wyo-
brazani w stadium narodzin (jakby poprzez odwotania do obrazu Sandra Bot-
ticellego Narodziny Wenus czy do biologii, tj. do zycia skorupiakéw i metamor-
foz owada).

Podmiot przyjmuje postawe przewodnika, wychowawcy, totalnego opieku-
na, gdy stwierdza: ,ja mysle za was”. To nie tylko chwyt retoryczny, to — zgo-
dnie z pindaryczna oda, ktora nie stronita od sentencji o poezji — wyrazenie
metapoetyckie, ktore w kontekscie 0wczesnych doswiadczen i zdarzen brzmi
karykaturalnie, choé opiera si¢ na koncepcji poety jako tego, ktory pamlgta
wybiega w przyszlosc, teraznlejszosc dopetnia przeszloscm, zycie $miercia. I na
takiej zasadzie antystrofa pierwsza dopowiada strof¢ pierwsza. Obie czgsci
opieraja si¢ na motywie biegu, ale jedna mowi o tych, ktorzy przezyli wojenny
czas, druga o tych zamordowanych. Ta czgs¢ Ody trzeciej moglaby by¢ zatytu-
towana: Bieg do smierci. Dramatycznie i sprzecznie nazywane jest umieranie
mlodych zolnierzy (Iwaszkiewicz powiedziatby ,rycerzy”), walczacych po roz-
nych stronach: ,,$mier¢ ich byla okrutna i zalosna, i samotna, hanbiaca i bez-
nadziejna”. Wyswietla sie Europa jako wielki cmentarz. Orator wota na wy-
rost: ,nikt nie pamigta” ofiary wojennej i ,,nikt nie chce wiedzie¢, ze w tym
piasku drzemia kawalki potamanych mieczow i bagnetow”. Poeta-wychowaw-
ca — nieledwie propagandysta — przestrzega, ze z tych pozostalosci militar-
nych moga si¢ odrodzi¢ ,cale miecze i bagnety, [...] cala Smier¢ i cale znisz-
czenie”. Stadiony — znaki pokoju jak w antycznej Grecji — podminowane
»wojna” funkcjonuja tylez perswazyjnie, co agitacyjnie. Gdy powracaja akceso-
ria batalistyczne skryte ,,pod piaskiem stadionow”, podmiot niby z urzedu
wyraza swa dobra wolg i wiar¢ w ogolnoludzka potrzebe pokoju i odrzucenie
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sit destrukcji: ztom wojenny jest zakopany gleboko, aby miodzi sportowcy
»biegnac nie zranili nogi”.

Oda trzecia jest ulozona z asocjacji wokol biegnacych maratonczykow.
W strofie drugiej przemieniaja si¢ oni w ,,stado golebi” wypuszczonych z gole-
bnika (w symbol pokoju, tak pozniej naduzywany przez propagand¢ Polski
Ludowej). W oczach podmiotu-obserwatora-wizjonera ,stado golgbi” ulega
metamorfozie i przypomina skrzydlostopego Hermesa. Posta¢ tego bozka
w poetyckiej interpretaciji staje si¢ personifikacja sil uprzatajacych droge z nie-
bezpieczenstw.

Ow bieg ,,z Maratonu do Aten” niewiele ma wspdlnego z faktycznym spor-
towym wspotzawodnictwem, upodobniony jest on raczej do spaceru; podczas
prawdziwego maratonu biegacze nie odczuwaja, a przynajmme] nie re]estruja,
jak ,,pachnie w drodze tymianek i czabry, rumianek i macierzanka, i cykady
cykaja / w grobowcu Atrydow” (jak w odach Pindara — po obrazie ukazuja-
cym kwiaty pojawia si¢ motyw plecenia wiencow, ktore ozdobia skronie spor-
towcow 3%). Przed biegaczami-spacerowiczami (!) rozposcieraja sie szczesliwe
krajobrazy z antyczno-wspoélczesnymi realiami, co stwarza wrazenie, jakby nic
istotnego w Swiecie nie zaszlo od starozytnosci do potowy XX wieku. Jak
dawniej wience laurowe, tak teraz techniki upamigtniania (fotografia, film)
pozwalaja zrealizowaC ten sam cel: przyczyni¢ stawy i uswietni¢ pokojowe
zmagania miodych. Orator zapewnia, przedluzajac symbolike wojennej trau-
my, Ze nie zostana oni zranieni. Roztacza si¢ sielankowo-mitologiczna i wio-
senna scenografia. Caly ten pejzaz ma zwiazek z ,miejscem wiecznej wiosny”,
wykreowanym przez poezj¢ starozytna’!. Topos éw narusza nawiazanie do
Oowczesnej sytuacji politycznej Grecji, co nie obywa si¢ bez deklaratywizmu
i zapewnien bez pokrycia. Jest tu aluzja do greckiej wojny domowej w latach
1946 — 194952,

Antystrofa druga mnozy motywy zalobno-martyrologiczne. Orator pode-
jmuje ogodlnie temat tych, ktorych od niewoli wyzwolila przedwczesna $mierc.
Wypowiada si¢ o tym osobiscie, jakby wobec kogo$ bliskiego, czerpiac z alego-
rycznej ikonografii przedstawiajacej personifikacje $mierci: Tanatosa w postaci
skrzydlatego geniusza, mtodzienca ze zgaszona i w dot skierowana pochodnig,

50 Zob. Pindar, Oda olimpijska II. W: Wybor poezji. Opracowala A. Szastynska-Sie-
mion. Wroctaw 1981, s. 29. BN II 199 (ttum. S. Srebrny):
[...] Kwiaty tam w krag
zlotem najczystszym l$nia;
jedne pija soki z drzew,
a insze woda ZzZywi.
Z nich wience szczg$ni wija na skron,
ramiona stroja w ich splot.

51 Zob. Curtius, op. cit., s. 194. Chodzi o ,miniaturowy krajobraz, ktéry laczy drzewo,
zrodlo i trawg [...]; kobierzec kwiatéw”, nimfy (w poezji antycznej przyroda jest zamieszkana
przez bogéw lub ludzi) czy platan, ktdrego pochwala trwata w okresie starozytnym. Topos 6w ma
poczatek w Homerowskim wyobrazeniu Elizjum — krainie wiecznej szczesliwosci.

52 Walki prowadzita komunistyczna Armia Demokratyczna, wspomagana przez Jugostawie,
z wojskami krolewskimi wspieranymi przez oddzialy brytyjskie i dostawy amerykanskie. Charak-
terystyczne, ze Iwaszkiewicz nie opowiada si¢ po zadnej ze stron. Wspolczesna tragedig Grekow
widzi tak ,,olimpijsko”, Ze niknie jej realny wymiar. Poeta wroci do tego tematu w wierszu Matka
Belojannisa, gdzie zawiazana jest ni¢ sympatii z greckimi komunistami. Do nich zwraca si¢ glos
liryczny, zachgcajac i zagrzewajac: ,,S};,)iewajcie i walczcie dalej”.
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symbolizujaca koniec zycia®3. Los poleglych wyobraza przerwany nagle bieg.
Poeta zgodnie ze swoim powolaniem przyrzeka zachowac o nich pamigé, co
czyni w imieniu wlasnym i — nieco ostrozniej — w imieniu narodu.

Ody olimpijskie wlaczyly si¢ — mitologia, idea olimpizmu, tradycja — w tuz
powojenny nurt martyrologiczny. Nie daje si¢ zatem utrzymac bez zastrzezen
teza Germana Ritza o catkowitym ominigciu przez Iwaszkiewicza martyrologii
wojennej >4, Z perspektywy historycznej wiadomo, ze rok 1948 byt ostatnim
rokiem, ostatnim momentem zrealizowania tego tematu. Polegtych bohaterow
i ofiary wojny niedlugo potem zastapili bojownicy o nowa, jak wynika z kon-
tekstu historyczno-politycznego, komunistyczna rzeczywisto$¢ — w rodzaju
Nikosa Belojannisa: ,murarz z cegla w dloni” (w wierszu Westchnienie), ,.chlop
[...] na traktorze” (z utworu Marzec w Pary:u), obroncy pokoju (w tekscie
Narodowy Plebiscyt Pokoju).

Martyrologia w strofie trzeciej positkuje si¢ eschatologia antyczna: pod-
miot lokuje siebie po drugiej stronie Acheronu poniekad za sprawa Hermesa.
Poeta zwotuje ,,cienie” niby bohater Odysei: miesza mleko z krwia ofiarnego
kozlecia >®, odwotujac sie do eschatologicznych wyobrazen starozytnych. Dla-
tego akcentuje tozsamos¢ z Odyseuszem i ,,Orfeuszem, ktdry zapomnial, ze
juz tam [tj. w Hadesie] si¢ nie kocha i nawet nie pamigta”, z ,,Wergiliuszem,
ktory wielkosci szukal, a znalazt tylko uboga stajenke”, a wreszcie z Dantem,
ktory jako ,ostatni ze $miertelnych [...] brodzit po kostki w blocie krwi
i grzechu”. Te mityczno-literackie i historyczne persony laczy laska ogladania
zaswiatow. Ostatecznie akt zwolywania ,cieni” jest aktem pamigci. Do
pamig¢tania powolano poete: ,serce poety na wszystko pamigtne / przypo-
mina...”

Akt pamigci jako zwolywanie duchdw, osob zmartych, wypelnia antystrofe
trzecia. Sktada si¢ ona z pieciu apostrof do pigciu mtodych mezczyzn zabitych
w czasie wojny. Wszyscy adresaci liryczni byli poetami, artystami, intelektualis-
tami. Iwaszkiewicz m.in. wladnie im zadedykowatl swoje Notatki 1939 — 1945,
opracowane w grudniu 1945: ,Pamigci Drogich Mi Ludzi, / ktorzy musieli zy¢,
tworzyC i walczy¢ / w tym czasie ciemnosci / i zginaé¢ w tragicznym roku 1944,
/ pamieci / Krzysztofa Baczynskiego / Stanistawa Kowalczyka / Juliusza Krzy-
zewskiego / Karola Lipinskiego / Wlodzimierza Pietrzaka / Zdzistawa Stroin-
skiego / te ksiazke poswigcam” 6. Ich wszystkich pod koniec lat siedemdziesia-
tych we wstepie do Poezji Krzyzewskiego zaliczyt do ,,osobliwego Olimpu
poetow-rycerzy”3’. W Odzie trzeciej, w otoku lirycznych wspomnien, nazywani

53 Zob. Leksykon symboli, s. 125. — W. Kopalinski, Slownik mitéw i tradycji kultury.
Wyd. 4. Warszawa 1991, s. 1167.

54 Zob. G. Ritz, Stosunek niejednoznaczny, czyli Jarostaw Iwaszkiewicz wobec wladzy. Opraco-
wanie na podstawie spolszczenia A. Kopackiego. W zb.: Literatura i wladza. Warszawa 1996,
s. 199:  Iwaszkiewicz, jako jedyny skamandryta, nie popadnie w panegiryzm tekstu martyrologicz-
nego — Owczesna zapowiedz literatury, jak twierdzi Balcerzan, rozumianej juz tylko stuzebnie”.

55 W Odysei Homera (Piesn XI: U zmarlych) plyn ofiarny jest mieszaning krwi owiec,
miodu, mleka, stodkiego wina i odrobiny maki.

%6 J. Iwaszkiewicz, Notatki 1939 —1945. Aneks A. Iwaszkiewiczowa. Przygotowal do
druku, uzupetnit przypisy i opatrzyt postowiem A. Zawada. Wroctaw 1991, s. 5.

57 J.1waszkiewicz, wstep w: J. Krzyzewski, Poezje. Wybor i opracowanie P. Mitzner.
Warszawa 1978, s. 5.
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sa imionami z podaniem rodzaju megczenskiej $mierci. Informacje o nich sa
w Notatkach®8.

Pierwszym adresatem jest Karol Lipinski (1922 —1944), o sylwetce skrojo-
nej na modle antyczna: ,,oto blegmesz ty, [...], jak miody bdg zbudowany,
w stroju biatym”. Harmom]na i czysta postac upozowana na herosa palcem
wskazuje na rang w swojej ,,piersi smaglej” niby upior z Dziadéw Mickiewicza.
Ten gest i owa trauma oskarzaja hitlerowcow, ,siepaczy”. Lirycznie ujete roz-
strzelanie Lipinskiego na lubelskim zamku w lipcu 1944 tagodzi martyrologicz-
na ostros¢ faktow. Drugim adresatem przywolywanym z Krainy Zmarlych,
»cieniem w roju platkow Sniegu”, jest Stanistaw. Pod tym imieniem kryje si¢
poeta Stanistaw Rogowski (1910 —1940), ktory po dwuipdtmiesiecznym prze-
bywaniu w obozie o$wigcimskim zmarl z wycieficzenia w grudniu 1940%°. Ro-
gowski pojawia si¢ w aureoli narodowych barw: ,,bieli” (,,platki sniegu”) i ,,cze-
rwieni” (,krew”), a inaczej mowiac — czystosci i meczenstwa. Trzecim adresa-
tem, nadchodzacym z Pamigci, jest Juliusz Krzyzewski; urodzony na Ukrainie
w 1. 1916, zginal w Powstaniu juz w sierpniu 1944 w warszawskim klasztorze
Kanoniczek. Jego ,cien” jest rzezbiony na wzor antyczno-polski: ,,oto nad-
chodzisz pi@kny, podobny do Aresa, smukly jak topola Juliuszu”. Iwaszkiewicz
przypomma ze po Smierci Krzyzewskiego stal si¢ oplekunem Jego ,,w1erszy,
zony i coreczki”, zanim mlody poeta Jako upior narodowy nie wrdci do zy-
wych, tj. zanim nie wstanie z mogily, nie wyjdzie z kosciola, ,,w ktorym kula
ugodzila” go w glowg. Przywolywanie cieni mlodo zmartych artystow-rycerzy
niespodziewanie nabiera charakteru nie tyle antycznego, ile romantycznego
— tak jak w cyklu balladowym Tristan przebrany (ukonczonym 13 grudnia
1946)°. Stanowi to logiczny przedtakt do wprowadzenia czwartego poety-ry-
cerza, Krzysztofa Kamila Baczynskiego (1921 — 1944). Iwaszkiewicz znal go, ale
utrzymywal wobec niego, nawet po latach, chtodnawy dystans®'. Zaznacza si¢
on i w tej apostrofie, ktora autor Od opart na wspomnieniu z dtuzszych poby-
tow Baczynskiego w Stawisku®?; krajobraz okolic domu jest tlem spotkania
uznanego pisarza z mlodziutkim tworca, dla obu zasadnicza nicia porozumie-
nia — zreszta zgodnie z dokumentem pamigci samego Iwaszkiewicza — byly
ich wiersze. Maja one wspolna ogolna wyktadnig: mowia o ulotnosci i skon-
czonosci istnienia, o niepewnej eschatologii — wiersze ,,jak watle dwa motyle,
co przespaly zime, / leca ku niebu, ku czystym oblokom, / blyszczqc przez
chwilg, aby zaraz zniknac...” Wystepuja tu stowa-klucze poezji Baczynsklego
jak i Iwaszkiewicza: ,,mebo i ,,obloki”, unaoczniajace stalo$¢ i zmiennosc.

58 Tuz po wojnie pisarz projektowat wydanie zbioru opowiadan, powstatych podczas okupa-
cji, w ktorych postacie maja pierwowzory miodych mezczyzn zabitych w latach wojny. Dokumen-
tuje to rozdzial Poslowie w: J. Iwaszkiewicz, Aleja przyjaciol. Warszawa 1984, s. 121 —123.

59 O zyciu i tworczosci Rogowskiego zob. L. M. Bartelski, Piesn niepodlegla. Krakow 1988,
s. 136, 279280, 301, 536.

60 Zob. Z. Chojnowski, Rozbieranie Tristana. ,Tworczos¢” 1997, nr 2, s. 52—65.

61 Zob. J. Iwaszkiewicz: Notatki 1939 —1945, s. 86—87; ,.A spieszyl sig z pisaniem...”
W zb.: Zolnierz, poeta, czasu kurz... Wspomnienia o Krzysztofie Kamilu Baczynskim. Red. Z. Wasi-
lewski. Wyd. 3. Krakow 1979, s. 148 —152. Ten wspomnieniowy portret byt pierwotnie drukowany
w ,,Przegladzie Kulturalnym” (1961, nr 32) pt. Wspomnienie o Krzysztofie Baczynskim. J. Iwasz-
kiewicz (Rozmowy o ksiqzkach. Warszawa 1968, s. 33 —35) zrecenzowal Utwory zebrane tragicznie
zmarlego poety.

62 Zob. Z. Wasilewski, Legenda Baczynskiego. Warszawa 1996, s. 106, 109.
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Intuicja przedwczesnego odejscia i koleje losu upodobnily do Baczyn-
skiego Aleksandra Landaua, muzyka, polskiego Zyda, ktory zginal w powstaniu
w warszawskim getcie w r. 1943:

I twoj duch takze, mity Aleksandrze,
od dawna $mieré okropng w murach getta przeczuwajacy,
usmiecha si¢ —

Iwaszkiewicz nazywal Landaua ,,prawdziwym przyjacielem”®3, a wymienia

go w rozdziale notatek wojennych z kwietnia 1943 zatytulowanym Historia
panstwa M. — jest to jakby Campo di Fiori proza.

Antystrofe trzecia konczy wizja ,,wampiryczna”: do rytualnej misy zlatuja
sie¢ upiory ,.krwia splyni¢te” z ranami ,,w piersiach /i w szyi, / i w glowie”.
»Duchy”, ,cienie” pragna na powrot ,stac si¢ cialem”, tj. zy¢, popetniac te same
grzechy i poddawac si¢ uczuciom: ,,i mscic si¢, / i kochad, i nienawidzie¢...”
Ten makabryczny obraz poetyckiego spirytyzmu przedstawia ,,sztuczne”, nie
wynikajace z wyrokoéw Boga zmartwychwstanie, a wigc niegodne, cho¢ dajace
si¢ zrozumie¢ jako alegoria p¢du do zycia, do zaistnienia w Swiecie organicz-
nym duchéw ludzkich, ktére zywot zakonczyly w miodosci. Przeciwstawienie
$wiata zmarlych i §wiata zywych w zawolaniu: ,A jest ich wigcej od was, o!
biegacze”, stanowi probe retorycznego zasygnalizowania wojennego mordu
i dyskomfortu psychicznego u tych, ktérzy ocaleli

W strofie finalowej Ody trzeciej ttum upiorow zamienia si¢ w ,,chmurg
gol@bi” podobnq do ,wojsk anielskich”, zmarli przenikaja w ciala biegaczy,
»tak Ze nie rozpoznasz, kto zywy, a kto Jest umarty”. Mowca liryczny auto-
rytarnie apeluje o to, aby biegacze zgodzili si¢ na wejscie w ich ciata duchow
ofiar wojny, duchow taskawych i niegroznych. Prosba o przyzwolenie na ,,zwam-
piryzowanie si¢” wydaje si¢ dziwactwem Iwaszkiewicza. Co prawda, 6w ,wam-
piryzm” moze by¢ ekspresyjna metafora obcowania zywego z umarlym, pamigci
z historia. Ten Swiat anielskich wampirow badz upioréw zupetnie odwraca si¢ od
porzadku romantycznego czy glebiej, ustalonego przez poganskie wierzenia. Jak
stwierdzita Maria Janion:

Polacy przeciez rozwigzywali w wampirze swoj problem zta [...] Stajac si¢ wam-
pirem, Polak oddawat si¢ ,zlej” zems$cie na wrogu. Doznawala tu efemerycznego jakby za-

wieszenia dwuznaczno$¢ i dwoistos¢ kondycji Polakow — rozdartych migdzy nakazem
mitosci a zadza zemsty cnotliwych rycerzy chrzescijanskich, uplatanych wszak w zbrodnicze
zamiary 54

Przeanielone zjawy Iwaszkiewicza, ktore pragna ,,i msci¢ sig, / i kochag,
i nienawidziec.. n1esp0dz1ewanle przewartosmowuy; tradyc_u; romantyczna,
sygnalizujac radoan i zwycigska symbiozg Zycia i Smierci.

Oda trzecia zatem jest osobliwa, antyczno-polska, dziwnie martyrologiczna,
romantyczno-nieromantyczna, przezwycig¢zajaca zatobnosc. ,,Bieg maratonski”,
bieg z obszaru zmaconego wojna na obszar pokoju, bieg z pola krwi na pole
zycia, bieg z przesztosci ku czasowi aktualnemu jest sposobnoscia do wlaczenia
w ode aluzji kulturowych, historycznych, autobiograficznych, a nawet odnosza-

63 Iwaszkiewicz jezdzit w odwiedziny do Landaua do Tomaszowa Mazowieckiego, gdzie ten
mieszkat u wujostwa. Zob. Iwaszkiewicz, Podroze do Polski, s. 97.
64 M. Janion, Polacy i ich wampiry. W: Wobec zla. Chotoméw 1989, s. 52—53.
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cych si¢ w sposob zawoalowany do niektorych wspdlczesnych wydarzen politycz-
nych. Ta najbardziej pindaryczna czes¢ Od olimpijskich najdobitniej jakby
odczynia martyrologi¢, pojmowana jako pgtanie — pelnego przezywania — ist-
nienia, ktoremu powinna podporzadkowac si¢ takze Smieré.

Oda czwarta wola o zawiazanie si¢ wspolnoty, o ,,braterstwo ludow”, ktore
mogloby przezwyci¢zy¢ katastrofe. Wyobraznia przedziera si¢ przez gaszcz za-
grozen i ,,0g0lnej” meki — na koncu wybucha entuzjazm pokojowego orgdzia.
QOdzie tej patronuje (bardziej sztandarowo niz merytorycznie) ,,wielki prorok
Mickiewicz” — tym samym powraca mit poety-wodza-wizjonera. Podmiot-
-orator zwraca si¢ do przygodnego przechodnia (bladzacego nad Sekwana,
a wreszcie trafiajacego ,na plac Alma w Paryzu”), nawiazujac do paryskiego
okresu dzialalno$ci Mickiewicza, a wprost: do jego pomnika diuta Emile’a
Antoine’a Bourdelle’a (czlonka jury w konkursie sztuki na Olimpiadzie w Pary-
zu w r. 1924). Wyrzezbiona sylwetka romantycznego poety wyobraza postac
idaca z zywiolami i wskazujaca kierunek, a takze pielgrzyma, ,ktory wiescit
ludziom wszystkim ziemi milos¢ wieczna i braterstwo”. Iwaszkiewicz odwoluje
si¢ do Mickiewicza redaktora ,Trybuny Ludow”, autora Skladu zasad, gdzie
»myslenie religijne przecina si¢ ze spolecznym demokratyzmem i ponadnarodo-
wym braterstwem wolnych ludéw” %%, Nie znaczy to, ze Oda czwarta byla po-
myslana jako rozwinigcie idei romantycznego ,socjalizmu”. ,Braterstwo lu-
dow” Iwaszkiewicza to zyczeniowa, ,literacka” wizja pokoju na calej ziemi,
hasto wywolawcze (zapowiadajace propagandowe slogany PRL-u o ,interna-
cjonalizmie”), zderzone z makabra i bezsensem ludobojstwa. ,Braterstwo ludow”
w tym zestawieniu z historia, z masowa Smiercia, scenami mordow, nabiera
wymowy ironicznej, choé¢ w puencie staje si¢ idea jednoznaczna i pozadana,
podana w oprawie retorycznej z przypomnieniem oczywistosci, ze jej spetnienie
zalezy od zachowania pokoju.

Hold ztozony Mickiewiczowi ma tez inne znaczenia: wprowadza (stylizator-
sko) tradycj¢ polska, uczucia patriotyczne. Mysl podmiotu obejmuje rzekomo
caly $wiat (motywuje to w Odach olimpijskich quasi-globalne spojrzenie na
rzeczywistosc). Po holdzie zlozonym wieszczowi nastgpuje panorama ogarnie-
tego sztormem morza, skonstruowana z kryptocytatow z ,,morskich” Sonetéw
krymskich Mickiewicza: Burzy, Zeglugi i Ciszy morskiej. Po burzy przychodzi
czas pogody i ocalenia: ,,wtedy nagle rozsuwaja si¢ chmury, jak szare kotary na
scenie, i pada promien jedyny”. Jest on: ,strzala olbrzymia lub struna”, a wiec
(niby) znakiem Boga, a moze motywem apollinskim, symbolicznym spoiwem
nieba i ziemi oraz pojednania wymiaru Boskiego i ludzkiego. ,,Promien” ma
symbolik¢ Swiatla: 6w upersonifikowany, jakby swietlisty palec Bozy ,,rysuje
stowa: pax, pax, pax”. To fantastyczne pisanie na wodzie uzmystawia nietrwa-
tos¢ i niepewnosé pokoju.

Po tak osadzonym w przestrzeni kulturowej przygotowaniu liryczny mow-
ca, jak w poprzednich odach cyklu olimpijskiego, zwraca si¢ do sportowcow na
stadionie, gromadzac pytania retoryczne dotyczace tego, czy mlodziez uswia-
damia sobie sens olimpijskiej rywalizacji, ktory polega na zaprowadzaniu
wszech§wiatowego pokoju — pojawia si¢ flaga olimpijska i maszt olimpijski,

63 A. Witkowska, Wielcy romantycy polscy. Sylwetki. Mickiewicz. Slowacki. Krasirski. Nor-
wid. Warszawa 1980, s. 112.
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jakby zagiel Ziemi-okrg¢tu. Podmiot z urzgdowego oratora przedzierzga sig
w poete-moraliste, trwozacego sie o to, ze ,.ciala i dusze [miodych] zarazone
[sa] zarazkami dzumy”, czyli destrukcji, absurdu, cynizmu (prawdopodobnie
jest to odniesienie do powiesci Alberta Camusa Dzuma z r. 1947). Odgrywa role
kogos, kto swobodnie przywoluje rozmaite czasy i obszary przed oczy wielo-
tysiecznej widowni, czulej na sztuke i liryczne pigkno. Po przedstawieniu trwog
rozposciera si¢ niby z lotu ptaka mapa Polski, a wlasciwie krajobraz Mazow-
sza. Ta Polska jako dolina przypomina pejzaze Chelmonskiego, to kraj ,,mgty
jesiennej”, ,zimowego $niegu”. Z okreslenia, Ze jest on ,,czerwony od krwawych
zachodow”, nie wylania si¢ optymistyczna historiozofia. Moze to metonimia
narodu ogarnigtego ,,mitem powstania”? Odbija od niej pozytywne widzenie
dziejow, znaczone kryptocytatem z inwokacji Pana Tadeusza Mickiewicza:
»pokazuje [...] ziemi¢ pokryta zbozem rozmaitym”. Obszar Ojczyzny przemie-
nia si¢ w kraine zb6z i lasow, ktore byly ,kryjowka zwierzat i ludzi”, kraine
partyzantow ,walczacych o kazdg przystan ciszy”, ,,0 kazda kotwice nadziei”
(w tej komplikacji autor uzyskal raczej nie zamierzony efekt groteskowo-pu-
blicystyczny).

Nastepna czg$¢ rozwija ciag makabry historycznej, ktora — jak jest to
slusznie sugerowane — rozpoczgta si¢ w Polsce wbrew Polakom i tu pozo-
stawila trwale bolesne slady. Stanowi to dogodny moment do skierowania uwagi
bohateréw i obserwatorow olimpiady ku krajobrazom $mierci, ku kremato-
rium, gdzie ,ludzie pala ludzi” (to brzmi jak parafraza motta do Medalionéw
Zofii Natkowskiej). To poetycka ekspozycja uswiadomien upadku czlowieczen-
stwa, ktdre najdobitniej w poezji ujawnil w Niepokoju (1947) i Czerwonej reka-
wiczce (1948) Tadeusz Rozewicz (w Iwaszkiewiczowskiej odzie proza rytmiczna
przemienia si¢ juz nie tylko w wiersz intonacyjno-zdaniowy, ale takze w wiersz
emocyjny, oparty na ostrych przerzutniach). Sarkastycznie wybrzmiewa re-
fren-puenta Ody czwartej: ,,Oto braterstwo ludow!” Ale swiadectwo Iwaszkie-
wicza w porownaniu z Rozewiczowskim wypada duzo mniej wiarygodnie.

Bardziej drastycznie przedstawiaja si¢ jakie$ egzotyczne ,,zaroénigte plasko-
wzgorza”, skad rozlega si¢ skowyt umierajacych z pragnienia. Egzotyka i natu-
ralizm wskazuja, jak mozna domysla¢ si¢ na podstawie przytoczonych realiow,
kraje Afryki, Azji i Ameryki Potudniowej, ktorych pojawienie si¢ sugeruje ko-
notacje ideologiczno-polityczne. Niedlugo po r. 1948 do poezji socrealistycznej
wleje si¢ egzotyzm wyraziscie sfunkcjonalizowany. Stanie si¢ to przy okazji
podejmowania tematu solidaryzowania si¢ z sitami walczacymi przeciwko neo-
kolonializmowi®®. Iwaszkiewicz nie do$é przekonujaco podtrzymuje funkcije
egzotyki charakterystyczna dla obiegu wysokiego, polegajaca na zaspokajaniu
potrzeb estetycznych dzigki swej wieloznacznosci®’.

66 Zob. E. Kuzma, Egzotyzm. Hasto w: Slownik literatury polskiej X X wieku. Wroctaw 1992,
s. 244:  Nurt egzotyki wiazal sig z poetyka realizmu socjalistycznego, z przedstawianiem dekoloni-
zacji trzeciego §wiata, z walkami narodowowyzwolenczymi i rewolucyjnymi w Azji i Afryce (u-
twory A. Wazyka, W. Wirpszy, T. Rozewicza, W. Szymborskiej, W. Zukrowskiego, A. Brauna).
Podobnie jak w wypadku awangardy, nacisk ktadziono nie na odrgbno$¢ etniczna, lecz na wspol-
note klasowych interesow”.

67 Zob. E. Kuzma, Semiologia egzotyki. W zb.: Miejsca wspdlne. Szkice o komunikacji literac-
kiej i artystycznej. Red. E. Balcerzan i S. Wystouch. Warszawa 1985, s. 320.
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W kolejnym ogniwie Ody czwartej intensyfikuje si¢ apokaliptyczny ton,
obejmujacy juz calg planete. To, co spaja od wewnatrz te wizjg, to przerazenie
i strach ludzkosci kryjacej sie, jak mozna interpretowac, przed zaglada atomo-
wa. Dzienniki Iwaszkiewicza pokazuja, ze mozliwos¢ takiej katastrofy pisarz
rozwazal realnie. Jest on jednym z pierwszych poetow dajacych w poezji pol-
skiej wizj¢ po ataku atomowym: ,oczy zarosnigte wrzodami, dzieci rodza si¢
jak potwory, kwiaty czarnej smierci pod pachami, zapiekla krew na wargach”.
Podmiot, tak jak w Odzie pierwszej, lamentuje nad zbrodnicza przeszloscia,
terazniejszoscia i przysztoscia. W kontekscie 6wczesnej polityki swiatowej moz-
na stwierdzic, ze w tym wolaniu o pokdj zaznaczaja si¢ podskorne (?) nastroje
zimnowojenne.

W finale Ody czwartej (ostatniej z cyklu Od olimpijskich) méwca zwraca si¢
do olimpijczykow jako ucielesniajacych ,,podobienstwo do wiecznych bostw
Hellady”. Upozowany na koryfeusza napomina, aby przed basniowym widowi-
skiem pomysleé¢ ,,0 wszystkich, ktorzy krzyknac¢ nie mogli przed smiercia”.
Chodzi o tych, ktorym odmowiono prawa nawet do stownego sprzeciwu,
i 0 tych, ktorzy ,,umarli w ponizeniu”. Orator przywdziewa szaty moralizatora
i wychowawcy-ideologa: wykazuje mlodym, Ze znalezli si¢ w szczgsliwej sytua-
cji, upomina ich, aby nie zabijali ,,braci”, lecz ,,walczyli o cztowieka” (to kolejny
socrealistyczny slogan) i podjeli dzialania pozytywne, ,,bo tylko walka o dobro
mozna wygra¢ dobro” — to stylistyczna ,,podrobka” ewangelijno-apostolskie-
go wezwania: ,,Nie pozwol zwycigzyc si¢ zh, lecz zwycigzaj zio dobrem” (Rz 12,
21). Apostol nic nie mowi o metodzie ,walki”.

Finatl jest ekstatyczny:

i tylko braterstwo ludow moze wznie$¢ na maszt
olbrzymia jak $wiat flagg olimpijskg.

W tej metaforze planeta przemienia si¢ w wizyjny okret, ktorego pomysine
zeglowanie zalezy od pokoju i wspdlpracy migdzy ludzmi, z czego logicznie
wyplywa apel o to, aby wziaé si¢ za rece i Spiewac: ,pax, pax, pax”.

Tak si¢ konczy oda, ktora przetamuje si¢ juz w quasi-odg, gdyz tresci godne
pochwaly i stylu wysokiego staly si¢ Zyczeniem, sprawa propagandowej mani-
pulacji i utracity funkcje skutecznej i prawdziwej plaszczyzny komunikacji poe-
ty ze zbiorowoscia. Realizm socjalistyczny urzedowo przekreslil autentycznosé
ody, czego przyklady — niestety — sa takze w tworczosci Iwaszkiewicza, a naj-
zupelniej jawnie w Odzie do Francji.

Niby problemem artystowskim, tj. pytaniem o aktualno$¢ antyku, o moz-
liwos$¢ porozumienia si¢ przez wyobrazenia mitologiczne w ,,nowym” §wiecie,
rozpoczyna si¢ policzony miedzy ody przez poet¢ utwdr Na wydobycie pancer-
nika ,,Gneisenau”. Wyobraznia mitologiczna okazuje si¢ bezapelacyjnie prze-
brzmiala nie dlatego, ze kultur¢ porazita apokalipsa, ale dlatego, ze nie od-
powiada ona konwencji chwalby robotnika. Tu Iwaszkiewicz zaprzecza sobie
i istocie ody, ktorej ,ja” liryczne ,,wlasnie w przeszlosci poszukuje motywacji
i utwierdzenia dla chwalonych postaci, postaw i zjawisk” 8. Tradycja nie jest tu
dobrem akceptowanym i przypominanym, lecz czyms odkladanym do lamusa.
Wiersz Na wydobycie pancernika ,,Gneisenau” zatem nie jest oda, lecz od¢ udaje

68 Kostkiewiczowa, op. cit, s. 328.
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i miesci si¢ w socrealistycznym decorum, ktore ,,nie miato nic wspdlnego z tra-
dycyjna hierarchig gatunkow i utajona w nich aksjologia, bylo natomiast funk-
cja doraznych decyzji wartosciujacych”®. Jego motywacija jest okolicznoscio-
wa, zwigzana z wydostaniem z Baltyku niemieckiej lodzi podwodnej. Fakt 6w
wydarzyl si¢ w Gdyni 12 wrzesnia 1951 i nadano mu propagandowy rozglos.
Iwaszkiewicz swoja ,,ode” ulozyt bezposrednio po wydobyciu pancernika, co
wskazywaloby na to, ze zostala napisana na zamowienie polityczne: ukazala
si¢ na pierwszej stronicy ,,Nowej Kultury” (1951, nr 40, z 7 X); wydrukowat
ja takze dwutygodnik ,,Ster” (1951, nr 19). ,,Oda” ta chce opiewac robotni-
kéw i to na ich chwale uzy¢ sztafazu mitologicznego, przywotaé ,,Zeusowe
corki”, czyli nimfy, a mowiac ogolniej: zatrudni¢ wyobrazni¢ do wypowiedze-
nia znaczen wspolczesnego (wskazanego w tytule) wydarzenia. Poeta-retor
przypomina: ,,To dawnym poetom trabily trytony”, hybrydy zwierzgco-ludzkie
pod przywddztwem Posejdona, a tym samym rekonstruuje ,morska” odmiang
wesotlej $wity Dionizosa, w ktorej szly satyry i nimfy. Mit jest demistyfikowany,
a swiat despirytualizowany. Bostwa opuscily akwen, a raczej nigdy ich nie bylo.
Do robotnikéw mowi si¢ wprost: ,,dzisiaj morze gniewnie smaga / wasz uparty
codzienny trud”. Nie ma trytondw, sa robotnicy. ,,Konchy i trojz¢by” zamieni-
ly si¢ w ,,nowoczesne palniki”. Nie ma ,,nimf”, przemykaja ,,przelgknione wego-
rze”. Robotnikow okreslaja hiperbolizowane realia techniczne: ,setki dloni”,
»pokrowce dusznych skafandrow”, ,pompy, palniki, dzwigi”. Jest to jedna
z nielicznych w tworczosci poetyckiej Iwaszkiewicza strof tak mocno przesyco-
na i pozytywnie nacechowana sztafazem techniki, kontrastujacym z wstretna
podmiotowi przedstawicielka gadow i plazow (analogi¢ pancernika do ,,znisz-
czenionosnej salamandry” dyktuje i motywuje nie tylko ksztalt, ale i to, ze w jej
skorze znajduja si¢ gruczoty jadowe). Wydobywana t6dz podwodna nosi pigtna
odrazy estetycznej, wszak ,Gneisenau” to symbol faszyzmu, agresji, wojny,
zadawania $mierci — przemieniajacy si¢ w rekach ,stusznej sity” w narzg¢dzie
Zycia i ,nowej ojczyzny”. Trzy ostatnie strofy ,,ody” interpretuja, zgodnie z jej
tradycyjna poetyka retorycznie i abstrakcyjnie, wydobycie pancernika jako
przeistoczenie si¢ sSmierci w zycie, jako znak pokoju, ktory ma waznos¢ po-
wszechna, planetarng: obiega ,,po calej naszej ziemi, / odbija si¢ w kazdym
sercu”, a wigc w Swiecie zewngtrznym i wewnetrznym. Wiecowo, deklaratywnie
i nieudanie brzmia hasta: ,moralnos¢ nowego Swiata / zardzewiale odrodzi
zelastwo”, ubarwione ,,bigkitnymi flagami pokoju”.

W utworze Na wydobycie pancernika ,,Gneisenau” juz w sposob oczywisty,
a nie bardziej lub mniej zawoalowany jak w Odach olimpijskich, wizje poetycka,
co wigcej, podstawy kultury probuje si¢ budowac na niedookreslonym micie
nowego $wiata oraz, co u Iwaszkiewicza zaskakujace, na optymizmie cywiliza-
cyjnym (on to stal si¢ po r. 1945 jednym z fundamentéw swiatopogladow
poetyckich, zwlaszcza miodych wowczas poetow: Romana Bratnego, Anny
Kamienskiej, Witolda Wirpszy i innych). Ody te (oprocz Ody do czasu), ktore
zapowiadaja rozwazania uniwersalne na temat tradycji, dobra i zla, historii itp.
nalezy zaliczy¢ do cyklu Iwaszkiewiczowskich poezji o pokoju zaprawionych
socrealistyczna retoryka.

%9 Ibidem, s. 343.
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Mity srodziemnomorskie — wylozone niemal wprost lub w ujeciu orator-
skim i fantastycznym, dopasowywane zr¢cznie do uwarunkowan politycznych
~ okazaly si¢ malo przydatne do uniwersalizowania doswiadczen i potrzeb
duchowych cztowieka tuz po wojnie. Nastal koniec ody. I tylko z taka swiado-
moscia mozna bylo mozliwie udanie grac z tym gatunkiem. Iwaszkiewicz uczy-
nit to z dobrym skutkiem, piszac w r. 1949 quasi-odg, a wlasciwie cykl qua-
si-0d7°, ukladajacy si¢ w Podréz do Patagonii — poemat humoru i ,pode-
jrzanej” powagi, blazenskich gestow d la Gombrowicz. Jemu to Podréz do
Patagonii Iwaszkiewicz zadedykowal’!.

70 Ibidem, s. 349—350.
71 Zob. Z. Chojnowski, Kregi poematu. Wokol ,Podrozy do Patagonii” Jaroslawa Iwasz-
kiewicza. W zb.: Biografia i historia. Olsztyn 1997.

7 — Pamigtnik Literacki 1998, z 4



