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BARTOSZ DABROWSKI

POETA EGZYSTENCII
WATKI EGZYSTENCJALISTYCZNE W LIRYCE WLADYSLAWA SEBYLY*

Trzeba przyznaé racje Stefanowi Morawskiemu, kiedy stwierdza, iz ,.$wiado-
mos¢ egzystencjalistyczna formowala si¢ u nas [...] w sposob zywiotowy, przy
nader niktym, a by¢é moze nawet zadnym wspétudziale wiedzy filozoficznej”'.
W okresie migdzywojennym twoércy polscy, poza nielicznymi wyjatkami, nie czy-
tali dziet filozoficznych Karla Jaspersa, Martina Heideggera czy tez innych auto-
réw obszaru niemieckojgzycznego, gdzie ksztattowaty si¢ postawy egzystencjali-
styczne — to raczej wplyw literatur francuskiej oraz rosyjskiej formowat atmosferg
intelektualng i artystyczna owego czasu.

Autor Koncertu egotycznego pochlaniat dzieta z kr¢gu modnej wtedy psycho-
analizy, interesowat sig lekturami psychologicznymi, wielbit Juliusza Stowackie-
go i Cypriana Norwida (co odbifo sie wyraznie w jego tworczos$ci), czytat, a takze
ttumaczyt literaturg francuska i rosyjska. W skapym materiale biograficznym brak
jakichkolwiek sladow znajomosci literatury oraz filozofii niemieckiej, ktora byta
wowczas zapowiedzig egzystencjalizmu. Niemniej jednak przejawiajaca sie w poe-
zji Wiadystawa Sebyty struktura myslenia, wizja §wiata i kondycji cztowieka kon-
sekwentnie wykazuje zbiezno$¢ z wieloma watkami filozofii Jaspersa, analiz Hei-
deggera czy tez z religijna postawa Karla Bartha.

O bezposrednim wptywie nie mozemy tutaj nawet napomykac. Zrédet pokre-
wienstwa nalezy dopatrywac si¢ raczej we wspolnych bodzcach zewnetrznych,
ktore przesadzaty o zbieznych postawach intelektualnych i zachowaniach. Przy-
czyny wyksztatcenia si¢ $wiadomosci egzystencjalistycznej tkwity bowiem poza
nia sama — w ogarnigtej powojennym kryzysem Europie. Pourazowy szok wywo-
tany pierwsza wojna §wiatowa, rozpad dotychczasowego porzadku wartos$ci, zwat-
pienie w zbawcza moc nauki i techniki — wszystkie te destruktywne elementy nio-
sace egzystencjalny niepokdj uformowaty gtéwny nurt poezji Sebyly.

Mimo iz podobne do§wiadczenie tkwito w swiadomosci wielu dwezesnych twor-
cow, to jednak wyrazone zostato z pewnym opoznieniem. Dostrzezona przez wszyst-

* Artykut ten jest fragmentem obszernego studium po$wieconego watkom egzystencjalistycz-
nym w poezji Wiadystawa Sebyty.

' S.Morawski, Watki egzystencjalistyczne w polskiej prozie lat trzydziestych. W zb.: Pro-

blemy literatury polskiej lat 1890-1939. Red. H. Kirchner, Z. Zabicki, przy wspétudziale M. R. Pra-
glowskiej. Seria 1. Wroctaw 1972, s. 466.
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kich badaczy zmiana tonacji poetyckiej mogta nastapic¢ dopiero pod koniec lat dwu-
dziestych, po opadnigciu nastroju niepodleglosciowej euforil, tj. wraz z wielkim kry-
zysem ekonomicznym i krzepnigciem agresywnych totalitaryzmow po obu stronach
granicy. Rok zawigzania si¢ grupy poetyckiej Kwadryga i pierwsze publikacije jej
czlonkéw stanowi¢ moga w przyblizeniu pewna cezurg. Poezja kwadrygantow,
a zwlaszcza tworczo$¢ Sebyly, zwiastuje kres pogodnej i bezproblemowej epoki,
koniec poszukiwan formalnych i bliskie nadej$cie postaw katastroficznych.

I chociaz program Kwadrygi preferujacy zaangazowana ,,poezj¢ uspotecznio-
ng” nic wspodlnego z egzystencjalizmem nie mial, to — paradoksalnie — przyjgcie
identycznej postawy umozliwial. Zwracal bowiem uwage tworcow na rzeczywi-
ste, wystepujace w wymiarze spolecznym zagrozenia, ktoére mogly wywotywac
egzystencjalny niepokd;.

W przypadku Sebyly istnial wszakze jeszcze jeden, dotychczas zapoznany
przez badaczy powdd, ktory do takiego zachowania sktaniat. Byla to zupelnie
nietypowa dla tego okresu refleksja nad stosunkiem jgzyka do rzeczywistosci.
Pawet Dybel trafnie zauwazyt w recenzji wydanych w 1981 r. Poezji zebranych,
iz koncepcja jezyka poetyckiego Sebyly ,,nie przystaje ani do awangardowych
wyobrazen na ten temat, ani tez do tradycyjnych uje¢, gdzie stowo rozumiano
jako »wyraz myséli«”2. Stosunek poety do materii jgzykowej istotnie wyodrgbniat
go sposrod wszystkich éwezesnych tworcow. Autor Koncertu egotycznego wy-
przedzat wiasng epoke dochodzac do wnioskéw pokrewnych wspoétczesnym kon-
cepcjom poststrukturalistycznym, ktdre nie przyznaja mowie zdolnosci odzwier-
ciedlania rzeczywistosci. Przyjecie takiego stanowiska wptywalo na ksztaltowa-
nie sie wizji cztowieka i §wiata, a trzeba przyznac, ze Sebyla ze swojej ,,podrozy
do kresu jgzyka” wyciagnat wnioski ostateczne. Jednak w dotychczasowych nie-
licznych komentarzach zabrakio wnikliwego naswietlenia tej kwestii, co zawazy-
to na recepcji poezji autora Mfynéw — namyst nad jezykiem tworzy w owej liryce
bowiem $cisty zwiazek z refleksja egzystencjalna.

Sebyta nie dotarl jednak do tej problematyki od razu — najpetniej wyrazit ja
w Koncercie egotycznym, poemacie pisanym na przetomie lat 1932 1 1933. Zanim
zatem przejde do szczegdlowej interpretacji utworu, cheg przyjrzec si¢ poezji wezes-
niejszej. Autor ten bowiem nieustannie rozwijal w swojej twdrczosci idee, obrazy
i motywy, ktore pojawity si¢ w formie zalazkowej w jego liryce w latach 1927-1930.

Dotychczas rozpatrywano wczesne wiersze Sebyty w kontekscie programu
poetyckiego Kwadrygi. Poezje (1927)1 Piesni szczurolapa (1930) wyznacza¢ miaty
pierwszy etap tworczosci, bedacy diugiem sptaconym ideowym zatozeniom gru-
py badz tez ich prezentacja. Tak pojmowany poczatek okreslatby dalszy rozwdj
liryki, ktory mozna zawrze¢ w schemacie: od tematyki spotecznej do metafizycz-
nej. Nie sposob odmoéwié temu ujeciu pewnej stusznosci, niemniej jednak wigk-
szo$¢ badaczy zgodnie wskazywala niezreczno$¢ i nieadekwatno$¢ sytuowania
Sebyty w obrgbie poezji uspotecznionej®.

? P.Dybel, Poezje Wiladystawa Sebyly. ,,Tworczos¢” 1982, nr 3, s. 125.

3 Zob. np. opini¢ P. Kuncewicza (Agonia i nadzieja. T. 1: Literatura polska 1918—1939.
Warszawa 1993, s. 81): ,,Poeta uspoteczniony? Jakiez to tanie okreslenie w tym przypadku. [...] Me-
tafizyczny protest w obronie zycia, w obronie warto$ci i godnosci cierpienia, przeciw wojnie [...]".
Natomiast T. Ny czek (Dialog z samym sobq — Wiadyslaw Sebyla. W zb.: Poeci Dwudziestolecia
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Poezja redaktora ,,Kwadrygi” nie miala az tak wiele wspodlnego z linig pro-
gramowa owego czasopisma, ta zreszta charakteryzowata si¢ pewna niespdjno-
Scia, ktorej zrodlem byly rozniace sig¢ osobowosci cztonkow grupy. Na pozor
jednorodng ,,Kwadryge”, mimo ostatecznie nie wykrystalizowanego programu,
rozrywaly silne od poczatku dazenia od$rodkowe. Juz w trakcie druku pierw-
szego numeru Aleksander Maliszewski z niechgcig pisal, iz Sebyla ,,zezuje ku
symbolistom i mistycyzmowi”“. Krotko potem przyszty autor Piesni szczurota-
pa zostal powotany do wojska i od potowy r. 1927 do czerwca 1929 nie uczest-
niczyt w zyciu literackim stolicy. W korespondencji, jaka prowadzit wtedy ze
Stefanem Flukowskim, dostrzec mozna niechgé, ktora obaj zywili do 6wczesne-
go ksztattu ideowego ,,Kwadrygi” i drukowanej tam liryki®. Poeci wspdlnie spi-
skowali za plecami pozostatych kwadrygantéw, snujac plany przejecia redakc;ji
i zmiany profilu periodyku. Gdy po powrocie z wojska Sebyla istotnie zostat
redaktorem ,,Kwadrygi”, znacznie rozszerzyt formule pisma, zacierajac dotych-
czasowy antagonizm wobec $rodowisk Skamandra i Awangardy Krakowskie;j.
Wydaje si¢ jednak, iz spetniat raczej funkcj¢ sprawnego organizatora. Wkrotce
zreszta po jego wyjezdzie do Paryza w kwietniu 1931 pismo przestato wycho-
dzi¢, a grupa sig rozpadta. Ale nie tylko kontekst biografii nadwergza wiare w $ci-
$le kwadrygancki rodowdd wczesnej tworczoscei poetyckiej Sebyty.

Porownanie jego wierszy z lat 1927-1930 z utworami Stanistawa Ryszarda
Dobrowolskiego, Aleksandra Maliszewskiego czy Andrzeja Wolicy (bo to chyba
ich poezja najpelniej wpisuje sig¢ w program Kwadrygi) doprowadzi¢ moze do
ciekawych wnioskow. Wydaje sig, ze juz w pierwszym tomiku Sebyta koncentru-
je uwagg na problematyce metafizycznej postrzeganej przez pryzmat uwarunko-
wan spofecznych. Poezjg tg otwiera cykl zatytutowany Modlitwa, rozpoczynajacy
sie¢ inwokacja:

miedzywojennego. Red. 1. Maciejewska. T. 2. Warszawa 1982, s. 164) pisal: ,,Wydaje sig, a potwier-
dzaja to [...] cykle Modlitwa i Cztery wiersze o wojnie, ze Sebyla wyraznie nie ma poetycko wyczu-
lonego stuchu dla tych probleméw, ze stanowia one tylko sztafaz dla spraw innych, moze szerszych,
glebszych [...]”. Poza nurtem poezji uspotecznionej zdaje sig takze sytuowaé poet¢ S. Dtuski (Se-
byla metafizyczny. ,Kresy” nr 23 (1995), s. 81). Problem ten postaram sig rozstrzygna¢ w dalszej
czedci artykutu.

4 A.Maliszewski, Ubrzegu mojej Wisly. Warszawa 1964, s. 317.

5O wieczorze poctyckim , Kwadrygi” pisat S. Flukowski do W. Sebyty (list z 26 11
1928. Cyt za: W. P. Szymanski, Ballady przed burzq. Szkice literackie. Warszawa 1961, s. 18):
»W ogole od tego wieczoru jestem cztowiekiem rozbitym. Taka straszna ngdza wyziera z tych
wszystkich prawie utwordw [...], ze az przerazenie chwyta za mozg”. W innym liscie do tego
samego adresata, zr. 1931 (cyt. za: W. P. Szymanski, Od metafory do heroizmu. Z dziejow
czasopism literackich w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Krakéw 1970, s. 40), kontynuowat
ow watck: ,,w zrobieniu z »Kwadrygi« innego pisma godze sie z tobg w zupelnosci. Taki typ jak
obecnie to przypomina pigkny powoz na pasach, ale nie wspoiczesny sposob wypowiedzi. Nazwa
Jest straszliwie nieszcz¢$liwa, ale c6z robi¢? Tylko ona jedna nam pozostata i oprocz niej nie
mamy nic”. Podobnie formutowala swoje zastrzezenia W.Borudzka (list do W. Sebyty, z 1911
1928. Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie, nr inw. 257. Cyt. za: T. K tak, Pej-
zaze Wiadystawa Sebyly. W: Ptak z wegla. Studia i szkice literackie. Katowice 1984, s. 124): ,Wie-
czory »Kwadrygi« sg obrzydliwe — ciggle te same cegty, kominy — epatowanie rewolucjg, wiel-
kie puste zdania, ktorych ani rusz nie mozna by opowiedzie¢ swoimi stowami”. Wbrew sugestii
Ktaka (loc. cit.) trudno mi przyjaé, aby adresat tych stow identyfikowat si¢ z programem , Kwa-
drygi”.
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Boze! Lun $wietng jasno$¢ Swietlista struga z wiadra
Rybie, co schnace skrzela na ostrym piasku targa.
(Modlitwa)®

Bohaterami éwczesnych wierszy Sebyly sg istoty dotknigte wielorakim cier-
pieniem, przy czym poeta nie sytuuje jego zrodet w determinantach spotecznych,
odnosi natomiast owo cierpienie do planu glgbszego, ktory zdaje sig¢ wskazywac
na podskorny nurt buntu metafizycznego. Trafna, jak sadzg, jest dyskredytowana
czgstokro¢ opinia Mariana Piechala, bliska réwniez pozostalym kwadrygantom:

Sebyta podobnie jak Kasprowicz, autor Hymnéw, od razu zaczal si¢ wadzi¢ z Bogiem
[...], odrzucajac postulaty ideowe ruchow spotecznych. Nadawalo to jego poezji cechg uniwer-
salnosci, lecz pozbawialo ja zarazem charakteru przydatnosci publicznej, odrywato od kon-
kretnych zagadnien socjalnych [...].

Mozna by wigc Wiadystawa Sebylg okresli¢ jako poetg o postawie mistycznej czy tez
raczej mistycyzujaco-spolecznej [...].

Postawa taka najczesciej jest wlasciwa naturom, ktére im mocniej odczuwaja nedzg spo-
tecznego bytowania, tym uparciej odrzucajg socjalne interpretacje przyczyn tej nedzy’.

Wypowiedi Piechala nalezy jednak uzupe}nié Status transcendencji w poezji
Scby%y nie _]CSt %atwy do okreslenia, co powoduje, iz wielu krytykow dalekich bylo
od umiejscawiania autora Modlitwy w kontekscie problematyki metafizyczne;.
Wizerunek Boga w tej liryce odmienny jest bowiem od przedstawien charaktery-
stycznych dla dotychczasowych konfesji. W §wiecie poety wiara nie jest mozliwa:

O matko! Ty zrozumiesz — ty przeciez zrozumiesz,
Ze modlg sig do Boga, w ktérego nie wierzg,
Ze krzyzem w miatkim piachu oslepiony lezg;
Tak jak do ciebie ptaczg, zagubiony w ttumie,
Cho¢ wiem, ze cig juz nie ma.

(*** (O matko! Tv uwierzysz...))

Trudno zatem mowic o tradycyjnej formie metafizycznego protestu rodem

z chrzescijanskiej teodycei. Poecie blizej do postawy egzystencjalistycznej: cho¢
porzuca wiar¢ w osobowego Boga, pozostawia jednak prawomocno$¢ oskarzenia,
kierujac je ku nieokreslonej transcendencji. Ta za$ w poezji Sebyly nie bywa obiek-
tem bezpos$rednich oskarzen, wyznacza jednak sposob ludzkiego istnienia w $wie-
cie. Wydaje sig, ze to wiasnie sama forma egzystencji jest przyczyna cierpienia,
ktore substancjalnie przynalezy do bytu:

Jestesmy gnojem, mdj bracie,

Mierzwa potu i krwi,

MrozZne niebo sinicje nad nami.

Ptyna obtoki — i dni.

Co dzien nas wgniata w pyt
Wysokie niebo.

[ zadne usta nie krzycza: Dlaczego?!
O niebo!

¢ Wszystkie cytowane wiersze pochodza z wyd.: W. Seby ta, Poezje zebrane. Wstgp i opra-
cowanie A. Z. Makowiecki. Warszawa 1981.

" M. Piechal, Wiadystaw Sebyta. W: Pelagia, uczennica diabla, czyli sedno rzeczy. L.6dz
1969,s. 170171, 172.
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Od gwiezdnych blyszczace bryt!
Jeste$ pigkne.
1 nikt z opadajacych ku $§mierci
Nie pyta, czemu cierpi
Dla ciebie.
(*** {Jestesmy gnojem, mdj bracie...))

Nawet jesli przyjaé, iz trudno méwi¢ o obecnosci Boga we wczesnej poezji
autora Piesni szczurolapa, nie mozna nie dostrzec tam trwatego odniesienia do
sfery, ktora wykracza poza problematyke spoteczng. Uwidacznia sig tutaj kolejna
ciekawa cecha tej liryki. Mimo Ze wiersze Sebyly nasycone sg realistycznym kon-
kretem, czgsto z pogranicza estetyki brzydoty, pokrewnej ekspresjonizmowi, to
jednak rzeczywistos¢ jawi si¢ poecie nie tylko jako przestrzen kultury. W wier-
szach takich, jak Kon, Woznica, Slepiec, Podwérzowy grajek czy Inwalida, ttem
sq realia spoleczne, natomiast w utworach: Suchotnicy, Beethoven, Uczeni, Poeci,
topografia jest niejako dwuptaszczyznowa. Otwiera sie takze na perspektywe ko-
smiczna, gdzie tragedia ludzkiej egzystencji rozgrywa sie w groznym universum,
ktorego poetyckie obrazy tworzone sa z kombinacji tych samych elementarnych
motywow. Niebezpieczne zywioty — chldd, ciemno$é, wiatr, woda — pojawiaja sig
zawsze z konotacja negatywna; obca rzeczywisto$¢ naciera na wyodrgbniajacego
sig z niej czlowieka, pragnie go pochtonaé. Topika wierszy Sebyly nie jest przy-
padkowa, ale w szczegolny sposdb wystudiowana, Scisle powiazana z problema-
tyka intelektualna.

Wyrozniajacy wezesng poezjg redaktora ,,Kwadrygi” watek myslowy to glg-
boka dezaprobata wobec poznawczych aspiracji cztowieka, absolutna niewiara
w konstrukcje intelektualne. W pierwszym tomiku tendencja ta, bliska refleks;ji
egzystencjalnej, zaowocuje krytycznym ustosunkowaniem si¢ tworcy do nauki
i jej dehumanizacyjnych sktonno$ci. Monolog podmiotu lirycznego w utworze
Uczeni przenikaja, z jednej strony, pycha i przejgta od natury nieludzka powscia-
gliwos¢ postgpowania, z drugiej — §wiadomos$¢ daremnosci wlasnych zabiegow
1 poczucie bezradnosci w sferze rozwigzan egzystencjalnych:

Materia nie zna litosci i my nie znamy litosci,
Jestesmy beznamigtni, jak linia prosta prosci.

Wzeramy si¢ w tajemnicg, w ztudzeniach tkwiacy jak krety,
Jutro do gwiazd siggniemy i do najdalszej mety.

Zc szklanym chlodem wazymy potegi, ktore nas chwyca:
Przerazajaca wieczno$¢ i obojgtng nicosc.

Nie wiemy tylko, kto biatq reka po serce siggnie.
Nie wicmy tylko, czy prawda jak wszystko niszczacy wicher
Nie zmiecie nas spigtrzonych fal nagtym rozkotychem

Wedle Sebyty rzeczywisto$ci nie sposob poznac. Odzwierciedleniem tego po-
gladu jest w kolejnych tomikach stopniowe zacieranie si¢ konturéw bytu badz tez
ujmowanie go w symbolicznych obrazach, ktore podkre$li¢ maja jego nieprzenik-
niono$¢. Realistyczna warstwa utworu rozmywa sig, przestaje odsyta¢ do auten-
tycznej glebi, funkcjonuje jako rzeczywistosé pozorna. Metafora nocy, jaka obse-
syjnie pojawia si¢ w poezji autora Miynow, akcentowaé ma niepoznawalnos$¢ ist-
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nienia, a ponadto charakteryzowaé bezradno$¢ poznawcza czlowieka. Wrazenie
nieuchwytnosci bytu poglgbia takze wszechobecno$¢ motywow akwatycznych —
jawi sig on jako ciemny, heraklitejski nurt, ktory wymyka sig porzadkujacej wia-
dzy rozumu. Dlatego podmiot liryczny w utworach Sebyly egzystuje w przestrze-
ni zdestabilizowanej, pozbawionej oparcia, niejako zawieszony w prozni:
Prometeusze przykuci, nieutrudzeni podrozni,
Na cienkich niciach wisimy w mroznej i szklistej prozni.
Uschile konary jeste$my, a gory sa dgby — olbrzymy,
Hakami oczu przypigci na nagich turniach wisimy.
(Suchotnicy)
W bigkitnej wisimy prozni,
Migdzy niebem i blotem pol.
(*** (Jestesmy gnojem, mdj bracie...))

Obsesja zawieszenia w pustce ukazuje poczucie zagrozenia, niepewnosci oraz
kruchosci osobowego bytu. To takze znak braku transcendencji badz obcosci po-
zbawionego jej $wiata. Egzystencja ludzka dotknigta rozpadem, erozja czasu i prze-
szywana przez bol zdaje sig by¢ pozbawiona trwatego fundamentu. Cztowiek rzu-
cony zostaje natomiast w amorficzna, kigbigca sig¢ materig, w chaos, ktory niesie
jednostce zaglade. Co ciekawe, w poezji Sebyly wspotistnieja dwa, w pierwszym
odczuciu sprzeczne, obrazy bgdace metaforami bytu skrytego za wizja pustki
i zmiennej, nieprzeniknionej rzeki. Oba wprowadza¢ maja poczucie niestabilno-
$ci 1 zarazem niszczacej odmienno$ci kosmosu:

To z gwiazd, ktorych nie wida¢, to z granatowej pustki
Nadlecg rzek szmaragdowych ciche — najcichsze pluski.

W szumigcej powodzi smyczkéw wicher drzewami zatarga,
W rzekach ptyngcej wiecznosci modlitwa zastygnie na wargach.
(Beethoven)

Nie ostatni to pesymistyczny rys tych utworéw. Zwatpienie w zdolnosci po-
znawcze czlowieka obejmuje takze wiarg w moc poetyckiego stowa, bedaca —
wedle autora Koncertu egotycznego — zrodtem iluzji. Stanowisko Sebyly zbiezne
jest poniekad z pdzniejsza postawa Witolda Gombrowicza, wyrasta bowiem z te-
go samego do$wiadczenia: z poczucia bezradnosci tworczych zabiegdw jednostki
na tle globalnych spoteczno-historycznych proceséw zachodzacych na przetomie
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku.

Wieczorami w zlotych kawiarniach, w niebieskim dymie tytoniu,

Gwarzg sennie oszukani poeci, oszukani, niepotrzebni nikomu.
(Poeci)

Poeci czuja si¢ oszukani przez naturg, spoleczenstwo, cywilizacjg — jednym
stowem: bycie poeta to egzystowanie w §wiecie falszu i pozoru.
Wiedza dobrze, ze nie siggna do nieba sznury stow uwitych z konopi,
Ze ptynie bez przerwy rzeka, ktora wszystko najciszej zatopi.

Ze wiecznosé polknie ich stowa i modlitwy nabrzmiate stodycza,
I bluznierstwa, a klatwy — gwiazdy fioletowym $wiatlem zakrzycza.
(Poeci)

Juz w pierwszym tomiku Sebyla postrzega poezj¢ inaczej niz jego rowiesnicy.
Wiestaw Pawet Szymanski skrupulatnie notuje, iz w dwu pierwszych numerach



POETA EGZYSTENCII 125

»Kwadrygi” sposréd 24 drukowanych tam utworéw motyw stowa pojawia sig az
w 10. W przypadku kwadrygantow odnosi si¢ on jednak, jak trafnie zauwaza ba-
dacz, do trudu ,,wystowienia si¢”8, Sebyta sigga natomiast giebiej — operowanie
topika akwatyczng wskazuje na immanentna niezdolno$é mowy do uchwycenia
rzeczywistosci. Oto jak w Piesniach szczurolapa zostaje sportretowany poeta:
Medytujesz nad ghucha rzeka,
Nad bezdennym, szalonym nurtem,

Wyrzucony falg daleka
Na podmyta deszczami burte.

Niestworzone wymyslasz stowa
Do fal plusku, bulgotu wirdw,

Jakim slowem z pluskiem rozmawiac?

Jakim $piewem mowié z ptynieniem?

Jakich szuméw musialby wiatr nawiaé,

By nie byty tej rzeki cieniem?

Jakze mowic z plynaca rzekg,

Gdy si¢ wije bez przerwy i kiebi?
(Poeta)

Skojarzenie z zywiotem wody wywotuje obraz kosmicznego chaosu, ktory nie
daje sig uja¢ w uladzone formuty. Zabieg taki jest niemozliwy zarazem z powodu
charakteru stow (,,niestworzone”), jak i samego bytu (permanentna zmiennos¢ i nie-
mota). Oba porzadki zdaje si¢ dzieli¢ nieprzekraczalna bariera. Watek ten zosta-
nie wkrotce rozwinigty przez poetg i stanie si¢ osnowa Koncertu egotycznego.

Pierwszy tomik zarysowat krag obsesji, z ktorych autor Miynow nigdy sig juz
nie wywiktat. Na ksztalt wezesnej poezji tego tworcy ztozyty sig ciemne doswiad-
czenie istnienia, pesymizm poznawczy i krytyczny stosunek do jgzyka. Piesni szczu-
rolapa poglebity zwatpienie pojawiajace si¢ juz w Poezjach. Tym razem metafi-
zyczny protest przeciwko statusowi kondycji ludzkiej rozszerzony zostat o sferg
cywilizacyjno-kulturowa. Dopiero teraz Sebyta zblizyt si¢ do kwadryganckiego
ideatu ,,poezji uspotecznionej” prezentujac jednak jego nader swoistg realizacjg.

Wiersze zawarte w drugim tomiku nastrgczaja pewna trudnos¢ interpretacyj-
na zarOwno tym, ktérzy objasniaja je poprzez odwotania spoteczne, jak i tym, co
sytuuja je w kontek$cie metafizycznym. Tematyka utworow nie zawiera sig bo-
wiem tylko w jednym z tych porzadkow. Sadzg, iz obok krytycznego ogladu rze-
czywistosci spotecznej znalezé w owej liryce mozna takze state odniesienie do
egzystencjalnych niepokojéw wyrazanych wczesniej.

W Piesniach szczurofapa autor staje si¢ diagnozujacym sytuacj¢ obserwato-
rem, ktory demaskuje zagrozenia oraz iluzje, jakim ulega czlowiek wspotczesny.
Narz¢dziem demistyfikacji jest poezja symbolizowana przez flet szczurotapa, kry-
tycznemu ogladowi poddane zostaja natomiast prawie wszystkie sfery aktywno-
$ci ludzkiej: technika, nauka, religia, sztuka i polityka. Takiego zabiegu dokonuje
poeta w cyklu Panopticum, gdzie przedstawia alegoryczna galeri¢ typow, ktore
stanowia personifikacje groznych mocy. Figury inzyniera, junkra, poety, ksigdza
sq wcieleniem postaw, jakie w odczuciu szczurotapa postradaty autentycznosé

8 Szymanski, Od metafory do heroizmu, s. 37.
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i przeistoczyly sig¢ w spetryfikowane role. Panopticum to dla poety sktad niebez-
piecznych idei; mimo martwoty nie utracity one mocy oddziatywania na rzeczy-
wisto§¢ spoteczna. Taka perspektywa rodzi potrzebe aktu demistyfikacji, ktory
ma obnazy¢ patubiczna naturg fetyszy i tym samym pozbawi¢ je wplywu na ksztatt
wspotczesnosci. W Piesniach szczurolapa sztuka staje si¢ instrumentem krytyki
1 destrukeji, flet tytutowego bohatera wywabia, egzorcyzmuje i unicestwia. Nie-
trafna wydaje si¢ jednak uwaga Jana Jozefa Lipskiego, iz mefistofeliczny charak-
ter sztuki skazuje jg na klgske®. Jej przyczyny tkwia w rzeczywisto$ci zewngtrz-
nej, ktorej — co doskonale odczuwat Sebyta — nie potrafi przeobrazi¢ poetyckie
stowo.

Zarysowana w tomiku postawa krytyczna wobec kulturowo-cywilizacyjnego
ksztattu wspotczesnosci spokrewnia Sebytg z nurtem europejskiego katastrofizmu,
a niecheé do narastajacych procesow uniformizacyjnych, do techniki i military-
zmu jest niemal tozsama z ostrzegawczym dyskursem Adorna, Bierdiajewa, Zna-
nieckiego czy Witkacego (a takze Jaspersa, Heideggera i Unamuna). Listg nazwisk
myslicieli zainteresowanych tym problemem mozna by zreszta znacznie wydhu-
zy¢. Katastrofizm bowiem zdominowat wtedy nastroje, poeta przyznawatl zas, iz
przyczyn takiego stanu ducha nalezy szukac¢ ,,w atmosferze powojennej, w atmo-
sferze przewrotow socjalnych i katastrof gospodarczych”, a takze ,,w napigtej i go-
tujacej si¢ do zmian psychice nowoczesnego cztowieka, psychice pochtonigtej
kwestiami bytu materialnego, rozstrzelonej i oczekujacej”'?. Wazne wydaje sig
zatem usytuowanie tworczo$ci Sebyly nie tylko w nurcie 6wczesnego poetyckie-
go katastrofizmu lat trzydziestych, ale takze w obrebie refleksji, ktoéra dokonywa-
ta rozrachunkéw z cywilizacja tuz po pierwszej wojnie $wiatowej, bedacej dla
poety bardzo waznym punktem odniesienia'.

Tak pojmowana formuta katastrofizmu nie opisuje jednak adekwatnie liryki
autora Miynoéw, ktory splata w niej dwa nurty refleksji. Sebylg sktania bowiem
do wysnuwania negatywnych wnioskow nie tylko aktualna sytuacja spoteczno-
-historyczna, ale takze analiza wlasciwos$ci samego bytu, co zbliza jego postawg
do metafizycznego pesymizmu. To wladnie z niego wywodzi si¢ zdolno$¢ do
przezywania metafizycznego buntu, stanowiacego, jak si¢ zdaje, kryterium oce-
ny wspotczesnosci. W konsekwencji szczurotap zwraca sig przeciwko sitom, ktore
probujg unicestwié¢ opor jednostki i zawlaszezy¢ rolg depozytariusza cztowie-
czenstwa.

Obywatele!

Szczuréw na $wiecie za wicle.

W bialy dzien wylaza ze $mietnikow
I o$mielaja sig swoj pisk

° J.J. Lipski, Wladysiaw Sebyla. 1902—1940. W zb.: Literatura polska w okresie miedzy-
wojennym. Red. 1. Maciejewska, J. Trznadel, M. Pokrasenowa. T. 4. Krakow 1993, s. 94. ,,Obraz
Literatury Polskiej XIX i XX Wieku”. Seria 6.

" W. Sebyta, Inflacja poezji. ,Kwadryga” 1930, nr 5, s. 198.

" Dla autora cyklu Cztery wiersze o wojnie przezycia z drugiego powstania $laskiego miaty
znaczenie decydujace — pozostawity trwaly uraz, ktory Ktak (op. cit., s. 131) trafnie zestawit z ,,po-
razeniem wojna” u Rozewicza. By¢ moze, w tym do$wiadczeniu kryje sig zrodto ekspresjonistycz-
nego obrazowania poety i tak charakterystycznego dla jego wczesnej twérczosci poczucia braku
wartosci, ktore moglyby tlumaczy¢ sens ludzkiego cierpienia.
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Podnosi¢ do godnosci czlowieczego krzyku.
Zamkna¢ im pysk!
(Ogloszenie)

Oto gabinet figur, czyli panopticum.

Kiwaja sig tu sennie osoby wszelakie.

Szept najcichszy robi si¢ podobny do krzyku

W ghuchej ciszy — w milczeniu nijakiem.
(Panopticum, Wstep)

Krytyka wspotczesnosSci ma stale odniesienie do problematyki poruszanej
w pierwszym tomiku i jest kontynuacja jego gtownych watkdow — np. krytycznego
stosunku do nauki. Postuchajmy monologu inzyniera, gdzie odzywa sig si¢ echo
wiersza Uczeni:
Gdyby méc natozy¢ obrecze na morza
I tamy wystawi¢ wiatrom,

Wybudowa¢ dla rzek proste toza,
Sptaszczy¢ czuby wysokim tatrom,

Gdyby moc spotggowac, obliczy¢

My zliczymy, zwazymy,
Roztopimy, skrzepimy, zlaczymy,
Zawiesimy lampy olbrzymy
(Piesn o burzy)

»Zwazyc”, roztopic”, ,skrzepic”, ,,ztaczy¢” i powtarzajacy sig zwrot ,,gdyby
moc” — owa realizujaca si¢ przez zawlaszczenie, ekspansywna wola mocy jest
w poezji Sebyly nacechowana negatywnie. Intelektualna, techniczna i military-
styczna hybris zostaje zdyskredytowana, a jej wysitki opanowania $wiata zazwy-
czaj koncza sig katastrofa. Plany inzyniera (Piesn o burzy) i junkra (Junkier) krzy-
zuje niszczycielski opdr sil natury. Zabiegi junkra uwiarygodnia ponadto aprobata
reprezentantow oficjalnej kultury, co jeszcze bardziej dyskwalifikuje ja jako in-
stancje, do ktorej odwotaé si¢ moze jednostka poszukujaca warto$ci:

Uczeni przed mundurem zdjeli gasparony,

Ksiadz stodko sig usmiecha do tgpych bagnetow,

Delegacje bija pokiony,

Chorem kantatg $piewa cech poetow.
(Panopticum, Junkier)

Sebyta zdaje sig traktowac spoteczny wymiar egzystencji jako obszar defor-
macji czlowieczenstwa. Do kazdej dzialajacej tu sity ma stosunek krytyczny i nie-
ufny, nie wierzy takze w mozliwo$¢ pozytywnych rozwiazan w tej sferze, co zde-
cydowanie odréznia go od pozostatych poetow Kwadrygi.

W tworczosci poetyckiej autora Koncertu egotycznego pojawia si¢ kolejna
obsesja — Igk przed mechanizmami, przed bezosobowos$cig maszyn oraz ich spe-
cyficzng martwota, ktora przeistacza czlowieka w figurg, zamyka go w pewnej
roli. Co ciekawe, atrybut ten nie tylko zostaje przypisany zachowaniom ludzi, ale
odnosi si¢ takze do fenomenu istnienia. Dotychczasowy repertuar pseudonimow,
za ktorymi krylo si¢ odczucie materii, wzbogaca Sebyla o kolejna wiasciwos¢ —
bezduszno$¢, nieludzkos¢. Warto nawigzac¢ w tym miejscu do wspomnianego przeze
mnie potaczenia dwoch watkow refleksji poety. To, co dotychczas niepokoito go
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w cywilizacji i kulturze, rzutowane jest na do$wiadczenie bytu, by podkresli¢ jego
radykalng obco$é:
W hali fabrycznej, mrozem bigkitnym oszklonej,
Szumi las wysokopienny, zielony.
Mtyny gorskich potokow miela bez ustanku
Granit, porfir, bazalty — i srebro porankow
Na czarnoziemna makg, na ttusta prochnice.
I sypia pyt spod chmur na gory, wzgérza i kopice.
Wentylator ssie czyste powietrze z potnocy
[ srebrna lampa $wieci u stropu co nocy.
(Fabryka)

Wszech$wiat przeistacza si¢ w olbrzymia hale fabryczna. Materia, juz wczes-
niej odbierana jako dynamiczny proces autodestrukcji, zostaje obcigzona nadto
cecha obtakanego mechanizmu, ktory budzi grozg przez swoja niepojetosé. Gtow-
ny inzynier, niczym demiurg gnostykow, prokuruje $wiat, a ten dla jednostki staje
si¢ obcy 1 odrazajacy, wigc wywoluje jej protest:

Szczurolap z cienkim fletem blaka sig po halach,
Gra stodko, nawotuje — i szuka w bigkitnych, oszklonych oddalach
Gloéwnego inzyniera.

(Fabryka)

Zatem mimo ze Piesni szczurolapa najbardziej zblizaja si¢ do kwadryganckie-
go modelu poezji uspolecznionej, to jednak zawarta w nich analiza wspoiczes-
nosci jest wnikliwsza, a poetycka refleksja zmierza w strong problematyki metafi-
zycznej. Ten podskérmy watek przenika niemal wszystkie wiersze tomiku, prze-
platajac sig z gléwnym nurtem demistyfikowania iluzji, jakim ulega wspotczesnosc.
Niejednokrotnie bowiem krytyka dokonywana przez szczurotapa sigga znacznie
glebiej, podwaza stabilnos¢ fundamentéw metafizycznych.

Uwidacznia sig to zwlaszcza w utworach poswigconych krytycznej dyskusji
z chrzedcijanstwem: Jehowa, Spowiedz szczurotapa, Ksiqdz. Do§wiadczanie uni-
versum jako bole$nie nieprzeniknionej przestrzeni pociaga za soba polemiczny
stosunek do innych catosciowych wyktadni, ktore jej groze neutralizujg. Oto jak
szczurolap przemawia do ksigdza:

Ty wierzysz, ze nic nie ma poza nicbem — piektem,

Ze sa gwiazdy, by bylo pigknie,

Ze Bog kolysze fale oceanu wsciekle,

Nie ma $mierci. Kogoz sig ulgkniesz?
(Panopticum, Ksiqdz)

Sebyla wyraza swoja dezaprobatg wobec ludzi zyjacych w $wiecie zinterpre-
towanym, w $wiecie wiedzy, wewngtrznego spokoju i tadu. Wizja egzystencji apro-
bowanej przez szczurotapa jest inna, zbliza poete do agnostycyzmu Jaspersa:

[...] ja nie znam prawdy, a w twoja nie wierzg.

[ nie znam tajemnicy czlowieka ni gwiazd.
(Panopticum, Ksiqdz)

Impet krytyczny Piesni szczurolapa zwraca si¢ zatem nie tylko przeciw pro-
cesom spolecznym zachodzacym wspoéiczesnie, ale takze przeciw dotychczaso-
wym metafizycznym wyktadniom $wiata i czlowieka, ktére instytucjonalnie byly
z nimi zwigzane. Dla Sebyly $wiat zdaje si¢ by¢ nieprzeniknionym, nieludzkim
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chaosem, a wszystkie jego interpretacje maja charakter iluzorycznych konstruk-
cji. Nawet zdetronizowany przez poet¢ Bog, ktory otwiera parade figur wosko-
wych w Panopticum, nie potrafi przenikna¢ istoty owego $wiata. Jednoczesnie
wizja bytu zaczyna by¢ wyrazana w poezji redaktora ,,Kwadrygi” poprzez obraz
spirali, ruchu po okreggu, wirowania, kofa:

A ty stomg bialej brody sennie mtocisz,

Zaplatany w grzywach komet, w gwiazd zawiei.

Pochylony nad bezdennym kotowrotem

Stonc, ksigzycow, ziem i planet, gwiazd i komet

Dumasz btgdnie, kto zatopit pustkg zlotem,

Kto kotuje srebmych spiral-mgiet ogromem.

(Panopticum, Jehowa)

Kotowanie jako ruch pozbawiony celu i sensu jest metafora chaosu, ktéremu
obce sa wszelkie ludzkie kategorie. W kole nie ma poczatku i konca, nieustanne
obroty okazuja si¢ czyms$ niezrozumiatym i absurdalnym, wioda donikad, nie spo-
sob dopatrzy¢ si¢ w nich sensu. Piesni szczurolapa sygnalizuja watek, ktory wkrotce
zdominuje calg tworczos¢ poetycka Sebyly. Wszak juz ostatni, lapidarny utwor
tomiku zapowiada Mlyny — opatrzone podtytutem Sornata nieludzka:

Zachodni wiatr kolysze wierzbg pusta.

Kotuje niebo miynskim glazem przywalone.

Juz nie ma czego pi¢ zielonym ustom.

To juz ostatni szum; to flet juz kona.
(Smier¢ fletu)

Wydaje sig, ze zapisane w koncowym utworze zbiorku niepowodzenie zabiegow
szczurotapa tkwi nie tylko w procesach spotecznych wspolczesnego swiata, ktore
w odczuciu Sebyly wioda ku katastrofie. Skoro punktem wyjscia dla poety jest stwier-
dzenie o tajemniczosci cztowieka i $wiata, a nie wyczerpuja jej zadne proponowane
przez ideologie postawy i definicje, przyczyn porazki nalezy upatrywaé w stosowa-
nych narzg¢dziach poznawczych. Trudno jednoznacznie orzec, czy agnostycyzm poety,
bliski postawie egzystencjalistycznej, wyksztalcit si¢ pod wptywem osobistych do-
Swiadczen, czy tez jest raczej efektem lektury pewnych dziet filozoficznych. Suge-
stia, ze Sebyta mogt zetknac sig podczas pobytu w Paryzu w r. 1932 z opublikowana
wiasnie Philosophie Jaspersa, nie ttumaczy przeciez, skad wzigla si¢ podobna per-
spektywa poznawcza u autora Mlynow jeszcze przed jego wyjazdem do Francji'2,

Sadze, iz filozoficznych Zrédet liryki Sebyly dopatrywac sie nalezy raczej
w swoiscie zreinterpretowanych przez niego pogladach Stanistawa Brzozowskie-
g0, jednego z patronow ,, Kwadrygi”. Wptyw stanowiska filozoficznego autora /dei
uwidoczni si¢ zwlaszcza w okresie pisania przez poetg Koncertu egotycznego, ale
juz analiza wczesniejszych artykulow zamieszczanych na tamach , Kwadrygi”
wskazuje na istnienie w jego refleksji watkow tej mysli. Trzeba przy tym zazna-
czy¢, 1z Sebyta asymilowal jg wybidrczo, czerpiac z owej filozofii tylko warstwe
krytyczna, pomijajac zas pozytywne rozwiazania.

Przede wszystkim autorowi Mfynow bliski byt teoriopoznawczy sceptycyzm
filozofa, ktéry odmawiat konstrukcjom intelektualnym zdolnosci dostepu do rze-

12 Zob. W. P. Szymanski,,, Ciemny nurt mego zycia”. (O poezji Wiadyslawa Sebyly). ,,Po-
ezja” 1969, nr 1, s. 10.
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czywisto$ci. Przyczyna tego stanu rzeczy tkwita immanentnie w nich samych.
Wszelkie pojgcia miaty dla autora Plomieni charakter porzadkujacej fikcji, ktorej
w §wiecie zewngtrznym nic realnie nie odpowiada. Otaczajaca rzeczywisto$¢ byta
dlan tworem wiladz intelektualnych podmiotu, konstruktem form umozliwiajacych
gatunkowi ludzkiemu przetrwanie'*. Cztowiek w $wiecie Brzozowskiego skazany
jest na permanentne obracanie si¢ wsrdod wiasnych antropomorficznych wyobra-
zen, ktore cho¢ majg jednaki status pozoru, ksztattuja wszakze rzeczywisto$¢ spo-
teczng i duchowos¢ ludzi; poza tym cztowiek otoczony jest groznym ,,pozaludz-
kim”, obca, niepoznawalna czeluscia wszech§wiata.

Przyjecie przez Brzozowskiego stanowiska uniewazniajacego zabiegi po-
znawcze wobec $wiata zewngtrznego — paradoksalnie — niosto ze sobg emancy-
pacyjny skutek. Podmiot, ktéry przedtem przyjmowat dotychczasowe fikcyjne
wykladnie bytu za prawdziwe 1 zyt niejako pod ich presja, mogt teraz odstania-
jac ich zrédlo sam sta¢ sie dysponentem sensu 1 uwolni¢ si¢ od okre$lajacych
zycie sfetyszyzowanych i obcych form. Tej ,,pozytywne;j”, prometejskiej czgsci
filozofii Brzozowskiego brak jednak w refleksji Sebyty. Gdyby bowiem pozba-
wi¢ mys$l autora Legendy Miodej Polski neutralizujacych dyskomfort poznaw-
czy kategorii pracy, czynu i prawa, ktérymi walczy z otchiania czlowiek, otrzyma-
liby$my rzucony w nieuporzadkowany chaos §wiata podmiot, ktérego sytuacje
opisywata refleksja egzystencjalna. Sadzg, iz Brzozowski stat si¢ w przypadku
tworczo$ci Sebyly inspiratorem nastrojow egzystencjalistycznych.

Przypomnienie filozofii autora /dei wydaje si¢ wazne, gdyz wptyw jego mysli
uwydatni si¢ zwlaszcza przy analizie Koncertu egotycznego 1 Miynéw. Utwory te
wraz z O$mioma nokturnami powstawaty w czasie wzmozonej aktywnos$ci twor-
czej poety od potowy 1931 do konca 1933 roku.

Miyny otwiera inwokacja:

O nocy, daj mi sen i wyzwol mnie od snow,
ktoérymi jawa darzy.

Niech ciemny wiatr, wiejacy od samotnych gwiazd,
maskg mi zetrze z twarzy,

W inicjalnej apostrofie ujawnia si¢ ambiwalencja zabiegow Sebyly: z jedne;j
strony, owa apostrofa wyraza chgé odsunigcia si¢ podmiotu lirycznego od rzeczy-
wistosci, ktora staje si¢ domeng ztudy, z drugiej — obok manifestacji zwatpienia
jest rowniez przejawem pragnienia, by uzyska¢ pewnos¢. Noc jako domena praw-
dy i autentyczno$ci przeciwstawiona zostaje jawie, ta za$ oferuje jasna, lecz nie-
prawdziwa wykladnig rzeczywistosci. Ciemno$¢ nocy pozbawia nadziei na moz-

¥ S.Brzozowski (Filozofia Fryderyka Nietzschego. W: Kultura i Zycie. — Zagadnienia
sztuki i tworczosci. — W walce o swiatopoglad. Wstgpem poprzedzit A. Walick i Warszawa 1973,
s. 668-669. Dziela. Pod redakcjg M. Sroki) interpretujac swojego mistrza F. Nietzschego pisat:
»Czlowiek nie jest uprzywilejowana istota, lecz musi on walczy¢ o swoje istnienie, i poznanie jest
tym systematem zludzef, pojg¢, wyobrazen, ktore mu utrzymanie sig¢ przy zyciu ulatwiaja, zapew-
niajg [...]". Mys$! autora Idei inspirowaly wszak pokrewne w antymetafizycznej warstwie poglady
R. Avenariusa, W. Jamesa, H. Bergsona, swoiscie zinterpretowanych K. Marksa i G. Sorela, a takze
wielu innych. Szeroki krag lektur Brzozowskiego i doskonata znajomos¢ kilku tradycji filozoficz-
nych czyni t¢ my$l aktualng i dzisiaj; 6w filozof zdaje sig¢ antycypowac wiele wspoétczesnych nam
stanowisk metodologicznych.
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liwos¢ przeniknigcia bytu, odstania przypisana egzystencji sytuacje, w ktorej wszel-
kie poznanie jest utuda, a cztowiek zostal skazany na sen i biadzenie'*. Prawda
nocy jest uniewaznianie wszelkich prawd, noc niesie §wiadomos¢ permanentnego
pozoru — mgezacg bezsenno$¢, wsrod ktorej taknie sie kojacej ziudy:

Zaludni¢ czym? jakimi snami
bezsennej pustki mus?
za dymiacymi zagonami
widma samotnych brzéz.
(Osiem nokturnow, &)

Nocy bezsenna, nocy drapiezna!
Stowa zgrzytaja w zgbach jak piach.
I zamie¢ mrozna, i zamieé $niezna
w nierozplatanych snach.
(Bezsennosc)

Podmiot liryczny wierszy Sebyty bywa jednak wyraznie zafrapowany tym, co
znajduje si¢ poza nim: zdaje si¢ go trapié to, co jest catkowicie rozne od doswiad-
czen czlowieka, ,,pozaludzkie”, heterogeniczne, tak jakby mimo $wiadomosci zde-
fektowania wilasnych narzedzi poznawczych pragnat wszystko przeniknaé i pojag.

Poemat Mlyny i cykl Nokturnow, razem cata pierwsza potowa ksiazki, to proba poetyckiego
przeniknigcia w ten §wiat, ujgcia go niejako absolutnie, z wyltaczeniem czlowieka naruszajace-
20 jego tajemniczg jednolitosé [...].

— pisal Karol Wiktor Zawodzinski'®. Proba ujgcia tego, co heterogeniczne, legla
u podstaw utworu, stad trafny wydaje si¢ podtytul: Sonata nieludzka. Rownocze-
$nie jednak obcos¢ §wiata wywoluje w Sebyle przerazenie i lgk. Juz w pierwsza
strofe wpisany zostal bowiem przez niego rytm nie konczacych si¢ obrotow.

W obrazie kolujacego miyna zapisal poeta doswiadczenie autodestruujacego
sig, cyrkulujacego chaosu jako zasady wszelkiego istnienia. Pojawieniu sie mty-
ndéw w poemacie towarzysza zabiegi podkreslajace wrazenie dezorientacji, prze-
strachu, destabilizacji przestrzeni:

A gdy gwiazda stangta ptomienistym stupem
nad stawem, w ktorym ksigzyc srebrnym karpiem plynat,
ruszyly za wodami zapomniane mtyny,
odziane w mchow gnijacych zielong skorupg,
i szty, straszac warkotem kaczki $piace w trzcinach
1 jakie$ ptaki przelgkie w olszynach,
i zdumionego baka, wodne szczury,
1 odbicie zbtakanej przy miesiacu chmury,
az poszty wielkie kota po wodzie gladzone;j,
rozkotysato si¢ do giebi niebo stawu
1 siwa mgla ruszyta krggami do gory
(Miyny, 2)

“ F.Nietzsche (Wiedza radosna. | La gaya scienza. Przetozyt L. Sta ff. Warszawa 1991,
s. 91), komentujac paradoks podobnej sytuacji poznawczej, pisat: ,,W jak cudownym, a zarazem
straszliwym i ironicznym, czujg sig¢ stosunku do catego istnienia z swoim poznaniem! [...] Zbudzi-
tem sig nagle wsrod tego snu, lecz tylko dla $wiadomosci, Ze wiasnie $nig i dalej $ni¢ musze, aby nie
zgina¢: jak lunatyk dalej $ni¢ musi, by nie runa¢. C4z mi jest teraz »ztuda«? Zaprawde, nie przeci-
wienstwo jakiej$ istoty. [...] tu nic wigcej nie ma procz ztudy i blednych ogni, i tanca duchow”.

¥ K.W.Zawodzinski,/, Koncert egotyczny " Wiadystawa Sebyly]. W: Wéréd poetéw. Opra-
cowata W.Achremowiczowa. WstgpJ. Kwiatkowskiego. Krakow 1964, s. 340.
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Warto zwrdci¢ uwage, iz w cytowanym fragmencie zaznaczone zostalo nie-
zauwazalne niemal rozszerzanie si¢ obrazu mtynéw na caty wszech§wiat; w petni
widoczne stanie si¢ to w kolejnych partiach poematu:

A potem wiatr si¢ porwat i wzniost kotowrdt,

1 w krwawej zorzy rannej miyny mgla okryte

szly, przesypujac gwiazdy, stonica i mglawice,

coraz szybciej, zgrzytliwiej, targane przez skrzydta

szatanow, kotujacych w rozpalonym wirze,

az wiatr je uniost w niedos$cigle wyze...

1 rozsypaly si¢ kurzem srebrzystym po niebie.
(Mbyny, 3)

W obrazie Sebyty dokonata si¢ demonizacja kosmosu, ktéry zaczyna nosié¢
znamig gnostyckie. Marek Ruba, charakteryzujac tego typu odczucie $wiata, pisat:

Gnostyckie wyobrazenie kosmosu, a wige $wiatopoglad w bardzo dostownym sensie tego
stowa, jest w jednym punkcie bliskie wyobrazeniom greckim, mianowicie w tym, ze kosmos
stanowi zamknigta strukturg, system. Dla Greka ten stan rzeczy jest znamieniem doskonalosci
1 pigkna $wiata, dla gnostykow za$ jest §wiadectwem zia, zniewolenia i przymusu'®.

Sebyta odbiera rzeczywisto$¢ podobnie. Zto ma wymiar ontologiczny — sub-
stancjalnie przynalezy do bytu. Universum zaczynaja wypetnia¢ postacie jakby
przeniesione do poematu z ogladanych przez poetg w katedrze w Orvieto freskow
Luki Signorellego!.

Nad tym kolem krazyli smutni aniotowie

z krzykiem, ktory si¢ nigdzie nie rozlegal,
tylko dreszcz kosci, trzeszczacych w obiegu
kolatal mi po glowie.

Szumial mtyn — i rozpigte w rusztowaniach ciala,
sztywne od pgdu, 1$nity brazem skory,
w glebi pigtrzyt sig las, podobny do stgzalej chmury,
i gdzie$ tam woda $piewala.

(Mlyny, 4)

Dotychczas podkreslano katastroficzny wymiar Miynow, taczac kasandrycz-
na wymowg poematu z majgca nadej$¢ zaglada, ale — moim zdaniem — ten roéwnie
wazny watek niecatkowicie wyczerpuje tre§¢ utworu. Jakkolwiek jego pisaniu towa-
rzyszyly notowane przez poetg uwagi o aktualnej sytuacji politycznej (np. w liscie
do zony, z 29 VI 1931: ,,We Wiloszech czuto si¢ we wszystkim pigs¢ faszystow-
ska”'®), to jednak zamyst Sebyly byt zapewne znacznie gigbszy — ukazywat on
cztowieka wpisanego w koto chaosu i odmgt bezksztattnej materii, budowat swoi-
sta ,,czarng” kosmologig agnostyka. I nie pozostawat w tym zabiegu odosobniony**.

' M. Ruba, Czlowiek, absolut, gnoza. Gnostycka filozofia Maxa Schelera. Rzeszow 1995,
s. 39.

7 S.Sebytowa (Jego jedyng ideologiq byla poezja... ,,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 79) napi-
sata: ,,Na polsennym uroku ekspresjonistycznych obrazéw Mbynow zawazyla inna galaz sztuki —
malarstwo, a szczegolnie Sqd Ostateczny, fresk Luki Signorellego w katedrze w Orvicto”.

'"® W.Sebyta, Listy z Paryza. Opracowala i do druku podata S. Sebytowa. Jw,s. 192.

19 Rowiesnik poety, W. Gombrowicz (D.de Roux [W.Gombrowicz], Rozmowy
z Gombrowiczem. Warszawa 1986, s. 108), zwierzat si¢: ,,Kosmos jest dla mnie czary, przede wszyst-
kim czarny, co$ jak czarny rozbettany nurt pelen wirdéw, zahamowan, rozlewisk, czarna woda uno-
szaca tysigce odpadkow, a w nig zapatrzony czlowiek — zapatrzony w nig i nig porwany — usitujacy



POETA EGZYSTENCII 133

Niepojete dla poety universum jest przestrzenig poddawang niszczycielskie-
mu ruchowi, przejawia sktonno$¢ do entropii, do ,,Smierci cieplnej”, cztowiek zas
zamienia si¢ tylko w jednego z aktantow tego procesu, bynajmniej nie uprzywile-
jowanego. Miazdzace koto Kronosa — wszechs$wiat, ktory chciat wprawié w ruch
Brzozowski snujac plany opanowania przyrody - obraca si¢ nie zwazajgc na po-
nawiane przez cztowieka zabiegi?.

Mimo zapozyczonej od polskiego filozofa tezy o radykalnym antropomorfi-
zmie ludzkiego poznania Sebyta zdaje si¢ konsekwentnie przyjmowac perspek-
tywe antyantropocentryczng. Autora /dei iluzjonizm konstrukc;ji intelektualnych
nie zwalnial od obowiazku ich tworzenia. Mialy one zmienia¢ $§wiadomo$¢ in-
nych i tym samym wptywac na ksztalt rzeczywistosci. Poeta jednak nie wierzyt
w mozliwos¢ jej przeksztatcenia. (Prawdopodobnie zawazyta tutaj odmiennos¢
doswiadczen historycznych: dla Brzozowskiego cezura stat sig zryw w r. 1905,
dla Sebyly punktem odniesienia byt kryzys gospodarczy i zwigzane z nim po-
wstawanie systemow totalitarnych.) Dlatego dawny szczurotap, ,,lunatyk nie-
ba”, ulega fascynacji tym, co od niego samego catkowicie inne, a nieunikniony
antropomorfizm poznania wyraznie mu cigzy. Poeta pragnie uchwycié ,,poza-
ludzkie”, przebic sig, niczym wedrowiec ze sredniowiecznej ryciny, przez kopu-
te $wiata ludzkiego?'.

Odregbnos¢ tego, co radykalnie obce perspektywie cztowieczej, uswiadamiaja
obrazy zwiazane z nocnym zyciem $wiata owadow. W czgéci 7 poematu wazne
staje si¢ nie tylko podkreslajace obcos¢ obrazowanie, ale — przede wszystkim —
nasycenie wypowiedzi aliteracjami oraz efektami eufonicznymi. Szumy i szmery
staja si¢ w tworczo$ci Sebyly wieloznaczng metafora zwiazang z komunikowa-
niem si¢ czlowiekowi tego, co inne, z anonsowaniem si¢ w owej tajemnicy i ,,nie-
ludzko$ci” zarazem. Szum jest bowiem komunikatem, ktory nie niesie przektadal-
nej na jezyk ludzki jasno okreslone;j tresci. Zapowiada to, co pozostaje poza obre-
bem $wiadomosci, lecz tego nie ujawnia. Postuchajmy:

Nad kartoflisko

wylegte wezoraj ¢my

zafurkotaty futrem z migkkiej siersci.
Przez szmer robactwa z czarnych tak
i chitynowych chrzgst pancerzy

z szelestem petznie waz,

rozplotiszy hipnotyczny pierscien.

(Miyny, 7)

odczytad, zrozumicé, powiazaé w jakas catosé... Czem, groza i noc”. Obu, Gombrowicza i Sebyle,
faczyty wspolne zalozenia filozoficzne oraz wyrosty z nich szczegélny typ wrazliwosci, pokrewny
postawie egzystencjalistycznej.

2 Pisat S. Brzozowski (Zludzenia racjonalizmu. W: Idee. Wstep do filozofii dojrzafosci
dziejowej. Wstgpem poprzedzit A. Walicki. Krakow 1990, s. 429-430): ,,Swiat bedzie tym nadal,
czym uczyni go zbiorowy wysitek, to jedyne, co jest migdzy nami a noca. Odwrocilismy mit o Kro-
nosie, przeksztalciliSmy go raczej: — obraca on druzgocace kolo, ale sila, ktdra jest w tym obrocie,
tworzy to, co bylo wola zdruzgotanych”.

2 Bardzo trafnie ujal to L. Fryde (rec.: W. Sebyta, Koncert egotyczny. ,Droga” 1935,
nr 1, s. 87): ,,Prawie wszystkie utwory zawarte w tej ksiazce, zarowno tytutowy Koncert egotyczny,
jak idrugi poemat, Mlyny, nazwany przez poetg sonata nieludzka, jak wreszcie Trojspiew prosty
i niektore nokturny, maja charakter poznawczy, sa $Smiatymi wypadami w Nieznane, a czasem przy-
nosza po prostu zawierszowane formutly z zakresu metafizyki i teorii poznania”.
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Ida chrzgsty lasami. Betkocg strumienie.
Budza sig krotkie szumy nad zastygla tonia.
Mowi ciemnosé. [...]

(Obrazy pamieci, IV)

,MOwi ciemno$¢”. Ostatni urywek, cho¢ pochodzi z poematu opublikowane-
go cztery lata pdzniej, najpetniej okresla tajemniczy sposob, w jaki byt komuniku-
je cztowiekowi swa odmienno$¢. Sebyta przeobrazit si¢ w agnostyka wyraznie
zafrapowanego tajemnica. Agnostyka, o ktorym pisat Jaspers:

Agnostyk pasywny nie interesuje sig w ogéle Nie-Wiedzianym [...]. Wprost przeciwnie
agnostyk aktywny: jest on wlasnie zadziwiony tym, co Nie-Wiedziane, prezentuje mu sig¢ ono

1 nie pozostawia w spokoju. Oczekuje on przeto, ze w Niewiedzy ujawni mu sig co$ catkowicie
Innego, jesli unaoczni ja sobie jasno i wyraznie i konkretnie uobecni®.

Stowa Jaspersa stanowi¢ moga zarazem motto Koncertu egotycznego. Dostgp
do tego, co Nie-Wiedziane, najlepiej uzyska¢ bowiem mozna przez krytyke tego,
co sig wie, i przez nieufny oglad wtasnych narzedzi poznawczych.

Doswiadczenie wewngtrzne, ktore przejawito si¢ w Miynach, tkwito ukryte
juz w dwoch pierwszych tomikach Sebyly. W Koncercie egotycznym do glosu
dochodza watki intelektualnej refleksji, utwor ten jest probg racjonalizacji
1 systematyzacji rozwazan autora, sygnalizowana zreszta w podtytule Poemat
refleksyjny. Pragnienie konceptualizacji, opanowania swojej wewngtrznej wizji
staje si¢ tak silne, ze popycha poetg do zmiany jgzyka symboliczno-wizyjnego
na jgzyk niemal pojgciowy. Koncert egotyczny to na poty poemat, na poly trak-
tat, operuje zarazem metafora i pojgciem, by odgraniczy¢ wiedzg od tego, co nig
nie jest, i skierowa¢ uwage ku temu, co catkowicie inne. Dlatego juz w inicjal-
nych wersach poematu, niczym obsesja, ujawni si¢ do§wiadczenie nieade-
kwatnosci $wiata symbolicznej fikcji wobec tego, co poeta przeczuwa jako rze-
czywiste:

Twardo stukajg rytmy, pusto dzwigcza stowa,
ktére nie méwia nic.
(Koncert egotyczny, I)

Pierwsze wersy zawieraja cala problematyke utworu in nuce. Swiat mowy
odsyta w kierunku nicosci, pustki — pamigtamy lekcje, jakiej udzielit Sebyle jego
patron filozoficzny: wszelkie pojeciowe przedstawienia majg charakter fikeji,
nie uchwytuja bytu, a zatem z perspektywy tego, ktory pragnie don dotrzec,
nie moéwig nic. Jezykowe konstrukcje wznosza jedynie $wiat wielopigtrowej
iluzji:

Trudno brna¢ przez gaszcze stowa,
ktore nie mowi prawdy. Klamie mowa.

Ktamiac, buduje §wiat, ktorego nie ma.
(Koncert egotyczny, II)

2 K. Jaspers, Chiffren der Transzendenz. Miinchen 1970, s. 10. Cyt. za: R. Rudzinski,
Czlowiek w obliczu nieskoniczonosci. Metafizyka i egzystencja w filozofii Karla Jaspersa. Warszawa
1980, s. 171.
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Jesli Sebyta czytat Legende Mlodej Polski, a wszystko na to wskazuje, mogt
w niej natrafi¢ na nastgpujacy passus, jeden z wielu charakteryzujacych stosunek
filozofa do mowy:

Idzie o zburzenie pojgé o pozazyciowym, gotowym bycie.

Ztudzenie takiego bytu tworzone jest i utrzymywane w znacznej bardzo mierze przez
stow o, przez przekonanie, ze odpowiada mu co$ niezaleznie, na zewnatrz — obiektywnie
istniejacego. [...] Stowo, jako medium spotecznej koordynacji, ukazuje si¢ naszym przezy-
ciom jako co$ starszego i glebszego od nich, jako pozaspoleczne dno, ponadludzki firma-
ment istnienia. Powstaje ztudzenie, Ze wyraza ono co$ pozazyciowego, pozaludzkiego, od-
rebnego od ludzkiego wspodtzycia i glgbszego niz ono?.

Dla Brzozowskiego stowa sa jedynie $rodkiem koordynowania zachowan ludz-
kich, instrumentem na ustugach funkcji zyciowych, nie odzwierciedlaja niczego
rzeczywistego, tj. niezantropomorfizowanego, pozaludzkiego. Podobnie — za filo-
zofem, a przynajmniej jego jezykiem — Sebyta mowit juz w r. 1929, postugujac sie
pojeciowym instrumentarium autora /dei przy okazji krytycznego omowienia po-
ezji Juliana Tuwima. Tym, co najbardziej razito redaktora ,,Kwadrygi” u twoércy
Stow we krwi, byla jego wiara w stowo. Oto diagnoza owego stanu:

Wytwarza sig przedzial migdzy poeta-cztowiekiem tkwiacym w sferze codziennych dzia-
tan i mysli, ktore skladaja sig na jego aktywno$¢ zyciowo-kulturalng — poeta ,,twoérca” zyja-
cym niercalng fikcja {...]. Taka fikcjg, ktora ma tworczosé przed zyciem usprawiedliwié,
utworzyt sobie Tuwim: Stowo-Ciato. Wychodzac z samodzielnego bytu stowa, buduje
caly niemal systemat pseudonaukowych pojeé: magia stow, alchemia polaczen — ze jednak
jest cztowiekiem chodzacym nogami po ziemi, wigc trudno mu w nie, wbrew samemu sobie,
uwierzy¢, bo zycie nie pozwala mu na usamodzielnienie stowa, ktore jest tylko jedna z jego
funkcji®.

Wptlyw stanowiska filozoficznego Brzozowskiego jest oczywisty, uwidoczni
sig zreszta jeszcze kilkakrotnie w postaci kryptocytatow w Koncercie egotycznym.
Fikcjonalizm autora Legendy Mlodej Polski powiedzie jednak Sebyle do cieka-
wych konkluzji wlasnych.

Obrazy, jakie towarzysza w poemacie stowom, konsekwentnie uktadaja si¢
w ciagl znaczen o konotacji negatywnej. Skoro jezyk nie odzwierciedla rzeczywi-
stosci i moze jej przeciwstawi¢ tylko widmowa sie¢ wiasnych dowolnych kon-
strukcji, staje si¢ bezcelowa gra znaczen, ustalong wedle zupelnie arbitralnych
regut. Zamiast poznawaniu — stuzy oklamywaniu i wprowadzaniu w btad. Mowa
jest domena zamgtu, niejasnosci, poeta spigtrza wige obrazy poplatania, zmace-
nia, kotujacego chaosu, betkotliwej i ptynnej wody:

Oto mi macisz mys$l jak wicher halny,
walacy kigbem z gor po stromych zboczach,

Jakze to tatwo zmacié¢ §wiat stowami
i podejrzewac gigbig w mgtnej studni,
(Koncert egotyczny, *** (Poezjo! Czys jest tylko...))

3 S.Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej. Lwow
1910, s. 97-98.

¥ W.Sebyta, M. Bibrowski, Wbalwierni poetyckiej. . Kwadryga” 1929, nr 1, s. 31.
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Znéw mi si¢ oto poplatata mowa
i ptyna stowa... stowa... slowa...
(Koncert egotyczny, IV)

Poeta przez przypadek zapewne uzywa ulubionej metafory Ludwiga Wittgen-
steina, ktory jezyk (filozofii przede wszystkim) charakteryzowat jako sfere nie-
uniknionego zamgtu. Sebyle niedaleko juz do tego autora i jego rozprawy Docie-
kania filozoficzne. Zbliza go don dzielo Brzozowskiego.

Tu jednak otwieralby sie zupelnie nowy watek rozwazan.



