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Dumania w dzien odjazdu koncza niewielka serig trzech odeskich elegii, po-
wstatych w czasie pobytu Mickiewicza na poludniu 6wczesnej Rosji, a trakto-
wanych zazwyczaj jako swoiste dopelnienie obu cyklow sonetowych i kilku in-
nych utwordw. Literatura przedmiotu nie jest zbyt bogata!. Tekst ten przyciaga
jednak uwage ze wzgledu na swa tematyczna przynalezno$¢ do szerokiego nur-
tu wierszy o odjezdzie, rozstaniu, porzuceniu, powstajacych w polskiej literatu-
rze od Jana Kochanowskiego po poetow XX wieku — np. Bolestawa Le$smiana.
Utwory te sg szczegdlnie wazne jako pole ksztaltowania sig¢ pewnego typu wraz-
liwosci, poetyckiego sposobu prezentacji podmiotu poprzez wykorzystanie jego
biografii, zderzenie terazniejszos$ci, skupionej w krétkiej chwili odjazdu, z prze-
szto$cia, ogladang i oceniang w perspektywie utraty, poczucia pustki, braku, a tak-
ze zestawienia jego jednostkowego ,.teraz i kiedy$” ze §wiadomoscig zbiorowa
otoczenia. Jest oczywiste, ze m.in. wlasnie w tych rejonach tematycznych w ciagu
XVI, XVIIi XVIII wieku dochodzito do stopniowego formowania nowoczesne-
go ksztaltu elegii (czy moze szerzej — elegijnosci jako pewnego zjawiska i po-
stawy zarazem). Nie chodzi tu oczywiscie o elegie powstajace juz w czasach
Mickiewicza — np. utwory przywotywanego czgsto przy tej okazji Kazimierza
Brodzinskiego, lecz o zjawiska wczesniejsze, wystepujace w literaturze dawne;j
Polski, a zwlaszcza w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XVIII wie-
ku, pézniej konsekwentnie rozwijane, ktore w pewnej mierze Brodzinski po pro-
stu powtarzat.

Mickiewicz pozostawit Dumania w rekopisie. Uktad wiersza podlegat wielu
przemianom i mimo odnalezienia autografu chyba nigdy nie zostanie uznany za

* Jest to zmieniony tekst referatu wygloszonego na migdzynarodowej konferencji Adam Mic-
kiewicz: teksty i konteksty, ktora odbyta sig na Uniwersytecie Wilenskim w dniach 24-26 wrze$nia
1998.

! Zob. m.in. bardzo krytyczng ocene elegii u W. Borowe go (O poezji Mickiewicza. T. 1.

Lublin 1958, s. 194-195), a takze uwagi Cz. Zgorzelskie go (O sztuce poetyckiej Mickiewicza.
Warszawa 1976, s. 35-37; Elegijna poezja Mickiewicza. W: Zarysy i szkice literackie. Warszawa
1988, zwlaszczas. 163-168),oraz A. Witkowskieji R.Przybylskiego(Romantyzm. War-
szawa 1997, s. 272, 303).
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ostateczny. Wiersz ogloszony zostat po raz pierwszy w roku 1861. Dopiero w 1900 ro-
ku Wilhelm Bruchnalski opublikowat Dumania we wzglednie poprawnej posta-
ci2. Czestaw Zgorzelski przez wiele lat utrzymywat podziat utworu na 3 graficz-
nie wyodrgbnione cze¢$ci, zaznaczajac zarazem, ze ma on ,,charakter zapisu bru-
lionowego, nie opracowanego ostatecznie”?. Przygotowanie edycji rocznicowe;j
(tom wierszy w opracowaniu Czestawa Zgorzelskiego wydano w roku 1993) zbie-
glo sie w czasie z odnalezieniem Albumu Moszynskiego. Na podstawie zawartego
tam autografu Wydawca przenidst 4 poczatkowe wersy drugiej czastki Duman,
poswigcone poZegnaniu Z miastem, na sam poczatek wiersza, wyodrgbniajac w ten
sposob czwartg czastke, i dokonat kilku nowych odczytan. Jakby analogicznie do
pierwszego zabiegu Zgorzelski wydzielil graficznie jeszcze jedng 4-wersowa czast-
ke, zaczynajaca sie od stow: ,,Bliski ranek, czekaja woznice natrgty”*, i uzyskat
»J-fazowa” kompozycje elegii. Ta druga propozycja pojawia si¢ jednak tylko w to-
mie 2 Mickiewiczianow w zbiorach Tomasza Niewodniczanskiego w Bitburgu (M2,
202) i nie zostata przeniesiona ani do poprawionej edycji w ,,Bibliotece Narodo-
wej”, ani do Wydania Rocznicowego”®.

Przesuniecia w obrgbie tekstu Dumarn byly w ogole najpowazniejsza ingeren-
cja dokonang na podstawie Al/bumu Moszynskiego w Wydaniu Rocznicowym w sto-
sunku do dawniejszych odczytan. Uktad kompozycyjny, by¢ moze, stat si¢ dzigki
temu bardziej klarowny. Pamigtam jednak wahania Profesora, ktory publicznie
dawal wyraz swojej niepewnosci w tej sprawie, cho¢ w zakonczeniu odpowied-
niej czesci opracowania Albumu Moszynskiego podkreslat trafno$¢ Mickiewiczow-
skich ,,przetasowan” (M2, 206). Niepewnosci tych nie rozwiewa analiza repro-
dukcji odpowiednich kart A/bumu, a sam Wydawca w niemal rownocze$nie pu-
blikowanych edycjach — jak wskazano wyzej — dat dwie nieco odmienne wersje
(4- 1 5-fazowa). Wydaje sig bowiem, ze ani zmiany zapisu w postaci krzyzykow,
skrotow wyrazowych, kresek i cyfr nie sa catkowicie jednoznaczne, ani chronolo-
gia kolejnych dopelnien — catkiem oczywista®.

Praca nad tekstem wyraznie nie zostala zakonczona. Ostatnia, 20-wersowa
czastka nosi cechy pozniejszego zapisu, powstata najpewniej dopiero w kilka mie-
sigcy po wyjedzie poety z Odessy i jest chyba brulionem, ,,pierwopisem”, podczas
gdy wczesniejsze wersy musialy juz przej$¢ w innym (nie zachowanym) zapisie

2 Peina i najnowsza wersjg dyskusji o ukiadzie tekstu zob. w: Mickiewicziana w zbiorach To-
masza Niewodniczanskiego w Bitburgu. T. 2. Wiersze w ,,Albumie Moszynskiego”. Opracowal
Cz.Zgorzelski.RedakcjanaukowaJ.Odrowaz-Pieniazek. Warszawa 1993,s. 75-77, 135~
136, 199-206. Dalej do tej edycji odsytam skrétem M. Pierwsza liczba po skrocie oznacza tom,
nastgpne — stronice.

3 A.Mickiewicz, Wybor poezyj. Opracowat Cz. Zgorzelski. Wyd. 3, zmienione. T. 2.
Wroctaw 1986, s. 45. BN 1 66. Podobnie we wczesniejszych wydaniach tego tomu.

4 Trzy elegie Mickiewicza z okresu rosyjskiego (Do D. D. Elegia, Godzina. Elegia i Dumania
w dzien odjazdu) cytuje wedtug wyd.: A. Mickiewicz, Dziela. Wyd. Rocznicowe. 1798-1998.
T. 1. Wiersze. Opracowat Cz. Zgorzelski. Warszawa 1993, s. 202-208. Podkre$lenia w cytatach
z tych elegii pochodza ode mnie. ’

S Zmieniona i poprawiona wersja elegii znalazla sig¢ rownocze$nie w kolejnym wznowieniu
tomu 2 Wyboru poezyj w ,,Bibliotece Narodowe;j” (wyd. 4: 1994) i w cytowanym juz Wydaniu Rocz-
nicowym.

¢ Zob. A. Mickiewicz, Dziela wszystkie. T. 1, cz. 2: Wiersze 1825-1829. Opracowat
Cz. Zgorzelski. Wroctaw 1972, s. 335.
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przez fazg wstgpnego poprawiania’. Dlatego sadzeg, ze przedmiotem obserwacji
nie powinna by¢ zadna z wymienionych ,,ostatecznych” wersji elegii, lecz — wy-
jatkowo! — tekst czytany w kolejnych aktach uzupetnien i autorskich poprawek,
znanych jedynie jako cz¢$¢ nigdy nie zakonczonego procesu®.

Na dobrg sprawg znamy trzy postacie tej elegii, bedace rezultatem kolejnych
etapéw powstawania wiersza i jego odczytywania przez wydawcow.

— Pierwsza z nich (A) to pierwotny zapis w Albumie Moszynskiego. Mickie-
wicz zanotowal posiadane juz wersy pierwszej czastki od 1 do 18 i drugiej — wer-
sy od 19 do 32, po czym dotaczyt nowy fragment (w. 33-52), z lekka modyfikujac
poszczegoblne, wpisane wczesniej sformutowania. ,,Przetasowania” kompozycyj-
ne na tym etapie nie zostaly jeszcze odczytane.

- Druga (B) — to utrzymywana przez lata wersja z Dziel wszystkich 1 ,,Biblio-
teki Narodowej”, zrekonstruowana przez Zgorzelskiego. Od pierwszej rozni sig
przede wszystkim zmiang kolejnosci czastek: fragmenty obejmujace wersy 1-18
1 19-32 zostaly zamienione miejscami, co bez watpienia bylo zgodne z czgscia
wskazdwek Mickiewicza. A zatem nie mozna uwaza¢ jej jedynie za niedoskonate
proby rekonstruowania utworu bez dostgpu do autografu, nie jest to jedynie §wia-
dectwo recepcji, lecz pierwszy krok ku nowemu uporzadkowaniu elegii w mysl
autorskich wskazan. Mickiewiczowskie instrukcje ida tu w parze z czytaniem
Wydawcy.

—Trzecia za$ (C) — to najnowsze odczytanie Czestawa Zgorzelskiego, dokonane
na podstawie odnalezionego Albumu. Wersy 1-4 pierwotnego uktadu pod wpty-
wem powstatego zakonczenia (w. 33-52) wrdcity na poczatek wiersza, ale jedno-
czes$nie zostaly oderwane od dotychczasowego fragmentu, ktc')rego byty dotad nie-
rozdzielng czgscia. Zmiany w ukladzie pociagnely za sobg zmiany w semantyce
caiego utworu: od elegijnej notatki ku wigkszej, ramowej kompozycji o nieco innej
Juz wymowie i nastroju, z dystansem prezentujacej odeskie doswiadczenia.

Nie mozna pomina¢ wiersza w takiej postaci, w jakiej pojawiat sie wielokrot-
nie w wydaniu ,,Biblioteki Narodowej” i w Dziefach wszystkich (B). Uklad ten
mocno wpisal si¢ w $wiadomos¢ czytelnicza i jestem gleboko przekonany, ze byta
to, jak dotad, najlepsza propozycja: moze nie tyle odczytania autografu, co same-
go uktadu elegii. Sadzg, ze atutem zaproponowanej w tym przypadku kompozycji
byta przede wszystkim wigksza spojnosé i logika tekstu, zwlaszcza jego partii $rod-
kowej. W tej wersji przenosnia ,,pajeczego kwiatka” — stanowiaca dominante dru-
giej czgdci — ujgta zostata w klamry tych partii utworu, ktore poswiecone byty
miastu i jego mieszkancom. Tego tez dotyczyla, gdyz ttem do$wiadczen metafo-
ryzowanych przez pajgczy kwiat byta wypetniona ludzmi przestrzen ulic i pla-
cow. W nowej wersji (C) Sciszony, kameralny w przestrzeni lirycznej, naznaczo-

7

Przypominam tu ustalenia Zgorzelskiegoi S. Landy (M2, 205-206); dalsze uwagi
o autografie i mozliwych propozycjach odczytania rowniez za Z gorzelsk im (ibidem).

& W numerze 12,,0dry” z grudnia 1998 (s. 65-68) J. Lukasiewicz opublikowat ciekawa inter-
pretacje Duman w dzien odjazdu. Omdwione zostaly tam niemal wszystkie zasadnicze motywy wier-
sza, wzbogacone jeszcze o mozliwe Norwidowskie konteksty. Jednakze propozycja odczytania go
w perspektywie sonetow odeskich, przeniesienie do elegii kategorii ,,konceptu” — wydaja mi sig
trudne do przyjgcia. Podobienstwo niektorych fragmentow Dumar do wiersza sztambuchowego mozna
ewentualnie odnosi¢ do niejasnej genezy pierwszych fragmentow elegii, ale problem ten nie zostat
przez Lukasiewicza rozwinigty.
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ny poczuciem pustki obraz samotnosci bohatera — od pytania ,,Skad mi ten Zal nie-
weczesny?” po stukanie robaczka — w nieuzasadniony sposob przeradzal si¢ we wspo-
mniana metaforg, dotyczaca sytuacji bardziej zewnetrznej, ogoélnej, w pewnym sen-
sie abstrakcyjnej. W dawnej wersji (B) przejscie to dokonywalo si¢ poprzez osobista
refleksje poswigcona miastu, podkres$lana przez zaimki pierwszej osoby liczby poje-
dynczej: ,ja” i,,m0j”. W nowej wersji powstata w tym miejscu logiczna luka.

Oczywiscie — w podobny sposob mozna broni¢ i nowego uktadu (C), w kto-
rym 4 wersy przeniesione na poczatek sa jakby zwigzlym streszczeniem najwaz-
niejszych idei utworu, stanowia tez klamrg znajdujaca swoje echo w zakonczeniu
elegu Nastgpujace po mch 1 po graficznie zaakcentowanym odstepie pytanie ,,Skad
mi ten zal niewczesny?” wywo{uje emocjonalne napigcie mlqdzy deklaracja swo-
istej obojegtnoscei (,,M06j wyjazd nie okryje nikogo zatoba, / I ja nie chcg fzy jedne;j
zostawi¢ za soba.—") a odczuwanym mimo wszystko zalem. Ten niezwykle cha-
rakterystyczny sposob wywotania emocjonalnego klimatu elegii nie musi by¢ przy-
padkowy. Umownie mozna by go nazwac¢ ,,sktadnig przyzwolenia”: mimo pewnej
sytuacji, zaistnienia okre§lonych warunk6w, podmiot odczuwa badz wybiera cos$
do nich przeciwnego. Sposob taki w jeszcze bardziej wyrazistej postaci wykorzy-
stywal wielokrotnie Franciszek Karpinski w elegiach pisanych w latach siedem-
dziesiatych XVIII stulecia (znaczna czgs$¢ sielanek tego autora ma charakter ele-
gijny). Karpifiskiemu stuzyt on do zaprezentowania zlozono$ci emocjonalnego
portretu bohatera — tak jest przede wszystkim w wierszu Tesknos¢ do kraju (1771).
W sielance Na odmienione Nadprucie (po 1772) ukiad taki tworzy podstawowa
konstrukcje ca&ego wiersza®. Dumania w dzien odjazdu sa bardzo mocno zwigza-
ne z XVIII-wiecznymi tradycjami poezji elegijne;.

Mimo tej proby obrony i odnajdywania loglcznych i semantycznych wigzi
migdzy czastkami nowego ukladu Duman wydaje mi sig, Ze powstal on wbrew
wczesniejszej logice dwoch pierwszych czgsci elegii. Na kompozycyjne walory
pierwotnego ukladu (wersji A i w jeszcze wigkszym stopniu wersji B) zwracat
uwage wlasnie Czestaw Zgorzelski, ktory — jak mozna przypuszczaé — niechgtnie
rozstawal si¢ z dawnym ksztattem wiersza.

Znamienna dla tego utworu jest — by tak rzec — poetyka fragmentu, lirycznej
notatki, co dodatkowo potwierdza posta¢ autografu. Cecha ta (wersje A i B) cha-
rakteryzuje wszystkie elegie odeskie, czyli obok Dumar takze wiersze Do D. D.
Elegia i Godzina. Elegia — ktore najpewniej poczatkowo mialty stanowi¢ cato$¢
(zob. M2, 173). Wspominat o tym rowniez Czestaw Zgorzelski, ktory, jak dotad,
najwiecej uwagi poswiecit tym utworom'. Tekst Duman jest jakby urwany, w obu
wersjach brak mu wyrazistego poczatku i konca, przypomina zapis nie uporzad-
kowanego monologu, rozmowy ze soba, podkreslanej swoista retorycznoscig sta-
wianych sobie pytan i udzielanych odpowiedzi, a nawet sporadycznym wplata-
niem liczby mnogiej w chwili nacechowanej oratorskim patosem (zob. zwlaszcza
wezwanie do lotu). W wersji B czgs$¢ pierwsza jest stopniowo $ciszana, druga za-
tamuje si¢ w retorycznym uniesieniu, trzecia ma wyraznie elegijne zamknigcie.
Wszystkie trzy czgsci rozpoczynaja si¢ bardzo podobnie: krétkimi, zwigztymi

% Zob. T.Chachulski, wstgp w: F. Karpinski, Poezje wybrane, opracowat ... Wroctaw
1997, s. XXXII. BN I 89.
W0 Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s. 35-37.
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zdaniami badz rownowaznikami zdan, w dwoch pierwszych czg$ciach wprowa-
dzajacymi w sytuacjg bohatera, w trzeciej us§wiadamiajacymi nieuchronnosé¢ odej-
Scia. Czgs$¢ pierwsza jest tez sugestywna analizg stanu aktualnego, chwili odjazdu,
druga — sumujaca odeski etap ,,biografii” podmiotu - pozwala na dokonanie sze-
regu uogolnien. Trzecia powraca znéw do stanu aktualnego, zderzajac przesztosé
z terazniejszo$cia, mtodo$¢ z doswiadczeniem, to, co istotne w przeszlosci dale-
kiej, przedodeskiej, z ta szczegdlna chwilg rozstania. Zgorzelski podkreslat, iz
pierwsza stanowi pozegnanie z domem, druga — z miastem, ostatnia — z Zyciem,
w przestrzeni calej elegii zawiera sie wiec roOwniez swoista gradacja'l.

Wspominat tez, ze monolog Duman ma ksztalt jakby okruchu fabuty drama-
tycznej, ze ,,stwarza sugesti¢ monologu wypowiadanego [...] jakby na scenie”'?.
Zwigksza to role rekwizytéw, do czego jeszcze wypadnie powrécié, a takze po-
woduje zdynamizowanie wypowiedzi lirycznej, co znow charakterystyczne jest
dla wspomnianych trzech utwordw.

Samotno$¢ bohatera wigze si¢ z jego niemoznoscia uporzadkowania wlasne;j
sytuacji — rzecz jasna, uporzadkowania w dostgpnych mu granicach, a zatem w sfe-
rze psychiki i emocji. W poczatkowych wersach obserwujemy stan uczuciowego
zagubienia, rozproszenie, niezdecydowanie, brak ,,zaczepienia”. Poczucie zwiaza-
nia z opuszczanym miejscem wynika z emocjonalnej, wewngtrznej jalowosci pod-
miotu. Cztery $ciany pokoju sg powiernikami pustki. Miejsce cudze, obce, staje si¢
miejscem wlasnym — $wiadkiem przezy¢, a zarazem gwarantem samotnosci i izolacji
od $wiata zewngtrznego. Jako swiadek obarczony zostaje cechami osoby-powiernika,
odbijajacej rowniez emocjonalne stany podmiotu: ,,samotne [...] pokoje”, ,,przyja-
cielskie $ciany”, ,,z cierpliwosci stuchaty” itd. Porzucane mieszkanie tak dalece ze-
spala sig z dlugotrwatym doswiadczeniem samotnosci, Ze rozstanie staje sie aktem

" W dyskusji nad tekstem w gronie zespotu badaczy o$wiecenia Uniwersytetu Warszawskiego
(251 1999) p. Jacek Wojcicki zwrocit uwagg na podobienstwo sytuacji i zachowan podmiotu elegii
Mickiewicza i bohatera Owidiuszowych Tristiow. W Zalu Ill (Rozstanie sie z lubymi) opisywana
jest wiasnie sytuacja rozstania, bezwolnego biadzenia wygnanca na chwilg przed pozegnaniem ro-
dzinnych progéw, stopniowanego zalu wywolanego porzuceniem ojczyzny, miasta i domu, skarga
kierowana do domowych $cian, a w drugiej czesci Zalow (Do Augusta) jest tez miejsce na obrong
ksiag, ktore, niewinnie oskarzone, mimowolnie przyniosty tyle zta. Ciekawe jest zwlaszcza psycho-
logiczne podobienstwo sytuacji i wywolanych przez nia zachowan, jak w Zalu Il (w. 49-56. W: Ovi-
dego Nazona wiersze na wygnaniu pisane, to jest Rzeczy smutne, Klgtwa na Ibisa, Listy z Pontu.
PrzekladaniaJ. Przybylskiego[...]. Krakow 1802):

Céz czynic? tu Ojczyzny stodka mitos¢ trzyma!

Lecz noc ostatnia nagli w ucieczkg pielgrzyma.

Jak czgsto, gdy ktos spieszyt, rzektem: na coz krzety?
Rozpatrz sig, skad i dokad dzi$ masz by¢ wypchnigty!
Jak czgsto pewna sobie zmys$litem godzing,
Twierdzac, Ze w te, nie inng od brzegow odwine!
Trzykro¢ na prog sunatem, trzykro¢ wstecz od proga,
Gnusna byta, mym czuciom dogadzajac, noga.

Podobienstwo wydaje mi si¢ jednak pozorne, wynikajace raczej z powtorzenia mechanizmow
psychicznej reakcji czlowieka przymuszonego do opuszczenia swojego $wiata niz z przywotania
literackiego obrazu. Pamigtajmy tez, ze Mickiewicz odjezdzal z Odessy w znacznej mierze z wlas-
nej woli — i odjezdzat nie z migjsca, w ktorym byiby u siebie. Sposdb potraktowania ksiazek przez
Mickiewicza — o czym dalej — rowniez zasadniczo odbiega od $wiadomosci prezentowanej przez
Owidiusza. To przede wszystkim kwestia podobienstw zewnetrznych.

"2 Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s. 279.
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porzucenia wlasnej historii podmiotu. Z biografii poety wiemy, iz pierwowzorem
mogly by¢ tu pokoje poczatkowo wynajmowane przez poetg wraz z Jezowskim
w gmachu licealnym, na pierwszym pigtrze tzw. domu Wagnera, na rogu ulicy de
Ribas i Katarzyny'®. Poczucie bezsensu, bezcelowosci, monotonii powtarzanych
zachowan i ogladanych widokéw powoduje jakby zatrzymanie czasu. Opuszczane
migjsce ma swoj wewnetrzny rytm, odmierzany przez ,,zelazne stgpania zegaru”
i kotatanie robaczka, odruchowo liczone przez bohatera'. Jest to rytm niezalezny
od podmiotu — $ciszony glos rzeczywisto$ci. Zegar i robak-kotatek pozornie powta-
rzaja echo krokow bohatera, naprawdg jednak znaczaco je modyfikuja. W pierwszej
chwili wydaje sig, ze bohatera ,,blagdzenie bez zamiaru” jest jak echo tykania zegara
i dzwieku kotatka. Nie sg to jednak dzwigki obojetne. Dzigki zwielokrotnieniu echa
bezwolnie wykonywanej czynnosci przez dzwigki odstaniajace pamig¢ dokonuje
sig jakby stopniowe ,budzenie si¢” bohatera. Zegar stanowi swoista, obiektywna
prawdziwos$¢ czasu, a stukanie robaczka jest glosem przesziosci, odsytajacym do
przezy¢ znanych z IV czgéci Dziadow. Pamigtamy, ze stynny kotatek z kantorka
wydawat doktadnie taki sam glos jak zegar — oczywiscie kieszonkowy.

Pustelnik
[...] chodZ tu, malcze, pod kantorek,
Nachyl sig i przytoz uszko;
Tu biedna duszka prosi o troje paciorek.
Aha, styszysz, jak kotata?

Dziecko
Tak tak, tak tak, tata, tata.
A dalibdgze kotata,

Jak zegarek pod poduszka.
Co to jest? tata, tek, ta tek! [w. 668-675]'

Mamy wiec rytm owych ,lekkich przestankéw” kotatka z Dziadow 1 Du-
man, a wiersz tak naprawdg ogarnia znacznie wigkszy obszar czasu niz tylko
odeskie miesiace. Wrazenie pewnej bliskosci tekstow jest tym bardziej uzasad-
nione, ze trojka kotatek—pajak-motyl (w réznych wariantach tych symboll) po-
jawia si¢ w takim zestawieniu zaréwno w IV czgéci Dziadow, jak i w Duma-
niach w dzien odjazdu'®. To samo dotyczy zegara, ktory Gustawowi postuzyt
jako rekwizyt do teatralizacji jego do$wiadczenia. Zreszta sposob teatralizacji
catej sceny w Dumaniach i w Godzinie — owym fragmencie sceny dramatycz-
nej, o ktéorym wspominat Zgorzelski — to rowniez siggnigcie do rozwigzan IV
czgsci Dziadow''. Jest to co$ wigeej niz tylko podobienstwo obrazowania. Wia-

B Zob. Z. Sudolski, Mickiewicz. Opowiesé biograficzna. Warszawa 1995, s. 170.

14O naturze kotatka, poprawnej identyfikacji jego przynaleznosci gatunkowej i charakterze
stukania zob. Z. Ste fan o wsk a, Swiat owadzi w IV czci ,, Dziadéw”. W: Préba zdrowego rozumu.
Studia o Mickiewiczu. Warszawa 1976, s. 46.

15 Cytaty z IV czesci Dziadéw podajg z: Mickie wicz, Dziela. Wyd. Rocznicowe, t. 3: Dra-
maty. Opracowata Z. Stefanowska. Warszawa 1995.

¢ ,Postacie” te zreszta u Mickiewicza powracaja wielokrotnie. W samych Dumaniach pro-
blem waznoéci ,,§wiata owadziego” zostaje potwierdzony, cho¢ przeciez pajak jest wlasciwie paje-
czakiem, nie owadem (zob. natentemat Ste fano wska, op. cit., s. 49). Kolatek, pajak i motyl nie
wyczerpujg motywu, bo i kobiety z miasta wystgpuja jako ,,r o j e pigknych niewiast”.

7 W tym ,,dramatycznym” rozwiazaniu Mickiewicz wyraznie rozszerza dorobek XVIII-wiecznej
tradycji elegijnej, w ktorej podmiot byl z reguty ,,statyczny”. O roli owadow w teatralizacji doswiad-
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sna przeszto$¢ powraca w obcym miejscu. Kotatek stuka jednak ,,jakby” do drzwi
kobiety-kochanki. Porzadki pamigci i terazniejszosci, snu i jawy — wydaja sie
wymieszane.

Nieco podobna sytuacjg obserwujemy w elegii ,,sasiedniej”, zatytulowanej Go-
dzina, ktora brzmi zreszta jak inna czgs$¢ tego samego monologu. Tematyczne od-
miennosci s pozorne, w istocie sytuacja bohatera jest niemal identyczna. Tytulowa
,»godzina” jest takim miejscem w czasie, z ktorym zwigzana zostaje na zawsze $wia-
domos¢ bohatera. Pozostanie on wigc rozszczepiony migdzy aktualnym ,,teraz” a cia-
gle powracajacym ,.kiedys”. Kazda chwila samotnos$ci przenosi go w to miejsce
odlegle, przypominane przez rekwizyty pamieci, ktére w obu elegiach sa niemal
takie same: zegarek, pajgczyna lub (w GodZzinie) ,,przadek skrzydlaty” i nici tworzo-
nego przez niego kokonu. Wywotanie wspomnienia utrudnia, a nawet paralizuje
wszelkie dzialanie. Pamig¢ wiaze bohatera, powstrzymuje przed wykonaniem zde-
cydowanych krokéw. Odeskie elegie wygladaja trochg jak fragmenty nigdy nie na-
pisanego, elegijnego poematu o Gustawie rzuconym w odlegla kraing.

Drugim symbolem zakorzenionym w przesztosci jest w Dumaniach ,kwiatek
pajgczy”, wyrazista przeno$nia emocjonalnego stanu bohatera elegii. ,,Kwiatek paje-
czy” odczyta¢ nalezy chyba jako kwiat wygladem zblizony do pajgczyny — najpew-
niej jedna z licznych odmian omiggu, wedtug Lindego zwana niegdy$ pajecznikiem.
Stownik jezyka Mickiewicza nie proponuje Zadnego rozwiazania, zadnego odniesie-
nia do konkretnego faktu z dziedziny botaniki czy entomologii, podobnie powscia-
gliwy byt tez Edytor. Raczej nie chodzi o tzw. babie lato, ktore kwiatem nie jest.
Bezwolnos¢ i martwota rosliny odpowiada poczynaniom bohatera opisanym w pierw-
szej czgSci utworu. Pajecznik, kojarzony z ciepla aura wczesnej jesieni, to szczeg6lna
metafora relacji podmiotu z odeskim otoczeniem, poddania sie wirowi czasu, spo-
tkan 1 ludzi, wobec ktorych jakakolwiek proba zblizenia jest catkowicie daremna'®.

Nie jest to sytuacja nowa i ksztaltuje sig znoéw jak echo IV czesci Dziadow.
W Dziadach ta cz¢$¢ rozmowy Gustawa i Ksigdza, o ktora chodzi, dotyczyta real-
nej sytuacji powrotu, typowego dla elegii zestawienia terazniejszo$ci z przeszioscia:

Dzisiaj po latach tylu, po takiej przemianie,
Na miejscach najszczg$liwszych, w najsmutniejszym stanie!
Gdybys wzial martwy kamien |...]

]
A potem, do Ojczyzny wréciwszy z daleka, [w. 852-856]

W altanie, ktora jest miejscem rozstania, Gustaw w chwili bezwolnego roz-
gladania si¢ —niemal identycznego, jak tutaj w przestrzeni domu — dostrzega wiasnie
pajaka:

Stucham, ogladam wkoto, prézno wzrok sie biaka,
Matlegom tylko ujrzat nad soba pajaka,

Z listka wiszac, u stabej kotysat sig nici,

Ja i on rownie stabo do $wiata przybici! [w. 882-885]

Cz¢$¢ Duman poSwigcona owadziemu czy tez kwiatowemu ,,podréznikowi”
bylaby wigc réwnie mocno uwiktana w przedodeska przeszitosé¢, a pozornie ogol-

czef Gustawa — ,.elementow sztucznosci, teatru w teatrze”, ,,inscenizacji wlasnych przezyé” — pisata
tezStefanowska (op. cit., s. 57).

'8 Stad zapewne owa dominacja liczby mnogiej w przedstawieniu 0séb, na ktéra uskarzat sig
Borowy (op. cit., s. 194).
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nikowe wersy mozna odczytywac bardzo precyzyjnie wiasnie w perspektywie ze-
stawienia IV cze$ci Dziadow i odeskiej biografii bohatera elegii — jako drogg
z tamtej altany.

Jak po bloniu kwitnacym kolorami tgczy

Przelatuje samotnie mdly kwiatek pajeczy,

Zdmuchniony gdzie$ daleko z uwigdlej galezi,

Chociaz napotka réz¢ i w majowej wigzi,

Pragnac odpoczaé, martwa zaplacze sig dionia,

Znowu go wichry zedra i dalej pogonia:

W tym kontek$cie oczywista staje si¢ owa ,,martwa [...] dton”, ,uwigdta ga-
1az”, ,,gdzies daleko” i inne stowa odnoszace si¢ do okreslenia pajeczego wedrowca.
W sformutowaniach tych ukryta jest emocjonalna sytuacja odrzuconego Gusta-
wa, a zarazem nazwanie natury przelotnych, pdzniejszych zwiazkow, opisanych
w sonetach odeskich. Odnosi si¢ nieodparte wrazenie, ze w nie ujawnionej wprost
pamigci bohatera Duman tkwig wspomnienia Gustawa.

Wydaje sig tez, ze wyjasnienie, czy chodzito o pajaka, babie lato, kwiat omiggu
czy jeszcze o co$ innego — nie jest wazne. Za kazdym razem w Mickiewiczowskich
utworach o wyraznie elegijnym charakterze pojawia si¢ ta sama istota o podobnych
atrybutach, choé przypisywane jej nazwy moga by¢ rozne. ,,Pajak” (IV czg$¢ Dzia-
dow), ,,skrzydlaty przadek” (Godzina), , kwiatek pajeczy” (Dumania) — to stworze-
nia, ktérych cecha wspolng jest stabe osadzenie w $wiecie. Ich zywiolem jest prze-
strzef, atmosfera w roznym stopniu przesycona $wiattem: powietrze, wiatr, pétmrok,
$wiatlo stonca, tgczowy blask kwitnacej taki. Kazde z nich zwigzane jest z przeszto-
$cig poprzez ni¢ wspomnien, ktora snuje z siebie (Dziady), odnajduje w przestrzeni
(Godzina) i ktora obumiera (Dumania). Ni¢ moze by¢ ztota, jesli wiaze z wybrana
godzing pamigci (Godzina), moze wowczas postuzy¢ do odizolowania sig od $wiata
w zamknigtej przestrzeni wspominanego szczescia.

Podréz dokonuje sie poprzez lot, a w utworach elegijnych Mickiewicza mo-
tyw lotu pojawia si¢ wielokrotnie. W Dumaniach lot poety jest poczatkowo dryfo-
waniem z wiatrem. Stopniowo powietrzna droga ,,pajeczego kwiatka” przeradza
si¢ w lot motyla, ktorego atrakcyjna posta¢ zewngtrzna towarzyszy niepewnosci
ruchu, niemoznos$ci wzbicia si¢ w rejony wysokie, stabosci. Motyl za$§ — na zasa-
dzie jakiej$ oczywistosci nie wyjasnionej w elegii, ale wielokrotnie komentowa-
nej przez historykow literatury!® — przeksztalca sig¢ w ptaka, ktérego wysoki, pew-
ny lot zdaje si¢ sugerowac Mickiewiczowskie wezwanie. Pokusa biografizowania
jest tu bardzo silna i pojawia sig niejako samorzutnie®,

Droga pajeczego kwiatu, motyli taniec i odlot ptaka wydaja sig rzeczywiscie
znakomitym odautorskim komentarzem do poczynan mtodego poety w salonach
Odessy, prowadzenia owego ,,zycia orientalnego”, o ktorym pisal on pdzniej do
Lelewela, i pozornego tylko przetamania owej bezwolnosci. Istotniejsze jednak,

19 Zob.m.in.Z.Szmydtowa, Rousseau—Mickiewicz i inne studia. Warszawa 1961, s. 143.
Sudolski, op. cit., s. 180.

% Schemat autobiograficzny w tych utworach Mickiewicza jest oczywisty, jak zreszta w ogdle
w tym typie elegii (zob. tez konstatacje M. Glowinskiego w pracy Elegie autobiograficzne
Lesmiana (w zb.: Zagadnienia literaturoznawczej interpretacji. Studia. Red. J. Stawinski i J. Swigch.
Wroctaw 1979, s. 133). Tak tez byt wykorzystywany z wigksza lub mniejsza doza dostownosci —
zob.np. Szmydtowa,op. cit., s. 143.
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ze s tez Swiadectwem bardzo waznej jednosci przezywajacego podmiotu, w sfe-
rze nie tylko konstrukcji psychiki bohatera, statych motywow wyobrazni, ale tez
pewnej ,,biograficzne;j” ciaglosci jego losow, co w istotny sposob pozwala mowié
o jednolitosci elegijnych wypowiedzi Mickiewicza niemal od chwili wyjazdu z Wil-
na i zapewne az po Epilog do Pana Tadeusza.

Przeksztatcenie w ptaka, ktory w wierszach elegijnych Mickiewicza jest za-
wsze ptakiem powrotu, niedwuznacznie przywotuje tradycje antyczng. Basniowy
motyw (,,szczgSciem zostaly pidra do powrotu™), ktory w nieco zmienionej wersji
pojawi sig potem w Epilogu, pragnienie powrotu, zachlys$nigcie sama ideq latania
sugeruje lot Ikara, cho¢ w polskiej tradycji silniejsza byta zawsze wizja Horacjan-
ska. Labgdzie piora zapewnialy nie§miertelno$¢ i stawe. Swoja drogg ku nie§mier-
telnosci Horacy taczyt jednak z wyobrazeniem fizycznej $mierci i porzuceniem
pozbawionego juz jakiejkolwiek wartosci ciata?'. To, co jest punktem wyjécia u Ho-
racego, w micie ikaryjskim stanowi scene finalna. Domeng Horacego jest osia-
gnigta doskonato$¢, domena Ikara — pragnienie i ambicja. Poeci dawnej Polski
byli tego doskonale $wiadomi. Labgdzi lot Horacego byl ukoronowaniem doko-
nan poety-mistrza — i tak jest wlasnie w ostatniej, XXIV pie$ni Ksiqg wtorych
Kochanowskiego. Proba doscignigcia autora Piesni jest ryzykowna, jak ryzykow-
ny byt lot Ikara. U Kaspra Miaskowskiego lutnia gospodarza Czarnolasu zastrze-
ga sig, wspominajac swego zmarlego wiasciciela:

[...] a ona tak mi na to rzecze:
Pierwej do Pontu Dunaj dnem uciecze
i wislnym grzbietem ustang komiegi,
pierwej w goracym Lwie upadna $niegi,
nizli kto naden w me struny tagodniej
uderzy i wiersz na $§wiat poda godniej,
a woskiem skrzydla ten przylepi, ktory
chce bystrym pidrem doniesé jego gory?.

W perspektywie tradycji Mickiewiczowski ,,powr6t ptakiem do swoich” jest
wigc niejednoznaczny, zwlaszcza ze nostalgia towarzyszaca pragnieniu powrotu
powoduje, iz upragniona Litwa staje si¢ w coraz wiekszym stopniu kraing uwew-
netrzniona, istniejac przede wszystkim w wyobrazni i pamigci poety. Jej realno$é
zmienia swoja naturg. Ale i sama tradycja nie jest jednorodna, i przed Mickiewi-
czem dokonywano w niej réznych zmian. W 1777 roku uwigziony w btotach Po-
lesia Naruszewicz analogicznie przetamywat swoja tesknotg pragnieniem lotu.

Stad, jako za Stygowe zabrngwszy porzecze,
Zadna z metnych topieli dusza nie uciecze

I chyba by w szybowne upierzona wiosta
Bystrych ptakow goscincem zycie swe uniosta®.

2 Zob.).Poradecki, Az wskrzydlo moje siega. Studium o dziejach motywu lotu poety w poezji
polskiej. ,,Acta Universitatis Lodziensis™ 1988, s. 15. Poradecki elegijng realizacjg lotu u Mickiewi-
cza w swoim studium pomija.

2 K.Miaskowski, Lutnia Jana Kochanowskiego wielkiego poety polskiego. W: Zbior ryt-
mow. Wydala A. Nowicka-Jezowa, Warszawa 1995, s. 274.

% A.Naruszewicz, [Na Polesiu). W: Liryki wybrane. Opracowat J. W. Gomulicki.
Warszawa 1964, s. 149. Pozostaje zalowacé, ze Mickiewicz nie mogl znaé tego poetyckiego fragmentu,
ktory Naruszewicz dotaczyt do listu skierowanego do krola, a opublikowanego dopiero w 1959 roku.
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U Mickiewicza ostatecznie nie ma owego lotu, a napomknienia o tych, ktorzy
wracajg, podawane sa w stylistyce retorycznego apelu (jak w Dumaniach) lub basni
(jak w Epilogu do Pana Tadeusza). T¢ niejednoznacznos¢ podkresla nagle zala-
manie toku wiersza, zderzenie wezwania (o wyraznych cechach retorycznych) do
wysokiego lotu z rzeczywistoscia (opisywana formutami celowo potocznymi —
Hhatrety”, |, bierzcie te kilka ksigzek i te drobne sprzety”), ktorej mistrzami staja
si¢ przewodnicy $mierci — woznice®.

Jak wiadomo, w przestrzeni onirycznej $mier¢ jest najczgstszym ekwiwalen-
tem odjazdu, ale odjazd jako $mier¢ to w ogdle jeden z najstarszych toposow.
,,Odjazd jest mata $miercig — jam podobny tobie” — zapisal Mickiewicz w pier-
wotnej, brulionowej redakcji wersu 48 tej elegii. Odejscie bohatera w §mier¢ ma
swoje glebokie analogie w IV czgsci Dziadow. W perspektywie catego utworu i bli-
skosci IV czgséci Dziadow nie da si¢ odczyta¢ wezwania:

Le¢my, szczgsciem zostaly piora do powrotu,

Leémy i nigdy odtad nie znizajmy lotu.
— w kategoriach optymizmu, ktory przypisywali mu Kleiner, Borowy, Szmydtowa
czy ostatnio Sudolski. Optymistyczna interpretacja tego retorycznego wezwania,
odwotujaca sig¢ do Ody do miodosci, ma — jak sadzg — wytacznie charakter ,,zycze-
niowy” i nie thumaczy si¢ w calym obszarze elegii**. Odwrotnie: formuta apelu w licz-
bie mnogiej i pewien patos w pelni wynikaja z ksztaltowania sig Srodkowe;j partii tej
czesci wiersza, ze stopniowego uswiadamiania sobie odeskich relacji z otoczeniem,
przy dotkliwym braku ,,spotecznego” oddzwigku . Podkreslane sa przez anaforyczne
powtdrzenie w dwoch ostatnich wersach czasownika oznaczajacego ruch.

Cze$¢ finatlowa, powstata — jak wynika z autografu — zapewne najpo6zniej, do-
pisana, by¢ moze, nawet w Moskwie?’, sytuuje si¢ w jakiej$ opozycji do dwoch
poprzednich. Prawdopodobnie to dopisanie jej wywolato probg autorskiego prze-
suniecia 4 werséw w obrebie utworu i zmiany kolejnosci fragmentow. Tutaj tez
tekst elegii jest najblizszy tradycji wierszy o odjezdzie, a emocjonalny autoportret
bohatera obdarzony zostaje cechami $wiadczacymi o swoistym chtodzie, odbija-
jacym doswiadczenia kontaktu spotecznego i jednostkowego. Ta partia jest jakby
bardziej zamknigta, ,klasyczna”, naznaczona dystansem do opisywanej rzeczy-
wisto$ci. Zdumiewa swoista gra pojeciami zwiazanymi ze $miercia i pogrzebem,
polegajch na odwracaniu relacji podmlot—przedmxot dotyczqcej oczekiwanych
czynn0501 1 zachowan. Odejscie ku $mierci i zapommemu ma charakter czynny
i podmiotowy: ,starzec [...] na wieki zamyka sig w grobie”, ,Wsiadamy,
nikt na drodze trumny nie zatrzyma”. Odjezdzajacy wykonuje gesty i doznaje
emocji, bedacych na ogot udziatem tych, ktorzy odprowadzaja zmartego. Stad zna-
mienne wyznanie: ,,Dlatego, cudze miasto, smutno mi po tobie”.

Wyraziste okreslenie pory dnia przypomina zwiazki dawnych utworow pozeg-
nalnych np. z hejnalem. Mimo utrzymania elegijnej tonacji znakiem zaréwno konca,

2 O stylizacji na potoczno$¢ w Dumaniach w dzien odjazdu i echach tradycji klasycystycz-
nychzob.uZgorzelskiego (O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s. 36-37).

¥ By¢ moze, bylaby do rozpatrzenia, gdyby czynno$ciom interpretacyjnym poddac wylacznie
dwie pierwsze czastki wersji A i B, pomijajac zakonczenie.

% Zob.D.Seweryn,, Ruiny” i, groby” w,, Sonetach krymskich”. W zb.: Religijny wymiar
literatury polskiego romantyzmu. Red. D. Zamacinska, M. Maciejewski. Lublin 1995, s. 189-190.

2 Zob.uwagi Zgorzelskiego w: M2, 199-206.
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Jjak i poczatku jest niezwykle charakterystyczny dzwonek pocztowy. Dla wiersza
stanowi dzwigkowy kontrapunkt. Niezaleznie od tego, co juz powiedziano, sadze,
1z caly tekst jest niemal ,,bezdzwigczny”. Zarowno $wiat przedstawiony, jak i rela-
cja ze $wiata uwewngtrznionego wyposazone sa w dzwieki $ciszone, matowe,
brzmiace jakby w przestrzeni snu. To poréwnanie sugerowane jest przez liryczny
czas elegil, typowe dla wierszy o odjezdzie pogranicze nocy i dnia, snu i jawy,
przesztosci i terazniejszosci. Podobnie jest w Godzinie, w ktorej z przestrzeni
marzen i stanu otgpienia wyrywa bohatera wybuch ptaczu. W Dumaniach finato-
wy dzwonek poczty staje si¢ znakiem powrotu do rzeczywistosci, w ktorej od-
jezdzajacy zamyka sig¢ w sobie wraz z do§wiadczeniami przesziosci, stanowia-
cymi jego najwazniejszy bagaz. Sytuacja taka przypomina elegijne ody np. Naru-
szewicza, na czele z jego stynnym Odjazdem z 1777 roku (przypisanym poecie
dopiero w pracach E. Aleksandrowskiej, J. Platta i J. W. Gomulickiego?).

Odeski etap biografii Mickiewicza traktowany jest zazwyczaj z pewna doza
poblazania. Cytaty w rodzaju: ,,w Odessie Zylem jak basza”, ,,w Odessie prowadzito
sig zycie orientalne, a po prostu mowiac, prozniackie” — wraz z pakietem erotycznych
sonetow tworza swoisty klimat tych kilku wiosennych, letnich i wczesnojesiennych
miesigcy spgdzonych na potudniu. Relacje towarzyskie poety byly przez niego same-
go przedstawiane w taki sposob, ze pewien ,,donzuanowski” rys biografii ksztattowat
si¢ w nich wyraziscie. Incipit wiersza wpisanego ,,do imionnika Apollona Skalkow-
skiego” w styczniu nastgpnego roku w Moskwie brzmi jak echo doswiadczen Mic-
kiewicza (,,Stychac, ze pud suwniréw pobrale$ z Rusinek™). Mito$¢ i obcos$é, goraczka
zmystow i emocjonalny chod rozstania w efekcie tworza szczeg6lna sytuacje obcosci
wobec wszystkich. Don Juan jest samotnym zdobywca, ale pozostaje tez poniekad
wsrod innych jako osoba przez nich zdobyta. W tym sensie jest obcy nawet wobec
siebie samego. Wyjedeaj ac zostawia tylko legendq a zatem umiera. Teatrem owe-
go zejécia staje sig ulica — miejsce kontaktu z innymi, ObO_] gtnego wyminigcia anoni-
mowych nieznajomych. Zdobywczos¢ Don Juana sprawia, ze w perspektywie zycia
dezonego przez Mickiewicza w Odessie i na Po%wysple Krymsklm moze on staé
si¢ zarazem figura poety-wygnanca, ktory w nieznanym miescie probuje znalez¢
swoje miejsce, pozostajac na zawsze obcy. Caly wiersz mozna potraktowac jako
probe okreslenia tozsamosci bohatera wobec emocjonalnej niespdjnosci osoby przy-
jezdnej: na zewnatrz romantycznego dandysa, goscia odeskich salonow, wewnatrz
wedrowca-poety, cata swoja §wiadomoscia osadzonego w utraconej przesztosci.

Sprobujmy potraktowa¢ — wylacznie na zasadzie dygresji — jeden z elegijnych
wierszy Lesmiana z tzw. rgkopisow po$miertnych jak przenikliwy komentarz do
tej sytuacji, ktora w naturalnym odruchu cztowieka konczacego pewien etap bio-
grafii probowat zrekapitulowaé Mickiewicz 29 X 1825, styszac dzwonki poczto-
wego powozu, ktory miat by¢ jego karawanem. Zwlaszcza ze podkre$lano juz
zwigzki Lesmianowskich elegii z tradycja romantyczna?.

® E. Aleksandrowska,, Zabawy Przyjemne i Poiyteczne” 1770~1777. Monografia bi-
bliograficzna. Warszawa 1999, s. 131. - Naruszewicz, Liryki wybrane, s. 25. Wedtug J. Pl at-
ta (Pani Kasztelanowa Owrucka. Przyczynek do biografii Adama Naruszewicza. ,,Przeglad Huma-
nistyczny” 1960, nr 1, s. 118) Odjazd powstat w maju 1777 w zwiazku z wyruszeniem Naruszewi-
cza z pinskiej Powieci na kilkumiesigczny objazd litewskich parafii.

¥ Zob.Glowinski, op. cit., s. 132.
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Zbladta twarz Don Zuana, gdy w ulicznym mroku
Spotkatl swoj wiasny pogrzeb, i przynaglit kroku.

[ zatracit réznicg migdzy cialem w ruchu

A tym drugim, co leglo w trumiennym zaduchu.

Czul tozsamos¢ obojga — orszak szed} po$piesznie,

A jemu sig zdawalo, ze w miejscu tkwi §miesznie.
Czekal, az usnie w Bogu, lecz stwierdzil naocznie,

Ze Bog nie jest — noclegiem — i Ze juz nie spocznie.
Pogarda na $miertelne odpowiadat dreszcze.

,Spi snem wiecznym” — szeptano, ale nie spat jeszcze.
Szed! coraz bezpowrotniej — w pozgonnym rozpgdzie.
,Spi snem wiecznym...” Snu nie ma i nigdy nie bedzie!
»Szczesliwy! Juz nie cierpi!” — Tak méwiono wkoto —
A on w $wiat trosk mogilnych kroczyt niewesoto,

W $wiat, gdzie pierwszg utuda jest ostatnie tchnienie —
I zaczelo si¢ nowe — nieznane cierpienie ™.

W Odessie Mickiewicz byl nie catkiem wygodnym gosciem. W $wiecie salo-
noéw jego przeszlos¢ nie musiata by¢ dla wszystkich do konca zrozumiata. Tym
silniej wigc poeta doswiadczat obcosci, a przyjety styl bycia zakfadat brak trwal-
szych zwiazkoéw emocjonalnych. Na kilka miesigcy rzucit si¢ w wir Zycia towa-
rzyskiego, ktorego cecha znamienna byto to, iz osoby nieobecne niemal natych-
miast wypadaly z pamigci zebranych. Wyjazd byl wigc w istocie wyjsciem poza
granice zainteresowania otoczenia, $mierciag w ich pamigci. Sytuacja ta ksztatto-
wala poczucie dystansu, a moze i zagubienia.

Dla poety rzeczywiscie zaczat si¢ nowy etap. Martwota nie dotyczy wigc juz wy-
tacznie podmiotu, lecz takze jego dotychczasowego otoczenia. On umiera dla nich,
a oni umieraja dla niego. Zmienia si¢ jakos$¢ przezycia. Karawan rusza w nowa drogg.

Dzwony jeszcze dzwonity. Nie stuchat ich wcale.
Szli ludzie — dotad zywi... Minat ich niedbale.
Czczo$¢ dzwondw i daremno$¢ zrozumiat pogrzebu
I zmarlymi oczyma przygladal si¢ niebu?®'.

Powtérze raz jeszcze — przywotanie elegii LeSmiana moze miec¢ tylko warto$¢
dygresyjnego skojarzenia. Lektura Duman w dzien odjazdu domaga sig¢ zamknig-
cia we wiasnym obrebie poezji Mickiewiczowskiej. Tekst ujawnia i tumaczy swoje
znaczenia przede wszystkim w $wietle wezesniejszych utworéw poety. Nie wyni-
ka z tego jednak, Ze proba odnalezienia odpowiednich kontekstow nie moze przy-
nie$¢ sensownych tropow interpretacyjnych. Przeciwnie.

Tematyczna i przede wszystkim gatunkowa blisko$¢ Dumarn wobec dawniej
powstatych elegii, walet, nawet alb, wierszy pozegnalnych — pie$ni Jana Kocha-
nowskiego, Walety wioszczonowskiej Kaspra Miaskowskiego, walet Jakuba Teo-
dora Trembeckiego, Odjazdu Adama Naruszewicza, Powrotu z Warszawy na wies
Franciszka Karpinskiego, elegijnych wierszy i 6d Franciszka Dionizego Kniazni-
na — powoduje, Ze w utworze Mickiewicza obserwujemy ciagle napigcie migdzy
tradycyjna tematyka gatunku, stanowiaca gldwna o$ utworu, a u§wiadamianiem
sobie przez poet¢ wlasnych stanéw emocjonalnych, wspomnien, pamigci, prze-

% B.Le$mian, [Zbladta twarz Don Zuana]. W: Poezje. (Tekst wedtug wydania J. Trzn a-
dla. Warszawa 1965). Warszawa 1979, s. 361-362.
3 Ibidem, s. 362.
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szto$ci, ktore, niczym dygresje, widoczne dopiero w zestawieniu z dotychczaso-
wymi sposobami pisania tego rodzaju wierszy pozegnalnych, odrywaja podmiot
mowiacy od sytuacji w wierszu aktualnej i kieruja ku jego wspomnieniom.

Zima, u schytku 1783 roku, Karpinski porzucit Warszawg, w ktorej spedzit po-
nad 3 lata. Jego odjazd byt efektem dramatycznego wyboru migdzy kariera dworaka
Czartoryskich a niezaleznoscig ubogiego poety. Wybor ten zamanifestowany zostat
glosna elegia Powrot z Warszawy na wies. Wbrew sugestii tytutu utwor poswigcony
Jest odjazdowi i porzuceniu stolicy oraz zwiazanych z nig mozliwosci kariery dwor-
skiej 1 literackiej, profitow, dobrobytu. Interpretacja tej elegii — zreszta najlepszego
chyba utworu autobiograficznego, jaki powstat w wieku XVIII - nie jest tu potrzeb-
na, zwlaszcza ze czg$ciowo zostata juz opublikowana gdzie indziej*2. Istotny jest
jedynie zestaw szczegélnych cech podmiotu méwiacego, ujawniajacy si¢ w wier-
szu. Sytuacja bohatera, ktdry poprzez terazniejszo$¢ powraca do swojej przesziosci,
poszukiwanie wiasnego miejsca, ktore jest w rzeczywistoéci miejscem cudzym (dom
Karpinskiego byl dzierzawiony, a wigc nie jego wiasny), wypowiedz monologowa
przybierajaca posta¢ rozmowy z sobg samym — wszystkie te cechy powoduja, Ze
Powrét z Warszawy na wies, bardzo bliski Mickiewiczowi nawet w rozwiazaniach
rytmicznych, brzmi jak uwertura do Duman w dzier odjazdu. Dla Karpinskiego spo-
tkanie z domem, ktory stanowit przestrzen oswojona i przyjazna, byto jednym z pod-
stawowych sposobow wyrazenia potrzeb emocjonalnych, ale i szczegodlnej prezen-
tacji jego wlasnego programu. Poprzez stopniowe ,,rozpoznawanie” wngtrz ujaw-
niona zostaje samotno$¢ poety, a ona z kolei stanowi punkt zwrotny, kierujacy ku
opisaniu dotychczasowych doswiadczen. Rozmowa z soba, prowadzona w perspek-
tywie plzypommama wlasnej blograﬁl wiedzie do napigcia migdzy uczuciami zwig-
zanymi ze $wiadomym wyborem wsi i porzuceniem miasta a zalem, ze z miastem
trzeba sig bylo jednak pozegna¢. Wybor pewnych warto$ci okupiony zostaje bole-
sna rezygnacja z innych. W Dumaniach za$ silnie odczuwany jest zestaw ambiwa-
lentnych uczu¢ towarzyszacych wyjazdowi.

Na chwilg przeniesmy si¢ na ptaszczyzng biografii, aby przypomnie¢, ze Mic-
kiewicz wyjezdzal z Odessy — na wlasna prosbe. W Dumaniach w dzien odjazdu
bohater nie pigtnuje sit zmuszajacych go do opuszczenia miasta, to on je bowiem
~porzuca”. Uskarza si¢ natomiast na ,,natrectwo” woznicow czekajacych godzi-
ny odjazdu, na matostkowos¢ i obcos¢ mieszkancow. Jesli Powrot z Warszawy na
wies byl wierszem o §wiadomym opuszczeniu stolicy, z ktorej poeta nie chcial od-
jezdza¢, to Dumania w dzien odjazdu poswiecone sa wyjazdowi bohatera, ktdrego
konstrukcja psychiczna domaga si¢ pozytywnej reakcji emocjonalnej mieszkancow
opuszczanego miasta. Brak takiej uczumowej odpowiedzi wywotuje zaqulonq re-
akcjg zalu, smutku i goryczy, a tzy w ogodle nie wylane badz oczekiwane od ,,miesz-
kancoéw” s tak naprawde znakiem wiasnych reakcji emocjonalnych podmiotu li-
rycznego. W dwoch wspomnianych juz wielokrotnie elegiach ptacz bohatera jest za
kazdym razem znakiem konca. W Dumaniach brak fez przypisany zostaje komu
innemu, lecz sens wersu wyraznie kryje sugestie odniesienia ich do podmiotu elegii.

Czg$¢ utworu po$wigcona miastu rozpada si¢ na dwie metafory. Pierwsza do-
tyczy bohatera, a sktadaja sig na nig obrazy btonia, tgczy, wigdnigcia, rozy, wiatru
itp. elementdéw przyrody. Druga jest obrazem miasta i jego mieszkancow. Samotno-

32 Chachulski, op. cit., s. XLV-LIX.
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$ci kwiatu-robaczka odpowiadaja tu ,,roje pigknych niewiast”, ktérych zachowa-
nie potraktowane zostaje z gorycza i wyrzutem, a zarazem mentorska wyzszoscia.
Srodowisko ludzi zabawy, bezmy$lnej pogoni za nowoscia, jest porownane do
dzieci gonigcych motyla, a za poréwnaniem tym tkwi wyrazna ocena moralna:

Tak ja nieznane imig, cudzoziemskie lice

Nositem przez te ludne place i ulice,

[ roje pigknych niewiast spotykalem co dzien.

Chca mig poznaé - dlaczego? — ze jestem przychodzien.

Dziatwa pedzi motyla, poki z dala $wieci,

Ztowi, pojrzy i ciska: niechaj dalej leci.

O dorostych, bezmys$lnych jak niecodpowiedzialne dzieci, goniacych za $wie-
cacymi btyskotkami — pisat Krasicki. Pierwszy z dwoch wstgpnych wierszy Bajek
i przypowiesci jest tu punktem odniesienia: spotecznym i moralnym, a ,,bajki” nie-
sione ,,dzieciom” oznaczaja po prostu prawdg.

O wy, co wszystkie porzuciwszy wzgledy,
Za cackiem biezy¢ gotowi w zapedy,

Za cackiem, ktore zbyt wysoko leci,
Bajki wam niosg, postuchajcie, dzieci.

Wy, ktorych tylko niestatek Zywiotem,
Co sig o fraszki uganiacie wspotem,

O fraszki, ktorych zysk maze i szpeci,
Bajki wam niosg, postuchajcie, dzieci®.

Nie odwazylbym sie powiedzie¢, ze Mickiewicz siggnat do Krasickiego — cho¢
przeciez wiadomo, Ze tworczo$¢ XBW znat doskonale — i nie w tym rzecz. Chcia-
tem jedynie zwrdci¢ uwagg, iz literatura X VIII wieku jest dla Mickiewicza statym
i Zywym obszarem nieustannie aktualizowanej tradycji, ptaszczyzna odlegltych
nawet skojarzen i motywow wyobrazni.

Rekwizyty odjazdu maja charakter symboliczny i warto zestawic je z tradycyj-
nymi przedmiotami towarzyszacymi chwilom pozegnan i powrotow. Cho¢ Czestaw
Zgorzelski zwracal uwage na rolg rekwizytow w ksztaltowaniu szczegélnego cha-
rakteru dramatycznosci*, wazne sa one jednak nie dlatego, by w wierszu petnity
role znaczaca, nacisk bowiem potoZony jest na inng problematyke — lecz dlatego, iz
w polskich wierszach o odjezdzie, rozstaniu, zamknigciu pewnego etapu biografii
zbyt czesto pojawiaty sie np. ksiazki, by mozna bylo zbagatelizowa¢ przywolanie
ich w Dumaniach. Ow znak kulturowej przynalezno$ci znamy oczywiscie z IV cze-
$ci Dziadéw jako ksiazki zatruwajace $wiadomos¢, owe stynne , ksiazki zbojeckie”.

W Powrocie z Warszawy na wies ksiazki sa symbolem kultury przeciwstawianej
,»haturalnym” potrzebom serca. Owego przeciwstawienia nie mozna sprowadzi¢ do
»sentymentalnej” antynomii natura—kultura powtarzanej za Jeanem-Jacques’iem
Rousseau, gdyz poeta postuzy! sig tu kryptocytatem z trenu XIX Kochanowskiego.
Streszczajac dtuzszy wywdd interpretacyjny i rozmaite zastrzezenia, na ktore nie
ma tu miejsca’’, mozna powiedzie¢, ze w elegijnych wierszach Kochanowskiego

¥ 1. Krasicki, Do dzieci. W: Dziela wybrane. Opracowat Z. Golifiski. T. 1. Warszawa
1989, s. 465.

3 Cz.Zgorzelski, Dramatycznosé monologu lirycznego. W: O sztuce poetyckiej Mickiewi-
cza,s. 279.

3 Szersze omowienie tego problemu zob. w: Chachulski, op. cit., s. XLL
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1 Karpinskiego ksiazki pojawiaja si¢ jako symbol utudy kultury, nie zapewniajace;j
swoistej emocjonalnej harmonii i spokoju psychicznej samorealizacji bohatera; jako
fikcja, domena autorytetow literatury czy filozofii —i przeciwstawiane s autorytetom
i doswiadczeniu zycia. Gesty wykonywane wobec ksiazki jako przedmiotu majg
charakter dramatyczny i mocno wazg na argumentacji lirycznej. Mimo negatywnej
oceny ksiazki pozostaja bowiem znakiem przynaleznosci poety do §wiata piszacych
i czytajacych, do $wiata kultury i tradycji. Od Kochanowskiego poprzez Karpinskiego
trwa proces dojrzewania poetdw i ich sytuowania si¢ w sferze emocjonalnego, psy-
chicznego do$wiadczenia, kontrastowanego ze sferg kulturowa, ktora nie stanowiac
odpowiedniego oparcia, przynosi w rezultacie rozdarcie bohatera, uksztaltowanego
w zludnej przestrzeni literatury. Mowa o rozdarciu, gdy mimo wszystko to ksigzki
pozostaja znakiem macierzystego $wiata bohatera, ktory ksztattuje sig w ich obszarze
1 porzucajac je, w jakiej$ mierze porzuca takze swoje dotychczasowe , ja”. W tym sen-
sie rowniez [V czg$¢ Dziadow wpisywalaby sig¢ w 6w proces, pomimo znanych prze-
ciez zwiazkow z tradycjami wezesnego romantyzmu i kregami literatury niemieckiej.

WERSJA A (M 2, 75-77%)

1825.Dumania w dzien odjazdu. 29 octobra, Odessa

X. 2.
coz choé miasto porzucg, cho¢ by z oczu znikli
mieszkance, ktorzy do mnie sercem nie przywykli.
Moy (odi) wyiazd nieokryie nikogo zatoba,
J ia nie cheg izy iedney zostawic za sobo —

Jak po bloniu, kwitnagcym kolorami tgczy
Przelatuig samotnie mdty kwiatek paigczy,
Zdmuchniony gdziez daleko, z uwiedley gatgzi,
chociaz napotka rozg, i w maiowey wigzi
Pragnac odpoczac, martwa zaplaczesig dionia,
(Zaraz) Znowu go wichry zedra i daley pogonia.
Tak ia nieznane imie cudzoziemskie lice,
Nosilem przez te (wielkie gmachy) ludne place i ulice.
J roie pigknych niewiast spotykalem codzien.
Chca mig poznaé, dla czego ~ ze iestem przychodzien,
Dziatwa, pgdzi motyla, poki zadala swieci,
Ztowi poyrzy i ciska, niechay daley Kica)eci,
Le¢my, szczgsciem zostaty piora dopowrotu,
Leémy i nigdy odtad nieznizaymy lotu.

XX
Skad mi ten zal niewczesny - stai¢ upodwoidom
Raz ieszcze do samotnych wracamsie pokoio{m)w
Jakbym czego$ zapomnial — wzrok moy oblakany —
(Przebiega s pozegnaniem — gluche nagie sciana)
Jeszcze wraca sig — zegnac¢ przyiacielskie — sciany.
One srod tylu rankéw, srod nocy tak wielu,
S cierpliwosci, stuchaty, mych westchnien bez celu.
Przy tym oknie czgsto kro¢ wieczor przesiedzialem,
Wygladaiac, niewiedzac, czego wygladatem.
Wstatem gdy mig znudzita tozsamos$¢ widokow

20
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3% W przytoczonej wersji zachowano uwagi edytorskie Zgorzelskiego.
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Budzac echa toskotem mych samotnych krokow,

Znowu odedrzwi ku drzwiom btadzg bez zamiaru,
3 Liecze takt w takt zelazne stgpania zegaru,

Lub szeptania robaczka, co gdzie$ utaiony,

Zdaiesig ze kotace do drzwi swoiey zony.

[Ponizej zanotowany wariant dwuwiersza 31-32:]

XXX
Lub robaczczeka, co kedys cichemi lekkiem[i] przestanki,
Kotace lekko cicho, iakby do drzwi swey kochanki

(Wsch) (Juz) (poran)

(Widaé sr)

Bliski ranek, czekaia woznice natrgty,
Bierzcie, te kilka xiazek, i te drobne sprzegty.

3% Jdzmy, iak niewitany, (przybytem w te) pro przestapitem progi,
Tak odjezdzam, nikt dobrey niezyczy mi drogi.

Pamigtam kiedy mlody, z lubey okolicy,
Od przyiaciot kochanych odmoiey dziewicy,
(od) jechalem, i patrzylem i pomigdzy drzewy,
4 (Widzi) Styszatem glosy, chustek widzialem powiewy.
Plakatem mito plakac, poki wiek namigt[n}y.
Stokroé bolesniey placze starzec obojetny.

[Na prawym marginesie wariant zanotowany drobnymi, zaokrqglonymi literami,
zapewne po jakiejs przerwie:]

Za coz mam dzisiay plakac starzec obojgtny

Mtiodemu lekko umrzeé, on nieznajac swiata,

Mysli zy¢ w sercu zony przyiaciela, brata,

4 (Alez ty stary co) ale starze[c] co (z) zyciu zdzial szatg obtudy,

Niewierzacy w nadlud[z]kie, ani w ludzkie cudy.

Znasz ze catkiem nawieki zamykaszsig w grobie

Odjazd (iest malg smiercig — iam podobny tobie,)

[Na marginesie zapisal poeta (zapewne rownoczesnie z wariantem w. 42) wiersz
na miejsce przekreslonego w. 47.]

dlatego cudze miasto (smut) smutno mi po tobie
Wsiadamy(m) nikt nikt na drodze trumny niezatrzyma,
%0 Nikt iey nieprzeprowadzi, cho¢iaz by oczyma.
J wracaiac do domu lica {za niezrosi.
Na odgot dzwonka poczty, co me zeyscie glosi.
Koniec

WERSJA B
(A. Mickiewicz, Dziela wszystkie. T. 1, cz. 2. Opracowal Cz. Zgorzelski. Wroctaw 1972, s. 85-86)

Dumania w dzien odjazdu
1825, 29 Octobra, Odessa

Skad mi tu zal niewczesny? — stajg u podwojow,
Raz jeszcze do samotnych wracam si¢ pokojow,
Jakbym czego$ zapomniat; — wzrok moj obtakany
Jeszcze wraca sig zegna¢ przyjacielskie sciany!

5 One $rod tylu rank6w, $rod nocy tak wielu
Z cierpliwoscig stuchaly mych westchnien bez celu.
Przy tym oknie czgstokro¢ wieczor przesiedzialem,
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Wygladajac, nie wiedzac czego wygladalem.
Wstatem, gdy mig znudzita tosamo$¢ widokow;
Budzac echa toskotem mych samotnych krokow,
Znowu ode drzwi ku drzwiom btadze bez zamiaru,
Liczg takt w takt zelazne stgpania zegaru,

Lub robaczka, co kedy$ lekkimi przestanki

Koface cicho, jakby do drzwi swéj kochanki.

Coz, cho¢ miasto porzucg, cho¢by z oczu znikli
Mieszkance, ktorzy do mnie sercem nie przywykli?
Moj wyjazd nie okryje nikogo zatoba,

I ja nie cheg tzy jednéj zostawié za sobg. —

Jak po bloniu kwitnacym kolorami tgczy
Przelatuje samotnie mdly kwiatek pajgczy,
Zdmuchniony gdzie$ daleko z uwigdté;j galgzi;
Chociaz napotka roze 1 w majowéj wiezi,
Pragnac odpoczaé, martwa zaplacze sig dlonia,
Znowu go wichry zedra i daléj pogonia:

Tak ja nieznane imig, cudzoziemskie lice
Nositem przez te ludne place i ulice,

I roje pigknych niewiast spotykatem codzien.

Chca mig poznaé — dlaczego? — ze jestem przychodzien.

Dziatwa pedzi motyla, poki z dala swieci,
Ztowi, pojrzy i ciska: niechaj daléj leci.
Leémy, szczg$ciem zostaly pidra do powrotu.
Le¢my i nigdy odtad nie znizajmy lotu!

Bliski ranek. Czekajg woznice natrety.

Bierzcie te kilka ksiazek, i te drobne sprzgty.
IdZzmy, jak niewitany przestapitem progi,

Tak odjezdzam: nikt dobréj nie zyczy mi drogi.
Pamigtam, kiedy mtody z lubéj okolicy,

Od przyjaciot kochanych, od mojéj dziewicy
Jechatem i patrzylem i pomigdzy drzewy
Styszalem glosy, chustek widzialem powiewy:
Plakatem. Mito ptaka¢, poki wiek namigtny;
Za coz mam dzisiaj ptakaé, starzec obojgtny?
Mtodemu lekko umrze¢; on nie znajac $wiata,
Mysli zy¢é w sercu Zony, przyjaciela, brata,

Ale starzec, co zyciu zdjat szatg obtudy,

Nie wierzacy w nadludzkie ani ludzkie cudy,
Zna, ze catkiem na wieki zamyka si¢ w grobie.
Dlatego smutno, cudze miasto, mi po tobie.
Wsiadamy, nikt na drodze trumny nie zatrzyma,
Nikt jéj nie przeprowadzi, chociazby oczyma,

[ wracajac do domu lica {zg nie zrosi

Na odglos dzwonka poczty, co me zejscie glosi.

WERSJA C

(A. Mickiewicz, Dziela. Wyd. Rocznicowe, t. 1, s. 206-208)

Dumania w dzien odjazdu
1825, 29 Octobra, Odessa.

Coz, cho¢ miasto porzuce, choéby z oczu znikli
Mieszkance, ktérzy do mnie sercem nie przywykli.
Moj wyjazd nie okryje nikogo zatoba,

I ja nie cheg tzy jednej zostawié za soba. -
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TOMASZ CHACHULSKI

*
Skad mi ten Zal niewczesny? — stajg u podwojow,
Raz jeszcze do samotnych wracam sig pokojow,
Jakbym czego$ zapomniat — wzrok mdj obtakany
Jeszcze wraca sig zegnac przyjacielskie $ciany.
One $rod tylu rankow, §rod nocy tak wielu
Z cierpliwosci stuchaty mych westchnien bez celu.
Przy tym oknie czgstokro¢ wieczor przesiedziatem,
Wygladajac, nie wiedzac, czego wygladatem.
Wstatem, gdy mig znudzita tozsamos§¢ widokow;
Budzac echa foskotem mych samotnych krokow,
Znowu ode drzwi ku drzwiom biadze bez zamiaru,
Licze takt w takt zelazne stepania zegaru,
Lub robaczka, co kedys lekkimi przestanki
Kotace cicho, jakby do drzwi swej kochanki.

* %

Jak po btoniu kwitnacym kolorami tgczy
Przelatuje samotnie mdly kwiatek pajeczy,
Zdmuchniony gdzie$ daleko z uwigdlej galezi,
Chociaz napotka roze i w majowej wigzi,
Pragnac odpoczaé, martwa zaplacze si¢ dionia,
Znowu go wichry zedra i dalej pogonia:

Tak ja nieznane imig, cudzoziemskie lice
Nositem przez te ludne place i ulice,

I roje pieknych niewiast spotykatem co dzien.
Chca mig pozna¢ — dlaczego? — ze jestem przychodzien.
Dziatwa pedzi motyla, pdki z dala $wieci,
Zlowi, pojrzy i ciska: niechaj dalej leci.
Leémy, szczg$ciem zostaty piora do powrotu,
Leémy i nigdy odtad nie znizajmy lotu.

* K %k

Bliski ranek, czekaja woznice natrety:

Bierzcie te kilka ksiazek i te drobne sprzety.
Idzmy; jak nie witany przestapitem progi,

Tak odjezdzam: nikt dobrej nie Zyczy mi drogi.
Pamietam, kiedy mlody, z lubej okolicy,

Od przyjaciot kochanych, od mojej dziewicy
Jechatem i patrzylem i pomigdzy drzewy
Styszalem gtosy, chustek widzialem powiewy:
Plakalem — mito ptakaé, poki wiek namigtny.
Za coz mam dzisiaj ptakaé, starzec obojgtny?
Miodemu lekko umrzeé; on, nie znajac §wiata,
Mysli zy¢ w sercu zony, przyjaciela, brata,

Ale starzec, co zyciu zdjat szatg obtudy,

Nie wierzacy w nadludzkie ani w ludzkie cudy,
Zna, ze catkiem na wieki zamyka si¢ w grobie.
Dlatego, cudze miasto, smutno mi po tobie.
Wsiadamy, nikt na drodze trumny nie zatrzyma,
Nikt jej nie przeprowadzi, chociazby oczyma.

I wracajac do domu lica iza nie zrosi

Na odgtos dzwonka poczty, co me zejscie glosi.



