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~A TRWANIE TWOIJE JEST, JAK SMIERC, NA ZAWSZE -
CORAZ STRASZNIEJSZE 1 KRWAWSZE...”

MODERNISTYCZNY WIZERUNEK SALOME

Historia biblijnej ksiezniczki

Ewangelisci nie podaja imienia corki Herodiady, pigknej tancerki, (nie$wia-
dome;j?) sprawczyni $mierci Jana Chrzciciela (Mt 14, 1-12; M 6, 14-29). Znamy
je dzigki informacji historyka zydowskiego Jozefa Flawiusza (ktdry nb. nie wspo-
mina o brzemiennym w skutki taficu przed ojczymem, raczej mato prawdopodob-
nym na dworze zydowskiego wiadcy)'. Salome byta pasierbica Heroda Antypasa,
tetrarchy Galilei, dzieckiem Herodiady z jej pierwszego zwiazku — z Filipem, bra-
tem Antypasa. Herodiada rozwiodta sig (najpewniej powodowana ambicjami po-
litycznymi — Filip mieszkajacy w Rzymie nie uczestniczyt w podziale schedy po
Herodzie Wielkim), by po$lubi¢ dotychczasowego szwagra, co w Swietle prawa
Mojzeszowego uznawane byto za kazirodztwo i1 co przysporzyto nowemu mezo-
wi niematych ktopotéw. Ewangeliéci pisza o klatwach Jana Chrzciciela, Flawiusz
o fatalnej w skutkach wojnie tetrarchy z obrazonym ojcem jego poprzedniej zony.
Obydwa przekazy taczy zawarta w Dziejach dawnego [zraela wzmianka, iz mili-
tarne niepowodzenia Antypasa i, w konsekwencji, utrata wladzy miaty by¢ w opinii
ludu karg Bozg za $mier¢ proroka. Biblia o dalszych losach rodziny milczy. Fla-
wiusz pisze, iz tetrarcha, wezwany do Rzymu, pozbawiony zostat wladzy i majat-
ku oraz zeslany na banicje do Lugdunum (dzi$ Lyon), gdzie zmarl. Herodiada
dobrowolnie podzielita jego los. Salome p6zniej dwukrotnie wychodzita za maz:
za swojego stryja Filipa, tetrarchg Iturei, i po jego $mierci za swojego przyrodnie-
go brata, Arystobula, krola Armenii Mniejszej (miata z nim trzech synow). Kazi-
rodcze zwiazki migdzy cztonkami rodziny Heroda (na ogoét indyferentnej religij-
nie) byly zatem zjawiskiem do$¢ naturalnym.

' Zob.J.Flawiusz, Dzieje dawnego Izraela. PrzetozyliZ. Kubiak,J.Radozycki. Wstep
E.Dabrowski, W. Malej. Komentarz J. Radozycki. Warszawa 1997, s. 793-794. Zob. tez
Podreczna encyklopedia biblijna. Pod redakcja E. Dabrowskiego. T. 2. Poznan 1960, s. 466-467.
Uwaza sig, ze wprowadzenie motywu tanica dowodzi wptywow grecko-rzymskich, jakim ulegali ewan-
gelisci. Scena egzekucji zas$ nawigzywac miala do glosnej w swoim czasie historii przekazanej przez
Liwiusza i Plutarcha, w ktorej pewien Rzymianin, Lucjusz Flaminiusz, zakochany w miodym chtopcu,
ofiarowal mu w dowdd mitosci podang na tacy, przed uczta, $cigta gloweg wigznia (zob. H. G. Zago-
na, The Legend of Salome and the Principle of Art for Arts Sake. Geneve—Paris 1960, s. 14-16).
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Kontynuacjg porzuconego przez ewangelistow watku przynosza apokryfy.
W powstatym okolo V w. Liscie Heroda do Pitata, tek$cie o zamierzeniu wybitnie
dydaktycznym, czytamy o nieszczgsciach, jakie po $mierci Jana Chrzciciela do-
tkna¢ miaty rodzing tetrarchy. Kary wymierzane przez Boza Opatrzno$¢ sa tu ade-
kwatne do popetnionych grzechow. Zwtaszcza zwraca uwagg los, jaki przypadt
w udziale corce Herodiady, ktora ,,bawita sig¢ na glgbi stawu, woda byta w nim
zamarznigta, 16d sig zatamal, jej cialo wpadto do wody, a jej gtowa zostata ucigta
1 pozostata na powierzchni lodu™?
Posta¢ o imieniu Salome zajmuje wazne miejsce w apokryfach gnostyckich
(I w.): Ewangelii wedlug Egipcjan, Ewangelii Tomasza, Pistis Sophia®. Jako wy-
znawczyni 1 uczennica pojawia si¢ tu obok Marii Magdaleny (Mariham) i wraz
z nig kieruje do Nauczyciela pytania, pomagajace objasni¢ naukg, zrozumie¢ sens
Jego misji, pojac Jego naturg. W Ewangelii Tomasza przeczyta¢ mozna:
Rzekia Salome: ,,Kto$ ty, cztowiecze? Czyj$s? Wszedles na moje toze i zjadle$ z mego

stotu”. Rzekt jej Jezus: ,,Ja jestem tym, ktory powstat z rownego sobie. Dano mi to, co nalezy
do mego Ojca”. ,Jestem twoja uczennica™*.

Salome zdobywa wérdd uczniéw Jezusa pozycje¢ do tego stopnia znaczaca, iz
w pewnym momencie zirytowany Piotr musi prosi¢: ,,Moj Panie, nakaz kobietom,
by nie zadawaty pytan, my [mezczyzni] takze mozemy pyta¢”*. Salome jest osoba
wyksztalcona, potrafi cytowac i nawet komentowac fragmenty Pisma Swietego.
W Pistis Sophia Jezus chwali jej egzegezg: ,,Wspaniale, Salome. Zaprawdg, za-
prawde, powiadam ci, Ze napetnie cig wszystkimi tajemnicami Krolestwa Niebie-
skiego”¢. Katoliccy komentatorzy sg zdania, iz apokryfy méwia tu o wzmianko-
wanej takze w Ewangeliach kanonicznych Zonie Zebedeusza, matce dwu aposto-
tow: Jakuba i Jana. Byla ona krewna (moze nawet siostra) Marii, matki Jezusa’,
co rzeczywiscie dawac jej musiato wazna pozycje wsrod Jego uczniow 1 wy-
znawcow. Osmielita si¢ nawet prosi¢ Nauczyciela (swego siostrzenca?) o wy-
jatkowe prawa dla swych synéw w Krolestwie Bozym (Mt 20, 20-23), pdzniej
stata pod krzyzem (Mt 27, 56; M S, 40) i wraz z innymi kobietami odwiedzita
grob Panski (M 16, 1). Tozsamosci obydwu Salome zdaja si¢ przeczy¢ pewne
fragmenty tekstow apokryficznych. Ewangelia wedtug Egipcjan przynosi zapis
rozmowy:

2 List Heroda do Pitata. W antologii: Apokryfy ., Nowego Testamentu”. Pod redakcja M. Sta-
rowieyskiego. T. 1: Ewangelie apokryficzne. Cz. 2. Lublin 1986, s. 475.

3 Wiek XIX powrécit do gnozy (choé najpeiniejsza dokumentacjg pism gnostykow daty
dopiero odkrycia w Nag-Hammadi, z 1945 roku). Znano Pistis Sophia, dzieto wydane po lacinie
w 1851 r. i wkrotce tlumaczone na niemiecki i angielski. Idee gnostyckie przypominata ksiazka
G. Arnolda Historia Kosciola i herezji (1688), studiowana m.in. przez Goethego i Novalisa. Istot-
na rolg informacyjng odegraty prace: G. W. F. He gla Gnoza chrzescijaniska lub filozofia religii
chrzescijanskiej w jej rozwoju historycznym (1835) oraz F. C. B aura Epoka koscielna hagiografii
(1852). O modernistycznej neognozie zob. M. Stala, Ponad przepasciq. W: Pejzaz czlowieka.
Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele. Krakow 1994.

4 Ewangelia Tomasza. W antologii: Apokryfy ,, Nowego Testamentu”,t. 1, cz. 1,s. 129.

5 Pistis Sophia. Ed. C. Schmidt. Transl. V.Macdermot. W zb.: Nag Hammadi Studies.
Leiden 1978, s. 377.

¢ Ibidem,s. 103.

7 Zob. Dictionary of the Bible. Ed. J. Hastings. Edinburgh b.r,, s. 355. - P. Calvoco-
ressi, Kto jest kim w,, Biblii”. Przetozyt J. Jarniewicz Lodz 1992, s. 271.
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Gdy Salome zapytata, jak dtugo bedzie panowala $mier¢, Pan odrzekt: ,,Jak dlugo wy,
kobiety, bedziecie rodzity. Przyszedtem bowiem zniszczy¢ dzieto kobiety”. A gdy Salome rze-
kia do niego: ,,Dobrze wigc uczynitam nie zrodziwszy?”, powiedziat Pan: ,,Jedz wszelka rosli-
ng z wyjatkiem tej, ktora jest gorzka™?,

Sens nauki Jezusa, w mysl sadow gnostyckich, jest oczywisty. Malzenstwo
(owa ,,gorzka roslina”) i prokreacja przedluza uwiezienie ducha w ciele, zatem
trwanie niedoskonatego $wiata materii i panowanie falszywego demiurga. Ma-
dro$¢ nakazuje, aby przyspieszy¢ przyjscie Krolestwa Bozego, wigc aby kobieta
przestata by¢ kobieta (tak jak mgzczyzna — mgzczyzna). Uczennica idzie wiasci-
wa droga, nie wydajac potomka, zastuguje zatem na pochwate Jezusa. Trudno
byloby wigc utozsamiac ja z matka apostolow. Zastanawia takze pytanie Salome
skierowane do Nauczyciela w Pistis Sophia, gdzie prosi o wykladnie grzechu
zabgjstwa (wlasnego postepku?): ,,M6j Panie Jezu, morderca, ktory nigdy nie zgrze-
szyl, poza morderstwem; jaka powinna by¢ dla niego kara, skoro kierowato nim
cialo?”? Jezus zapowiadajac karg (do$é surowsa, choé nie ostateczna), podkreslit
wszakze, iz cztowiek, ktory czynit zto, lecz pozniej poznal prawdg, ,,dziedziczyt
bedzie Skarb Swiatta”'°. Tym samym dawat do zrozumienia, ze jedynym niewyba-
czalnym grzechem moze by¢ zamknigcie umystu na gnozg — prawdziwe poznanie.

By¢ moze, nazbyt $miata jest hipoteza, iz kobieta zadajaca Jezusowi takie pyta-
nia jest nawrocona ksigzniczka Salome, kajajaca sig za swoj (nie w petni $wiadomy)
czyn. Jest przeciez nie tylko madra, wyksztalcona (takze piekna), lecz chyba przede
wszystkim — bogata. Kanoniczna Ewangelia wedlug £ukasza wspomina kilka ko-
biet, ktore wegdrowaty razem z Jezusem, stuzac swoim majatkiem (L 8, 2-3). Wérod
nich wymieniona zostaje Joanna, zona Chuzy, zarzadcy dobr Heroda, co §wiadczy,
iz dwor galilejski zywo reagowa¢ musiat na nauki nowego proroka (sam tetrarcha
uwazal Jezusa za zmartwychwstalego Jana Chrzciciela, Mt 14, 2; M 6, 16)". By¢
moze, znaczaca rola donatorki zapewnita Salome przychylno$¢ ewangelistow, kto-
rzy cala wina za $mier¢ Jana obarczyli Herodiadg. To ,,rozgrzeszenie” miato site
przekonujacg az do XIX wieku.

Salome w literaturze i sztuce dawniejszych epok

W przedstawieniach artystycznych Salome (czasem nazywana, jak w apokry-
ficznym liscie Heroda do Pifata, Herodiada, co powtarzaja jeszcze pdzniej Heine,
Mallarmé, Zawistowska'?) byta nieswiadoma wykonawczynia polecen swej mat-

¥ Ewangelia wedlug Egipcjan. W antologii: Apokryfy ,, Nowego Testamentu”,t. 1, cz. 1, s. 85.

% Pistis Sophia, s. 753.

1% Ibidem, s. 383.

" Tezg takq stawia R. Ambelain w kontrowersyjnej ksiazce Jezus. Najwigksza tajemnica
templariuszy (Przetozyt K. F ek e n. Warszawa 1993). O uczennicach wspoétfinansujacych dziatal-
no$¢ apostolska pisze, w sposob rownie kontrowersyjny, H. Mynarek w pracy Jezus i kobiety.
Mitosne zycie Nazarejczyka (Przetozyt N. Niewiadomski. Gdynia 1995).

12 Zagona (op. cit., s. 20) pisze, iz w $redniowiecznym zamieszaniu wokét imienia Salome
pojawialy sig takze jako zamienniki — imiona Pharaildis i Abonde. Pharaildis znalez¢ mozna w nie-
mieckim folklorze (zob. dalej uwagi o poemacie Heine go Atta Troll). Abonde bylta za$ bohaterka
celtyckich legend, to ,,wrdzka, ktora wlada jedna trzecia ziemi [...] i ktora, wraz z chorem czarownic,
odwiedza noca domy, przynoszac dostatek. Autorzy nazywaja ja takze Diana lub Herodiada. Zesta-
wia sig ja z niemieckg Holda” (Larousse au XXe siécle. T. 1. Paris b.r., s. 17).
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ki. Wtopiona zostata w hagiograficzna opowies¢ o Janie Chrzcicielu, ktory (zwlasz-
cza w tekstach tworcow Sredniowiecza, by przypomnie¢ choéby Bogurodzice) po-
strzegany bywat jako najwazniejszy $wigty, drugi, za Matka Boska, posrednik
migdzy Bogiem a ludzmi'?, Obrazy tanca pojawiaja si¢ na malowidlach $cien-
nych, witrazach, ptaskorzezbach gotyckich katedr (np. w Chartres, w Rouen). Mg-
czenstwo Jana nabierato uswigconych znaczen — jako antycypacja drogi krzyzo-
wej, pierwsza ofiara nowej wiary, co w konsekwencji dawato przyktad ,,dobrej
$mierci” w imi¢ wyzszych wartosci. Juz we wczesnych stuleciach sredniowiecza
poczeto w ewangelijnej historii dostrzegad takze przestrogg przed ztymi skutkami
zabawy i tanca (Grzegorz z Nazjanzu, Jan Chryzostom, Hieronim)'4; trzeba pod-
kresli¢ jednak, iz Salome w zasadzie pokazywano jako ,,pelna godnosci i powagi,
kulturalng mtoda dame o nienagannych manierach”'?, , biernie uczestniczaca w za-
chodzacych wydarzeniach”'®. Dla Piotra Skargi ksigzniczka byta jedynie ,,panien-
ka”, przez matke ,,w plasach i tancach wy¢wiczong”, ktéra z racji wieku nie w petni
moze odpowiadac za swe czyny'’. O §mier¢ proroka obwiniano Heroda Antypasa
(utozsamianego niejednokrotnie z Herodem Wielkim, sprawca rzezi niewiniatek,
co tworzylo wyobrazenie jednej potgznej postaci, kata wrogo nastawionego do
wszelkich przejawow nowej religii) i oczywiscie dziatajaca z podszeptoéw szatana
Herodiade ‘3.

Salome stata si¢ jedna z czeSciej pojawiajacych si¢ bohaterek sztuki doby rene-
sansu i baroku'. Tanczaca dziewczyne umiescil Donatello z dala od biesiadnego
stotu (Uczta Heroda, 1433-1435, Musée Wicar, Lille), w innym ujeciu tematu to
Herodiada, gtéwna winowajczyni, ofiarowuje wiadcy ucigta glowe proroka, a Sa-
lome jest rownie wstrzasnigta tym faktem jak pozostali goscie (1425, katedra
w Sienie). U Benozza Gozzolego, skromna i niewinna, w ogoéle zdaje sig nie poj-
mowa¢ tragicznych konsekwencji swego tanca (Taniec Salome, 1461, National
Gallery of Art, Waszyngton). Malarze portretowali zasmucong ksigzniczke, ktora
zaluje swej nierozwaznej prosby (Rogier van der Weyden, Tryptyk Jana Chrzci-

13 Zob. wyczerpujace studium R. M azurkie wicza Tradycja Swietojanska w literaturze sta-
ropolskiej (Krakow 1993).

4 Zob. Zagona, op. cit., s.20. Spo$réd polskich kaznodziejow jako przeciwnikow tafica
Mazurkiewicz(op. cit., s. 46-52) wymienia np. Jana z Zgbkowic, Gwilhelma Robertsona.

1 B.de Kornitz, Salome: Virgin or Prostitute. New York 1953, s. 53. Cyt. za: Zagona,
op. cit., s. 20.

' E.Kuryluk, Salome, albo o rozkoszy. O grotesce w tworczosci Aubreya Beardsleya. Kra-
kow 1976, s. 47.

17 P, Skarga, Zywoty swietych Starego i Nowego Zakonu. Na kazdy dzien przez caly rok.
T. 8. Krakow 1882.

¥ Mazurkiewicz (op. cit., s. 115-120) omawia m.in. dramat J. Gawatowica Tra-
gaedia, albo Wizerunk smierci przeswigtego Jana Chrzciciela, przestanca Bozego.

' Temat Salome wspolistnial z rownie czgsto przedstawianym wowczas (m.in. przez Donatel-
la, Michata Aniota, Tintoretta, Caravaggia, Tycjana, Boticellego) motywem starotestamentowej Ju-
dyty, zabojczyni Holofernesa. Obydwie miode i pigkne — wydawaloby sig — takze niewinne dziew-
czyny, czgsto w towarzystwie stuzacej, pokazywane sg z ucigta glowa mgzczyzny. Nierzadko jedy-
nym atrybutem, po ktérym odrozni¢ mozna Judytg od Salome, jest miecz. Posta¢ Judyty traci pozniej
na znaczeniu, modernistom natura jej czynu wydala sig nazbyt jednoznaczna (np. w Nocy listopado-
wej Wyspianskiego spiskowcy domagaja sig¢ od Joanny Grudzinskiej, by wydata me¢za, spetniajac
patriotyczna misjg Judyty), stynny obraz Judyta Il G. K1imta, wedlug zgodnych opinii, pokazuje
wiasnie Salome... (zob. E. Kuryluk, Wiedenska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wieden-
skiej okoto 1900. Krakéw 1974, s. 198).
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ciela, potowa XV w., Stidelsches Kunstinstitut, Frankfurt n. Menem; Rueland
Frueauf Mtodszy, Sciecie Jana Chrzciciela, XV-XVI w., Museum im Stift, Klo-
sterneuburg). Wielokrotnie przedstawiana byta mioda, o niewinnych oczach dziew-
czyna odwracajaca twarz od przerazajacego daru (Alonso de Berruguete, Salome,
1512-1516, Galleria degli Uffizi, Florencja; Caravaggio, Salome zglowq Jana
Chrzciciela, poczatek XVII w., National Gallery, Londyn; Carel Fabritius, Sciecie
Jana Chrzciciela, pierwsza potowa XVII w., Rijksmuseum, Amsterdam). Z per-
spektywy wizji artystycznych schytku XIX w. dwa obrazy nabieraja szczegdlnego
znaczenia. Na zastanawiajacym plotnie Tycjana (Salome, 1513—1514, Galleria
Doria Pamphili, Rzym) ksig¢zniczka spoglada z zainteresowaniem czy ze skrywa-
na z trudem fascynacja na martwa gtowg. Przejmujacy obraz Francesca del Cairo
(Herodiada z glowq Jana Chrzciciela, 1625-1630, Museum of Fine Arts, Boston)
pokazuje prawdziwa zbrodniarke — matke Salome, kobietg o dojrzatej, wciaz ku-
szacej, zmystowej urodzie. Pt6tno to wyraznie sugeruje erotyczny podtekst zbrod-
ni: Herodiada, oplatana tancuchem symbolizujacym zapewne zniewolenie przez
niskie instynkty, zatopiona jest w ekstazie, z przymknigtymi oczami 1 wpototwar-
tymi ustami, z odrabang gltowa na kolanach, trzyma w palcach jgzyk Jana.

Na przestrzeni wiekow zmieniata sie takze ikonografia samego Chrzciciela.
Od s$redniowiecza bywatl przedstawiany jako surowy, ascetyczny prorok, zapa-
trzony w wieczno$¢, daleki od zmystowych pokus. Geertgen tot Sint Jans (Jan
Chrzciciel na pustyni, 1485-1490, Staatliche Museen, Berlin) i Hieronymus Bosch
(dzieto o identycznym tytule, poczatek XVI w., Museo Lazaro, Madryt) pokazuja
$wigtego zatopionego w myslach, Slepego na otaczajacy $wiat, ktdry przyjmuje
w pierwszym przypadku postaé rajskiej idylli, w drugim — ksztatt fantastycznego,
surrealistycznego pejzazu. Prorok Donatella to brodaty starzec, zamys$lony, o su-
rowej (moze zmeczonej?) twarzy, wychudzony, ubrany w szatg z wielbtadziej sier-
$ci (dwie rzezby: 1452-1453, ko$ciot Santa Maria Gloriosa dei Frari, Wenecja;
1457, katedra w Sienie). Hagiograficzna tradycj¢ kontynuuje obraz Tycjana, na
ktorym $wiety asceta, z laska pasterska, zastygt w kaznodziejskim gescie (Swiety
Jan Chrzciciel, 1540, Galleria dell’ Accademia, Wenecja).

W wieku X VI zaczely wszakze powstawacé plotna, na ktorych prorok obdarzany
bywat uroda mtodego cztowieka, pasterza o niewinnym, fagodnym usmiechu (Leo-
nardo da Vinci, Swiety Jan Chrzciciel, 1513-1516, Louvre, Paryz). Glowa mg-
czennika ofiarowana Salome na tacy tez zreszta zaskakuje czasem pigknymi rysa-
mi (na przedstawieniach Berruguete’a i Fabritiusa). Caravaggio kilkakrotnie po-
wracat do postaci $wigtego. Najstynniejsze ptotno, Sciecie Jana Chrzciciela (1608,
St. John Museum, La Valetta), miesci si¢ w hagiograficznym nurcie przedstawien,
ewokujac grozg wydarzenia, egzekucji dokonanej w ponurym lochu. Kilka por-
tretow malowanych przez tego twoércg na poczatku XVII w. uwypukla wszakze
zmystowa urodg postaci — nagiego lub potnagiego chiopca (1602, Museo Capito-
lino, Rzym; 1609-1610, Galleria Borghese, Rzym) czy miodzienca (1603-1604 —
dwa dzieta: Nelson Gallery of Art, Kansas City; Galleria Nazionale d’Arte Antica,
Rzym). Portretowany Chrzciciel jest zawsze narcystycznie zapatrzony w siebie,
w pozach budzacych skojarzenia jak najdalsze od modlitewnej ekstazy. Malarz
odksztalca symbolike tradycyjnych rekwizytéw $wigtego: na jednym z przedsta-
wien Jan odkiada kij pasterski, w reku trzyma bukiet polnych kwiatéw, kopytko
baranka spoczywajacego na jego kolanach przyjmuje falliczny ksztalt. Wyraznie
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zaznaczona zostata ziemskos¢, $wiecko$¢ postaci, dla ktorej los $wigtego meczen-
nika okazywat si¢ jedna z mozliwych drog zycia. Taki Jan Chrzciciel rzeczywi-
$cie mdgt budzi¢ namigtnos$¢ krolowej Herodiady (jak chciat takze Cairo) czy
Salome (jak sugerowali p6zniej Wilde, Sudermann, Kasprowicz).

Modernizm (i jego bezposrednia genealogia)

Wiek XIX, idac tropem pewnych pldcien renesansowych i barokowych mi-
strzow 2, dokonat rewizji pierwotnych sensow ewangelijnej opowiesci. Nastapita
desakralizacja historii, osfabienie religijnej wymowy mitu, ktéry poczat przedsta-
wiaé juz nie tyle hagiograficzny wzorzec zycia, co przede wszystkim sytuacjg
egzystencjalna czlowieka, ktory, zastuchany w glos wlasnego przeznaczenia, sta-
wat si¢ aktorem ponurego dramatu mitosci i $mierci. Reinterpretacja ewangelijne-
go watku rozpoczeta sig, jak sig¢ przyjmuje, od poematu Heinricha Heinego Atta
Troll (1841)%'. Salome gra tu marginalng role, zamiarem autora byto satyryczne
sportretowanie wspélczesnego sobie spoleczenstwa. Bohaterami poematu sg ale-
goryczne figury o basniowym rodowodzie: zbiegly z cyrku niedzwiedz (tytutowy
Atta Troll), jego matka-czarownica, mysliwy, gadajacy pies. Biblijna tancerka
pojawia si¢ w drobnym epizodzie, idzie w korowodzie duchéw w noc §wigtojan-
ska, obok dwu innych kobiet (krwawej Diany i kuszacej wieszczki Abundy), bo-
haterek chasse maudite, symbolizujacych okrutna, niszczaca sit¢ mitosci. Mitolo-
gi¢ grecka i celtycka uzupetnia tu niemiecki folklor, w ktérego opowiesciach Sa-
lome taczy¢ miato z prorokiem Janem zle, chore uczucie?. Grozg historii ostabia
w poemacie Heinego, w ogoéle charakterystyczne dla poety, spojrzenie ironiczne,
Salome pokazana zostata jako mtoda, niedojrzata emocjonalnie dziewczyna, kto-
ra zazadala $mierci ukochanego dla chwilowego kaprysu. Umieszczona w pocho-
dzie duchéw, rozesmiana, podrzucajaca Janowa glowg dla zabawy, mogtaby bu-
dzi¢ nieche¢, najwyzej wspotczucie. Okazuje si¢ jednak, iz takie polaczenie nie-
winnej, dziecigcej jeszcze urody i magii $mierci moze takze kusi¢, ttumi¢ gtos

2 Przyktadami zywego zainteresowania modemistow tradycja malarska moga by¢: S. Mallar-
mé, dla ktérego Salome Tycjana stanowita bezposrednia inspiracjg poematu Herodiada (zob. P.-O.
Walzer, Essai sur Mallarmé. Paris 1963, s. 119-120), i O. Wilde, $wietnie znajacy rozne ujgcia
»lubieznego tanca” (zob. G. Carille, Salome. W: H. H. Hofstédter, Symbolizm. Przelozyt
S.Btaut. Warszawa 1987, s. 316-319).

2 Poemat Heinego wydany w 1847 r. po francusku (w autorskim ttumaczeniu, przy wspot-
udziale G. Nervala) zyskal znaczacy rozglos. We Francji zreszta mial jego autor wigcej przyjaciot
i wielbicieli niz w Niemczech. Zob. Zagona, op. cit., s. 23-40. - M. Praz, Zmysty, smierc i diabef
w literaturze romantycznej. Przetozyt K. Zaboklicki. Wstgp M. Brahmer. Warszawa 1966,
s. 276-281. Polskimi ttumaczami poematu byli: M. Konopnicka (Atta Troll. Sen nocy letniej.
Warszawa 1887)1A. Urbanski (Auta Troll. Ztoczéw [1901]).

2 Reimarus Secundus (cyt. za: Zagona, op. cit., s. 34-35) przytacza opowiesé: ,,Herod miat
corke o imieniu Pharaildis i bylby szczgsliwy ja majac, gdyby nie opanowata jej zgubna namigtnosé.
Dziewczyna ta tesknita jedynie za objeciami Chrzciciela i przyrzekla nikogo nie poslubié, jesliby
jego nie zdobyla. Gdy ojciec dowiedziat si¢ o mitosci corki, zdenerwowal sig i w swej brutalnosci
kazat $ciaé $wigtego. Dziewica poprosita ze smutkiem, aby przynies¢ jej glowg na tacy, i gdy ja
dostala, objeta ja migkkimi ramionami i zrosita {zami; ale gdy chciata ja okry¢ pocatunkami, to
glowa cofnela sie i dmuchngta tak gwaltownie, ze objat dziewczyng prad powietrza i wyniost przez
otwor w dachu. Od tego czasu ciagle jeszcze nieprzejednany gniew Jana pgdzi ja w powietrzu. Jesz-
cze po $mierci zywi on gniew do owej nieszczgsnej, ktorej nie kochat za zycia”.
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meskiego rozsadku. Ztowieszczy urok kobiecosci — sugerowalby poeta — nie ma
w sobie nic z wysokiej tragedii, ociera si¢ o farsg, tani melodramat, banat. Femme
fatale jest kobieta-diablica i jednocze$nie anielskim dzieckiem, ladacznica, zbrod-
niarka i beztrosko roze$miang subretka, dla ktorej $mier¢ staje si¢ jedynie zabawa;
jest wszystkim, czego mgzczyzna moze oczekiwac od kobiety, przez to jest na-
prawdg niebezpieczna.

Desakralizacji biblijnego watku (podobnie jak desakralizacji catego przesta-
nia Ewangelii) dokonat takze, odwotujacy sig do historycznego opracowania Jozefa
Flawiusza, Emest Renan w swym Zywocie Jezusa (1863). Prorok powiazany tu
zostat z ideologia rygorystycznej sekty essenczykow, przedstawiony jako asceta
i duchowy rewolucjonista, zapatrzony we wzory starotestamentowych kaznodzie-
Jow 1 pustelnikéw. Budzit niepok6j dworu tetrarchy Antypasa (stabego czlowieka,
,bardziej bojazliwego niz srogiego”?) i przede wszystkim zadnej wiadzy Hero-
diady. Przekreslit Renan werdykt uniewinniajacy Salome, majacej by¢ kobietg
rownie ,,rozwiazla” jak matka, kobieta §wiadoma sity swej urody i wptywu, jaki
mie¢ moze na Heroda. ,,Wykonujac pewien taniec, ktérego w Syrii osoby pocho-
dzace z lepszego towarzystwa nie tanczyly”?, wspotuczestniczyta w realizacji
zbrodniczych plandw.

Z Renanowskich inspiracji korzystat Gustave Flaubert w opowiadaniu Hero-
diada (z tomu Trzy opowiesci, 1877). Wykorzystujac warsztat literacki swej wcze$-
niejszej ksiazki Salambo, skonstruowatl pisarz dramatyczna, poglgbiona psycho-
logicznie sceng, osadzong w archeologicznie odtworzonych realiach?. Herodiada
ponownie pokazana zostata jako polityk rojacy o odbudowie potggi panstwa zy-
dowskiego. Jan Chrzciciel (Iaokanann), pigtnujacy w imi¢ prawa Mojzeszowego jej
drugie matzenstwo, stat si¢ niewygodna przeszkoda. W intrydze wiadczyni pierw-
szoplanowa rolg odegrata sprowadzona specjalnie z Rzymu (nie znana nikomu jesz-
cze na galilejskim dworze) corka. O sukcesie planu zadecydowaty nie tylko uroda
i nieprzecigtne umiejgtnosei tancerki (ktora mogtla zachwycic¢ jednocze$nie ,,zolda-
kow rzymskich wytrawnych w rozpuscie” 1, starych kaptanoéw zgorzkniatych w kiot-
niach”?); biesiadnicy zgromadzeni na uczcie mogli zobaczy¢ ,,Herodiadg z daw-
nych lat swojej mtodosci”?, zatem do$wiadczy¢ powrotu w czasie, przezy¢ senty-
mentalng podr6z we wilasng mtodos¢, wobec ktorego to faktu $mier¢ laokananna
wydata si¢ wszystkim stosowna zaplata... Sama dziewczyna wzbudza tu jednocze-
$nie zachwyt, Ik i odraze. ,,Glosem dziecka” (,,sepleniac troche™) potrafi prosic¢
o $mier¢ nieznanego czlowieka, powtarzajac niezbyt dobrze wyuczong kwestie. Przy-
pomina zaré6wno wyuzdang ladacznice (,,uszminkowane wargi, bardzo czarne
brwi” ), jak i zimny, doskonaly posag (krople potu na jej czole ,,wygladaty jak para
osiadta na bialym marmurze”?), jest uciele$nieniem bezdusznego okruciefistwa.

3 E.Renan, Zywot Jezusa. Przetozyt A. Niemojewski. Lodz 1991, s. 79.

2 Ibidem, s. 114.

» B.Reizow (Flaubert. PrzetozytJ. Jedrzejewicz Warszawa 1961, s. 482-488) wyty-
ka wszakze pisarzowi pewne niescistoci i anachronizmy, sugerujac, iz dazenie do uogolnienia para-
bolicznego miatoby w opowiadaniu gérowac nad archeologiczng i dokumentarna rzetelno$cia.

% G.Flaubert, Herodiada. W: Trzy opowiesci. Przetozyt . Rogozinski. Warszawa 1969,
s. 132.

27 Ibidem, s. 131.

B Ibidem,s. 132.

2 [bidem.
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Flaubertowski watek poddany zostat operowej transformacji w dziele Jules’a
Masseneta Herodiada (1881)%. Librecisci (P. Milliet i H. Grémont) przeksztalcili
wieloznaczny pierwowzor w osadzong w bogatych orientalnych dekoracjach me-
lodramatyczna opowies¢, skrojona podtug wzorow XIX-wiecznej grand-opéra.
Salome jest tam pigkna wedrowna tancerka, ktora nie zna swych rodzicéw. Na-
wrocona na droge cnoty przez proroka Jana, kocha swego nauczyciela, ktory cho¢
przekonany o swej mls)1 Bozego postanca, nie pozostaje na to uczucie obojgtny.
Herodowy rozkaz pojmania i zgtadzenia proroka ma tu przede wszystkim pod-
tekst erotyczny — wtadca pokochat tancerke i jest teraz o nia zazdrosny. Zazdrosna
0 uczucia megza jest rowniez Herodiada, pragnaca pozby¢ sig¢ nowej rywalki. W fi-
natowej scenie rozpaczajaca po $mierci mistrza Salome dowiaduje sig¢ o swym
krolewskim pochodzeniu, co staje si¢ bezposrednia przyczyna jej samobojstwa.
Opera Herodiada przyniosta stawg kompozytorowi, dobrze przyjgta przez publicz-
no$¢ i krytykow, stata sig jego pierwszym znaczacym sukcesem oraz, co najistot-
niejsze z punktu widzenia niniejszego tekstu, utrwalila, przy calej naiwnosci li-
bretta, erotyczng wymowg biblijnego watku?'.

Temat Salome wielokrotnie przyciagat uwagg Gustave’a Moreau??; jego naj-
stynniejsze prace wystawione zostaly w Salonie w 1876 1. (obecnie w wigkszosci
— w paryskim muzeum artysty). Biblijny temat dat tworcy, ktoérego juz wczesniej
fascynowaly postaci triumfujacych, zdobywczych kobiet, mozliwo$¢ petnego
wyrazenia jego obsesji. W wigkszosci ujg¢ pokazywana na pierwszym planie ta-
jemnicza piekno$¢ odwraca gtowe (tak, ze widac jej profil), wyciaga reke, jej nogi
zatrzymuja sie¢ w tanecznym ruchu. Obraz Moreau Taniec Salome pokazuje pra-
wie nagie ciato dziewczyny, ozdobione orientalnym, przydajacym zmystowosci
tatuazem; ksiezniczka przymyka oczy, jej twarz uklada si¢ w grymas kaprysu,
obojetnosci czy nawet znudzenia, tanczy dla samej siebie. W innej realizacji tego
ujecia ubrana jest w kosztowne szaty zakrywajace cialo (odstonigte ma zaledwie
ramiona), z pochylong (skromnie?) glowg zdaje si¢ tym razem uosabia¢ dziewi-
cza niewinnos¢, nieSwiadoma (?) grozy calej sytuacji. Na akwareli Zjawa w cen-
trum kompozycji umieszczona zostata o§wietlona aureola krwawigca gtowa Jana,

30 QOpere Masseneta moglem poznaé, o czym z wdzigcznoseia informujg, dzigki uprzejmosci
draMarka K wapiszewskiego, wytrawnego znawcy muzyki i wlasciciela przebogatej ptytoteki.

3 Spoérod innych XIX-wiecznych ujeé warto pamigtaé o Salome H. Regnaulta (1870,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork). Obraz epatuje pigknem dekoracji, sama tancerka robi tu
wrazenie rozkapryszonego dziecka, dla ktérego brzemienny w skutkach wystgp przed Herodem byt
jedynie sadystyczna zabawa. Poetyckim komentarzem do obrazu stat si¢ sonet jednego z parnasi-
stow, T.de Banville’a, La Danseuse (1870), w ktorym Salome wtopiona w I$nigce od intensyw-
nych barw tlo jest ,,delikatng lalka”, kochajaca si¢ w ,,blyszczacych zabawkach™ i... ,$cigtych gto-
wach”. W nieco p6zniejszym zbiorze Les Princesses (1875) poeta dal ponownie wyraz zar6wno
swym upodobaniom do bogactwa ornamentu, jak i fascynacjom zimnym, okrutnym pigknem kobiet.
Salome (tu znowu nazywana Herodiada) jest uosobieniem doskonalej, jakby nieziemskiej urody;
w strojnych szatach, obwieszona kosztowna, mieniaca si¢ barwami bizuteria, niesie na zlotej tacy
gltowe Jana. Parnasistowska tradycje ujgcia tematu rozwijat J. L orrain (dedykowany Banville’owi
tom La Forét bleue, 1883), pokazujac postac zmyslowej, okrutnej fowczyni (ponownie Herodiady),
uczestniczacej (jak u Heinego, wraz z Diang i Abunda) w chasse maudite. Warto wspomnie¢ jeszcze
o obrazie pedzla L. Lévy-Dhurmera (Salome, 1896, Collection Perinet). Pigkna kobieta, jakby
zupetnie nie§wiadoma grozy calej sceny, sktada tu zmystowy, namigtny pocatunek na wargach mar-
twej (pigknej, wystylizowanej na portret artysty-cygana) glowy Jana Chrzciciela.

32 7Zob.J.Paladihle, Gustave Moreau. Paris 1971.
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hipnotyzujgca strasznym wzrokiem tancerkg; ona sama, naga i wyzywajaca, wlad-
czo wyciagajac rgkg w strong wizji, $mialo patrzy w oczy swej ofiary **. Inna wer-
sja Zjawy przedstawia Salome (tym razem ozdobiong bogatymi, krélewskimi klej-
notami), ktora przerazona groza wiasnego czynu, ze strachem wpatruje sie w btysz-
czace oczy proroka, probujac wyciagnigta reka jakby odepchnac koszmar,
Pozostawit ponadto Moreau wiele rysunkow 1 szkicow, pokazujacych bardzo roz-
ne ujecia Salome. W zasadzie wizja malarza zbudowana jest z paradoksow. Jego
Salome raz potrafi by¢ niewinna, dziewicza (atrybutami czysto$ci na jednym ze
szkicow sa wzlatujace biale golgbie i szczerzaca kly dzika bestia), raz wyuzdana,
prowokujaca. Niekiedy zdaje si¢ zalowa¢ swego czynu, odwraca gltowe, zamyka
oczy, bywa przerazona, czasami za§ wyzywajaco spoglada przed siebie, nie boi
sig strasznego spojrzenia martwych oczu swej ofiary. Moze by¢ §wiadomg wias-
nej urody kobieta badz jeszcze niewinnym dzieckiem; bywa rokokowa zalotnicg
badz kamiennym, zimnym posagiem. Salome (jak u Heinego i Flauberta) miata
pozosta¢ tajemnica, personifikacja ztowrogiej sity kobiecosci, za kazdym razem
odstaniajacg inna twarz.

Obrazy Gustave’a Moreau doczekaty sig interpretacji w stynnej ,,biblii deka-
dentéw” — Na wspak Jorisa-Karla Huysmansa (1884). Znuzony, zmeczony zy-
ciem, z odraza odwracajacy si¢ od $wiata bohater powiesci, diuk Jan des Essein-
tes, zamknigty w swej samotni, po$rod wielu prob poszukiwan silnych stymulacji
kontempluje czy moze raczej wspottworzy dwie kompozycje swojego ulubione-
go malarza. Neurasteniczna i synestezyjnie uwrazliwiona psychika wyrafino-
wanego estety kaze mu nie tylko widzie¢ obrazy (postrzegane zreszta jak za-
trzymane w ruchu kadry), styszy on takze muzyke gitary, czuje duszny zapach
perfum, oddycha przegrzanym powietrzem komnaty patacu Heroda. Obraz Ta-
niec Salome zachwyca des Esseintesa przepychem wizji, bogata i odrealniona,
ahistoryczng dekoracja, ktora przydawac ma scenie taiica ponadczasowych i uni-
wersalnych znaczen, wyrazajac zlowroga prawdg o porzadku §wiata i naturze
czlowieka. Salome, ,,podobna somnambuliczce”, pokazana jako ,,Piekno wy-
klgte”, staje sig ,,bestia potworng, obojetng, nicodpowiedzialna, nieczuta, zatru-
wajaca”, ,,bostwem niezniszczalnej Rozpusty”, personifikacja ztowrogiej sity
erotycznego marzenia. Widzami spektaklu sa potmgzczyzni, porazeni (jak sam
des Esseintes) przez dawno zapomniane emocje: stary Herod (o ,,twarzy pozot-
ktej” i ,,uspionych zmystach”) i stuzacy (eunuch z ,biustem rzezanca”)*. Jesz-
cze silniejszej magii pici, skrywajacej tak naprawdg idee natura devorans, do-
szukuje si¢ diuk Jan w akwareli Zjawa. Ksigzniczka miata by¢ tu przedstawiona
jako banalna komediantka i jednocze$nie wszetecznica, urocza i obrzydliwa,

33 Tak komentuje — ten zapewne — obraz Jerzy Z uta w s k i (Z Monachium. ,,Salome " Oskara
Wilde'a. W: Eseje. Wybor Juliusz Zutawski. Wstep J. Kreczmar. Warszawa 1960, s. 238):
.Jest tylko pigkna i chce, aby sig to dzialo, czego ona chce... [ stoi tak pewna swej wladzy, prawie
naga, w bezcennych jeno klejnotach okolo bioder i na glowie — i wyciaga dton; niech $wiat tanczy
dookota i krol Herodes na tronie, i glowa Jana ucigta, ktory $miat nia pogardzic”.

3% Tak komentuje — t¢ chyba wiasnie — kompozycje J.-K. Huy smans (Na wspak. Przetozyt
i wstepem poprzedzit J. Rogozinski. Warszawa 1976, s. 105): ,,Trwoznym gestem Salome od-
pycha przerazajaca wizjg, ktora przykuwa ja do miejsca, znieruchomiata na czubkach palcow; zreni-
ce jej rozszerzaja sig, dlon konwulsyjnie zaciska sig na szyi”.

¥ Huysmans, op. cit., s. 100-104.
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wyrafinowana i dzika, obiecujaca rozkosz i §mier¢, tym mocniej przemawiajaca
do meskiej wyobrazni. Salome stawataby sig¢ zatem triumfujaca Kobieta, Ewa
1 Helena, pierwotnag sita i szatanskg pokusa, silniejsza od tgsknoty za utraconym
rajem.

Do ulubionych dziet poetyckich des Esseintesa nalezal poemat Stéphane’a
Mallarmégo Herodiada, diuk Jan lubit taczy¢ lekturg z kontemplacja plocien
Moreau. Nad nigdy nie ukonczonym dzietem pracowat poeta od r. 1864 do $mierci
w 1898 roku3®. Cato$¢ byta znana przyjaciolom Mallarmégo, go$ciom jego styn-
nych wtorkoéw, w tym takze, bez watpienia, autorowi Na wspak. Tworca poematu
dla swej bohaterki §wiadomie wybrat imi¢ Herodiada; stowo to, jak przyznawal,
miato dla niego magiczna sitg, muzyczne brzmienie, byto bardziej adekwatne do
natury okrutnej, zimnej kobiety*”. Inspiracje biblijne sa w przypadku Mallarmégo
bardzo ogolne, brak w tekscie postaci Heroda, dworskich intryg, sceny tanca,
obrazu kazni proroka. Otwierajaca cato$¢ Quverture ancienne jest monologiem
Mamki, ktora obdarzona profetyczna rola Sybilli, widzi znaki przysztego nieja-
snego zagrozenia i nieszczgs$cia. Ta sama Mamka w Scenie staje sig personifika-
cja porzadku $wiata, uosobieniem cielesnosci, bgdacej, jak to postrzega Hero-
diada, zagrozeniem dla czystego Pigkna. Stuzaca popeinia wobec swej pani po-
trojny grzech, za kazdym razem usitujac przetamac granicg nietykalnosci —
pragnie ucatowac pierscien na dtoni ksigzniczki, uperfumowac jej ciato, dotknaé
wilosow. Herodiada jest tu wcieleniem kobieco$ci czystej i dziewiczej, wolnej
od ludzkich namietnosci, jest Pigknem doskonatym, narcystycznym, zimnym
(jako siostre nocy ozdabia ja blask gwiazd i klejnotéw, jej jasne wlosy ISnig
metalicznym $wiatlem). Kiedy odpycha profanujace obce dlonie i obawia sig
skazonych cielesnym pozadaniem spojrzen, wpada wszakze w putapke paradoksu
- zdaje sobie sprawg, iz tylko $wiadectwo drugiego cztowieka potwierdzi¢ moze
jej doskonalo$é. Nie wystarcza tu lustro, odbijajace jedynie wzrok jej samej,
tylko martwe, beznamigtne, zimne jak klejnoty i gwiazdy, oczy proroka stac sig
mogg idealnym zwierciadtem czystego Pigkna®®. Sprawdzaja sig¢ wigc przeczu-
cia Mamki z Quverture, doskonato$¢ okazuje sig sprzeczna z sama natura Swia-
ta i zycia, Pigkno absolutne tozsame jest ze $miercig czy tez triumfuje poprzez

3% Na kompozycje skiadaja sig: Ouverture ancienne (opublikowana dopiero w r. 1926), Scéne
(drukowana po raz pierwszy w drugiej serii Le Parnasse Contemporain w r. 1871), Cantique de
Saint Jean (zamieszczona w wydaniu Poésies z r. 1913). Publikacja catosci: S. M allarmé, Noces
d'Hérodiade. Paris 1959. Polskie ttumaczenie R. Matuszewskiego obejmuje jedynie §rodko-
wa czes¢ tryptyku: Herodiada. Scena. W: S. Mallarmé, Wybor poezji. Redagowat A. Wazyk.
Warszawa 1980.

37 W liscie do Eugéne’a Léfébure’a z lutego 1865 poeta pisat (cyt. z: S. M allarmé, Poésies.
Anecdotes ou Poémes. Pages diverses. Ed. établie, préfacée et annotée par D. Leuwers. B.m.
1977, s. 324): ,Najpickniejsza strona mego dzieta bgdzie to, Ze znajdzie sig tu boskie imig¢ Herodia-
da. Jedyne, co mnie inspirowalo, to wiasnie to imig, myslg, ze gdyby moja bohaterka miata nazywaé
si¢ Salome, musialbym to imie stworzyé — ciemne, czerwone jak rozkrojony owoc granatu — Hero-
diada. Zamierzam dac zreszta wizj¢ catkowicie wymyslona, niezalezng od historii”. Chodzito poecie
o nie w petni widoczng w polskim tlumaczeniu grg stow : ,grenade” i ,,Hérodiade”.

3% Jak stusznie zauwaza B. M archal (Lecture de Mallarmé. Poésies — Igitur. Le coup de des.
B.m. 1985, s. 57): ,,Aby przekroczy¢ ten fatalizm, Herodiada bgdzie potrzebowatla bezosobowego
spojrzenia, ktore uswigcitoby jej pigkno, przekraczajac sprzeczno$¢ migdzy nieobecnoscia a obec-
noscia, miedzy czysta dziewiczo$cia a upokarzajacym gwaltem. To konieczne spojrzenie, cho¢ zlo-
wrogie, daje ofiarowana jej Scigta glowa $wigtego”.
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$mier¢*. W Cantique de Saint Jean martwa gtowa proroka nie rzuca klatw, wyra-
zajac, gnostycka w swej istocie, wdzigczno$¢ za ostateczne wyzwolenie od ciatla,
za ofiarowany dar zimnej Wiecznosci, aureolg §wigtego meczenstwa, zatem za
powtorny, tym razem spelniony przez krew, chrzest. Wydaje sig, ze wiasnie ten
fragment tryptyku Mallarmégo mogt czyta¢ Huysmansowski diuk Jan, gdy podzi-
wiatl akwarelg Gustave’a Moreau Zjawa, pokazujaca peina grozy, niema ,,rozmo-
w¢” spojrzen.

Ironicznie przeksztalcit ewangelijny watek, bezposrednio nawigzujacy do wi-
zji Mallarmégo, Jules Laforgue w opowiadaniu Salomé (z tomu Moralités légen-
daires, 1887). Dostrzec tu mozna zabawg modernistycznymi konwencjami, mimo
zewngtrznego przepychu dekoracji dystansuje si¢ tworca wobec ,,archeologicz-
nej” poprawnosci Flauberta, parnasistowskiego idealu harmonii Banville’a i Lor-
raine’a, osfabia zmystowa grozg¢ ujg¢ Moreau i Huysmansa, przywotujac ujecie
Mallarmégo, obniza jego powazny ton. Akcja Salomé osadzona zostata w uab-
strakcyjnionych realiach, Herod (Emeraude-Antypas) jest wiladca Biatych Wysp
Ezoterycznych, krainy wyrafinowanej kultury, przeestetyzowanego zycia. Najpet-
niejszym wcieleniem tej ziemi jest Salome (tym razem rodzona corka tetrarchy),
wyznajgca pesymistyczng filozofig zycia, doskonale pigkna, anielska i, oczywiscie,
narcystyczna. Jan (Iaokannan) jest obcym w §wiecie Biatych Wysp profeta-rewolu-
cjonista, witalnym i energicznym, politycznie niewygodnym banitg, przybytym z Kra-
ju Polnocy. W czasie brzemiennej w skutki uczty ekstatyczne uznanie znudzonego
tetrarchy-estety zdoby! nie taniec ksigzniczki (nadmiernie bogaty i cigzki strdj utrud-
niat jej jakikolwiek ruch), lecz jej poetycki monolog, wyrazajacy ezoteryczna tes-
knotg¢ do absolutnej wiedzy, do Nieznanego, do przekroczenia granic $wiadomo-
§ci*®. Nagroda za poruszajacy monolog — glowa laokannana, ktéra Salome
uszminkowata i ufryzowata, natarta fosforem, ozdobita drogimi kamieniami, da¢
miala jaki$§ znak, wskazac, jak gtowa Orfeusza, drogg ku poznaniu. Zawiedzio-
na ksigzniczka, usitujac przynajmniej umiesci¢ swoj fetysz na dnie morza, by
blaskiem odpowiadat na §wiatto gwiazd, wychyliwszy sig z okna swego pokoju
wypadta i roztrzaskata si¢ o skaly (wydajac, po raz pierwszy w Zyciu, ,krzyk
wreszcie ludzki”*).

W latach dziewigédziesiatych powstaly dwa dramaty podejmujace biblijny
watek 1 zestawiajace, w powaznej mierze, efekty dotychczasowych rozstrzygnigc
artystycznych. Oba wyszly spod pidra autorow niefrancuskich, cho¢ zafascyno-
wanych kultura i literatura znad Sekwany. Oscar Wilde napisat swoja Salome (po-
wstala w 1892 1. i wydana w Paryzu w r. 1893), jak sig przyjmuje, po francusku*?,

¥ Na fakt, iz gléwna mysla poematu jest utozsamienie pigkna ze $miercia, wskazuje W. F o w-
lie (Hérodiade. W: Mallarmé. With forteen line drawings by H. M atisse. Wyd. 3. Chicago—Lon-
don 1970).

4 Salome pointuje swdj monolog: ,,Zanurzmy sig wigc, poczawszy od tego wieczoru, w przy-
jemnej pobtazliwosci powszechnie przyjgtych zasad moralnych, dryfujmy, z rozkwitlym tonem, za-
gubionym w przestworzach; w zapachu rozrzutnosci i niezbednych ofiar; i udajmy sig tam, gdzie
nie ustyszymy juz bicia serca ni pulsu $wiadomosci” (J. Laforgue, Moralités légendaires. Ed.
P. Pia. Paris 1977, s. 140).

4 Ibidem, s. 143.

2 Dramat zostal przettumaczony przez A. Douglasa na jgzyk angielski i wydany z rysun-
kami A. Beardsleya w Londynie wr. 1898. Po polsku ukazat si¢ w przektadach W. From o-
wicza (Krakow 1904)i L. Choromanskiego (Warszawa 1914).
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cala za$ tworczo$¢ Hermana Sudermanna, autora Jana Chrzciciela (1898)%, umiesz-
cza si¢ w konteks$cie wptywow francuskiego naturalizmu. Dramat Wilde’a zbudo-
wany zostal podtug regut Maeterlinckowskich, co oznacza, ze pozbawiony wy-
raznego wezta dramatycznego utwdr przemawia przede wszystkim przez nastroj,
tajemnicza atmosferg oczekiwania na katastrofg; postaci przypominajg tu mario-
netki, ktore prowadza somnambuliczny dialog*. Utwér Sudermanna jest kompo-
zycja zlozong z naturalistycznie konstruowanych tranches de vie, ktore przedsta-
wiaja spory ideowe zantagonizowanych srodowisk. Wydarzenia obydwu drama-
tow osadzone zostaly na tle bogatych dekoracji: skalistej pustyni i wypetnionej
pielgrzymami Jerozolimy, w zbytkownym patacu Heroda. Przepych wizji scenicz-
nych zbliza utwory do ujeé parnasistow i Moreau, obaj dramaturdzy nawiazujg do
Flauberta, przedstawiajac zderzenie kultur i religii: rygorystycznego (i wewngtrz-
nie sktoconego) $wiata ortodoksyjnych Zydéw oraz religijnie indyferentnego an-
tyku, otwartego na doczesnos¢ i rados¢ zycia. U Wilde’a konfrontacja pozbawio-
na zostala wszakze dramatycznego wymiaru, sporom brakuje autentycznego zaru,
wobec wyraznej atrofii idei cato$¢ nabiera charakteru Laforgue’owskiej groteski.
Antypas jest neurastenikiem, Herodiada starzejaca si¢ kobieta, §wiadoma chyba
kleski wiasnego zycia®. Sudermann pokazuje za$ $wiat, ktdry zatrzymat sig u progu
rewolucji, jaka wznieci¢ mogt nieprzejednany stroz prawa i zydowski patriota Jan
Chrzciciel, jednakowo nienawidzacy faryzeuszy, dynastii Heroda, Rzymu. Nie-
miecki dramaturg, za Renanem i Flaubertem, uczynil motorem wydarzen ener-
giczng Herodiadg, ktora droga politycznych intryg, manipulujac stabym tetrarcha,
bezwzglednie zmierza do restytucji krolestwa Izraela.

Dramat Wilde’a stawia w centrum posta¢ Salome, zimnej, jak u Mallarmégo,
skoncentrowanej na sobie, z obojetnoscia przyjmujacej wyrazy uwielbienia. Nar-
cyzm zdaje si¢ tu by¢ zreszta choroba catego $wiata, zakochany w ksigzniczce
Narrabot potrafi z upodobaniem wpatrywaé si¢ w swe odbicie w lustrze, prorok
zastuchany jest we wiasny glos, Herod umie my$le¢ i mowi¢ wytacznie o sobie
i swych pragnieniach. Salome Sudermanna jest (jak u Heinego i Flauberta) rozka-
pryszonym i zepsutym dzieckiem, wkraczajacym dopiero w dojrzalty Swiat mito-
$ci, $wiadomym juz wszakze swej urody*. Dla postaci z obydwu wizji drama-
tycznych wstrzasem stato sig spotkanie z Janem, ktory w kazdym z ujg¢ jest mio-
dy i piekny, o ptomiennym spojrzeniu, obdarzony dzika uroda cztowieka pustyni.
Ksigzniczka Wilde’a po raz pierwszy w swym zyciu podziwia wlosy, biata skorg,
usta mezczyzny i jednocze$nie, nie do konca $wiadoma swych uczu¢, zaprzecza

4 Dramat niemieckiego autora bardzo szybko, w rok zaledwie od pierwodruku, tj. w r. 1899,
doczekat si¢ polskiej premiery — w przekladzie J. Kasprowicza. Wydany pt.: Jan Chrzciciel (Joan-
nes) (ttumaczyt J. Kasprowicz. Ztoczow 1900).

# Na analogie dramatu Wilde’a i wezesnych sztuk Maeterlincka wskazywali Zagona (op.
cit.,s. 129)1Praz (op. cit., s. 276).

4 Fakt, iz dramatyczne wydarzenia otrzymaty u Wilde’a groteskowe tlo, nie upowaznia jed-
nak, jak przypuszczam, do przyjgcia tezy Praza (op. cit., s. 276) o parodystycznym charakterze
calego utworu.

4 Jako pusta, zle wychowana dziewczyne bedzie takze postrzegal Salome w swym eseju
z1921r.J.Ortega y Gasset(Portret Salome. W: Szkice o mitosci. Przetlozyt K. Kamyszew.
Warszawa 1989, s. 152-155), konstatujac: ,,gdyby$my natomiast sprébowali umiesci¢ ja w dzisiej-
szym ukladzie spotecznym, z pewnoscia znalaztaby miejsce jako ukochana céreczka bankiera albo
»krola nafty«”.
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estetycznej warto$ci niedawnego przedmiotu adoracji: cialo moze by¢ ,,biate jak
snieg” lub jest ,jak tynkowana $ciana, po ktorej zmije petzaly”; wlosy sg ,jak
cedry Libanu” albo ,,jak pek wezy”, ktory ,,dretwieje od pylu i Smiecia”. Pigkne
na pewno sa usta, ,,szkartatna wstgga na wiezy z kosci stoniowe;j” ¥, dla ktérych
gotowa bedzie poprosi¢, jako o nagrode dla tancerki, o martwa glowg proroka.
Gdy catuje, mowi zaskoczona: ,,Piotunu smak masz na wargach. [...] Powiadaja,
ze mito$¢ ma smak piotunu...” (W 60). Ksigzniczka Sudermanna gotowa bylaby
zostac, jak w operze Masseneta, uczennica Jana (prosi: ,,Nauczaj mnie, mistrzu”*),
kuszac go zapowiedzia godow mitosnych z Piesni nad piesniami: ,,Przystroitam
postanie moje barwnymi kobiercami z Egiptu, skropitam je mira, aloesem i cyna-
monem. Oddam ci miode ciato moje, ty dziki pomiedzy synami Izraela. Chodz!”#

Jan u Wilde’a jest surowym moralista, zapatrzonym w Boze prawo i pietnuja-
cym grzech, nie w pelni jednak wolnym od ziemskich pokus. WyraZnie boi sie
spojrzenia Salome, zdolnego chyba zakidci¢ jego wewngetrzny spokéj i pewnosé
misji (moéwi: ,,Kto ta kobieta, co na mnie spoglada. Nie chcg jej wzroku na sobie”
(W 23), potem: ,,Cdro Sodomy [...], twarz welonem zakryj” (W 23), i jeszcze raz
powtarza: ,,Nie chcg patrzeé na ciebie” (W 27)). Ksigzniczka pragnetaby kontaktu
wzrokowego, boi si¢ oczu Jana i jest nimi zafascynowana (,,A ze wszystkiego
najbardziej straszne te jego oczy. [...] Sa jak czarne morza, z ktorych biedne $wia-
tto ksigzyca wyziera” (W 22)), wydaje sig jej, iz spojrzenie przynie$¢ by mogto
stan porozumienia dusz. W finale dramatu domaga¢ sig¢ bgdzie od martwej glowy:
,»Otworzze te oczy! Roztworz twe powieki, Johanaanie! Dlaczego nie spojrzysz
na mnie?”” (W 55-57). Pragnac mitosci doskonatej, trochg jakby wbrew sobie wcho-
dzi Salome w rolg femme fatale, zadana $mier¢ staje si¢ tu nie tyle celem samym
w sobie, co jedyna droga do androgynicznej jednosci, na przeszkodzie ktorej stoja
$wiat i role, w jakich przyszto kochankom wystapic.

U Sudermanna Jan, centralna posta¢ dramatu, jest prorokiem, ktéry pod wpty-
wem wypadkow utracit wiare we wiasna misje. Dopdki nauczat na pustyni, z dala
od $wiata, mogt by¢ nieprzejednanym wrogiem faryzejskiej obtudy, rzymskich
najezdzcoéw, moralnego zepsucia panujacego dworu. Podejmujac si¢ rewolucyj-
nego dziatania musiat wzia¢ wszakze odpowiedzialno$¢ za ludzkie zycie, za de-
strukcjg starego porzadku, za potencjalny chaos i rzymskie represje, jakie musia-
tyby nastapi¢. Uwigziony przez tetrarchg, bez uczniow i wyznawcow, ktorzy go
opuscili, moze jedynie nadstuchiwaé glosow o nowej nauce mitosci i przebacze-
nia, gloszonej przez Jezusa, lecz Jan nie potrafi jej zrozumiec i przyjac.

0. Wilde, Salome. Thumaczyl W. Fromowicz. llustracje A. Beardsley. [Wstep
W. Gutowski]. Bydgoszcz 1992, s. 24-25 (dalej do tej pozycji odsylam skrotem W. Liczby po
skrocie oznaczaja stronice). Sens antynomicznego spojrzenia Salome na ciato trafnie odczytat
Zutawski (op. cit., s. 252-254), dla ktorego w scenie tej ksiezniczka broni sie przed sama soba,
przed swym, nie u$éwiadomionym do kofica, pozadaniem. Trudno byloby zgodzi¢ si¢zE. Kuryluk
(Salome, albo o rozkoszy, s. 52), ktora uwaza, iz mamy w tym wypadku do czynienia z bezposrednim
nawigzaniem do tradycji chrze$cijanskiej, ,.ktora jedynie odstreczajacy wyglad zewnetrzny, $wiad-
czacy o zyciu pelnym cierpien i wyrzeczen, uwaza za dostateczna gwarancjg cnoty”. Autorka nie ma
racji zdwu powodow: wyglad proroka nie jest ,,odstrgczajacy zewngtrznie”, w pierwszej reakcji
Salome jest przeciez nim zafascynowana, ponadto Jan reprezentuje tu nie tyle $wiat chrzescijanskie;
cnoty, o rygoryzm mojzeszowego prawa.

“® Sudermann, op. cit., s. 90.

49 Ibidem, s. 91.
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Salome, ,,wielka mitosnica” t¢skniaca do uczucia doskonatego, dajacego spet-
nienie duchowo-cielesne, zaréwno u Wilde’a, jak i Sudermanna — wybrata zatem
zle. Jan okazal si¢ prorokiem przynalezacym do starego Swiata, wyznawca nie-
przejednanego Boga, owladnigtym obsesja cielesnego grzechu. Wobec Salome —
Afrodyty badz po prostu kochajacej kobiety —- czuje si¢ bezradny, odwraca wzrok,
wypowiada frazesy moralne albo zwyczajnie milknie. U Wilde’a wprost wskazuje
droge ku innemu nauczycielowi: ,,idZz na pustyni¢ i szukaj Syna — Czlowieka”
(W 23). Milos¢ pozostaje dla Jana jedynie grzechem, ktory trzeba wybaczaé, on
sam nie rozumie, czym jest milosierdzie, co wazniejsze jednak, nie chce uznaé
tworczej 1 zbawczej sity uczucia. Dramatem proroka jest to, ze nie potrafi kochac.

Stawa dramat Wilde’a przy¢mit ciekawy tekst Sudermanna, popularnosé
ugruntowaty rysunkowe komentarze Aubreya Beardsleya (1898) oraz napisana do
niemieckojezycznego libretta opera Richarda Straussa (1905). Beardsley odksztatca
czy przeinterpretowuje wymowg dramatu, Wilde’owski narcyzm przeformutowa-
ny zostaje w strong wyraznego hermafrodytyzmu, postaci gtéwnych bohaterow
(rysunek Jan i Salome) upodobniaja sie do siebie, zaciera si¢ granica pkci, jedynie
wyeksponowane kobiece piersi ksiezniczki pozwalaja na identyfikacje*®. Nieokre-
$lona pozostaje takze pteé stuzacych (na rysunkach Toaleta Salome II 1 Niech wej-
dzie Herodiada). Na obydwu Toaletach Salome (1 i1l) posta¢ corki Herodiady
staje sig¢ juz jednak Kobietg, triumfujaca, kuszaca i zaborcza, uosobieniem Rozko-
szy. Jest tu wytworng kurtyzana, przygotowujaca si¢ do teatralnego wystgpu. Ry-
sunek Taniec brzucha pokazuje pigkna orientalng aktorke (ubrana w szarawary,
z odstonigtymi piersiami i brzuchem), o okrutnym, zimnym spojrzeniu. Na rysun-
kach Nagroda tancerki i Klimaks staje si¢ wreszcie Salome konsekwentng, $wia-
doma grozy swego czynu femme fatale, adorujaca martwa gloweg mezczyzny, czer-
piaca zmystowa rozkosz z zadanej $mierci. Salome otrzymuje tu zatem trojaka
postac, konfrontowana z postacia proroka, nabiera hermafrodytycznych cech (co
uzna¢ mozna za zapis jej androgynicznych marzen), bywa wyuzdang rozpustnica,
obiecujaca rozkosz, przyjmuje wreszcie rolg natura devorans, uSmiercajacej uko-
chanego modliszki®'. Pozostaje wigc ksigzniczka grozna tajemnica, potrafi przyj-
mowac ksztalt pozadany przez wyobraznig i oczekiwania mgzczyzny.

Genialnym, muzycznie poruszajacym komentarzem do dramatu Wilde’a jest
opera Straussa. Kompozytor ilustrujac tekst uwypukla przede wszystkim grozeg
rozgrywajacych si¢ na scenie wydarzen. Ponurg i zmystowa atmosferg wprowa-
dza orkiestrowe tlo (partytura przewiduje zesp6t ponad 100 instrumentow), ktore
nabiera szczegolnie istotnego znaczenia w stynnym Taricu siedmiu zaston. Wo-
kalna partia gidwnej bohaterki, przeznaczona dla mocnego, dramatycznego so-
pranu, kreuje posta¢ ,,szesnastoletniej ksigzniczki o glosie Izoldy” 2, urastajacej

5 Trudno zrozumie¢, dlaczego dla Kuryluk (Salome, albo o rozkoszy) ,,agresywna kobie-
co$¢ Salome rysuje sie ostro i dobitnie” (s. 72), postaé Jana za$ reprezentowataby ,,surowa i nieprzy-
stepng” Cnote (s. 55). Obydwa portrety, jak sie wydaje, zdominowane sg przez pierwiastek kobiecy,
zaznaczony w migkkich rysach twarzy, bujnych wlosach, sukniach; znikoma mgskos$¢ (ktora autor
rozdzielit rownie sprawiedliwie) krytaby si¢ w wyrazistym spojrzeniu obydwu postaci.

! Tak odczytana posta¢ Salome Beardsleya moglaby realizowa¢ wszystkie erotyczne mitolo-
gie modernizmu (farum natury, hedonizm, androgyne) wskazane przez W.Gutowskie g o w ksiazce
Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mitosci (Krakow 1992).

2 E.Krause, Ryszard Strauss. Czlowiek i dzielo. Przetozyt K. Bula. Postowie B.Pociej.
Krakow 1983, s. 302.
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do wymiaru demona uczu¢, uosobienia niszczacej, bezrefleksyjnej potegi, innego
wcielenia Wedekindowskiej Lulu. Meskie partie nie maja tej sity: Herodes jest tu
zagubionym neurastenikiem, Narraboth stabym, beznadziejnie zakochanym mto-
dziencem, nawet Jochanaan $piewa barytonem (lub basem) jakby $ciszonym, nie-
co zmgczonym, glosem czlowieka majacego $wiadomos¢ konca swej misji (kilka-
krotnie wspomina Jezusa, bgdacego wybawieniem takze dla niego samego), czeka
juz tylko na $mier¢. Prorok, ktory potrafi rzucaé klatwy na grzeszny $wiat, kro-
lewski dom, Herodiadg, jest bezradny wobec kuszacej Salome — kipiacego wulka-
nu pozadania, ucieka przed jej wzrokiem i nie chce stuchac jej glosu. Zwyciestwo
ksigzniczki spelnia si¢ w ,,doprowadzonym do szczytu ekstazy $piewie”*, w hi-
sterycznym finatowym monologu, ktéry (porownywany z konicowa sceng Trista-
na i Izoldy) staje sig przejmujacym muzycznym wyrazem zaslubin mito$ci i $mierci.

Opera Starussa w zasadzie zamyka modernistyczng histori¢ Salome (w r. 1909
sportretuje ja jeszcze Gustav Klimt). W Polsce nieco spdzniona fascynacja tema-
tem trwata trochg dluzej*. Wspdlnym mianownikiem przywotywanych tu, roz-
nych przeciez ujg¢ bylaby charakterystyczna dla spojrzenia Renanowskiego de-
sakralizacja tematu 1 dostrzezenie w nim tresci przede wszystkim ziemskich, za-
pisu ludzkich pasji i dazen. Mit biblijny pozbawiony pierwotnych, $wigtych sensoéw
stat sig zapisem gtownie egzystencjalnego doswiadczenia cztowieka, jego losu
1 jego poznawczego niepokoju. Tak wigc:

1. W wariancie stosunkowo najprostszym ewangelijna opowies$¢ o $mierci Jana
Chrzciciela przeformutowana zostala w kierunku politycznej intrygi ambitnej
Herodiady, nie wahajacej sig uzy¢ dla realizacji swych celéw urody i tanecznego
kunsztu swej corki, ktora, cho¢ jeszcze bardzo mtoda, epatowata juz uroda Lolity
(Renan, Flaubert, cz¢Sciowo Sudermann).

2. Od czasu poematu Heinego w postaci Salome zaczgto postrzegac ,,wielka
milosnicg”, kobietg tgskniaca do uczucia doskonatego (nie mogt go jej daé suro-
wy kaznodzieja), ktore przyniostoby jednocze$nie wysublimowana rozkosz ciele-
sna, gorzki i upajajacy smak krwi oraz duchowa jednig androgyne (Moreau, Huys-
mans, Wilde, Sudermann, Beardsley, Strauss).

3. Bylaby wreszcie Salome skoncentrowang na wiasnej doskonatej urodzie
narcystyczng dziewica, szukajaca w swym odbiciu najglebszej prawdy o sobie
samej, swym losie, wreszcie o porzadku rzeczywistosci (Mallarmé, w ironicznej
wersji Laforgue).

Mtodopolskim pisarzem, ktory najczgsciej, bo az trzykrotnie, siggat do biblij-
nego watku, byl Jan Kasprowicz; jego Salome pojawia si¢ w dziewiatej czesci
(Sciecie Jana Chrzciciela) poematu dramatycznego Chrystus (1890), w hymnie

3 [bidem, s. 300.

% W.Grubinskinapisal sztukg Ksiezniczka zydowska, ktora wystawit w 1926 r. Teatr Naro-
dowy (wyd.: Warszawa 1927). Nie jest to dzieto udane. Pisze autor jgzykiem wolnym wprawdzie od
miodopolskiej maniery, sptaszcza jednak przy tym sensy ewokowane przez miodopolskie teksty.
Salome pozostaje pigkna, zmystowa kobieta, opgtana pragnieniem milo$ci absolutnej. Nic jej nie
taczy z Janem, ktéry w ogole nie pojawia sie na scenie. Zadanie glowy proroka jako nagrody za
taniec ma tu staba motywacjg, ztosliwa Salome chciata przysporzy¢ natretnemu ojczymowi klopo-
tow, wywotujac ludowa rebelig. Cato$¢ sztuki konczy sie samobdjstwem ksiezniczki, rownie slabo
umotywowanym jak wczesniejszy wybor nagrody.
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z tomu Gingcemu swiatu (1899), wreszcie w scenie dramatycznej Uczta Herodia-
dy (1905). Byt ponadto Kasprowicz, co zostato juz zaznaczone, ttumaczem dra-
matu Sudermanna Jan Chrzciciel. Na miodopolska panorame wizerunkow jude;j-
skiej ksigzniczki skladaja si¢ takze: wiersz Kazimiery Zawistowskiej Herodiada
(1903), krotki poemat proza Wactawa Wolskiego Asceta i Salomy (1910), wspo-
mnieé nalezy rOwniez o ~ nie zrealizowanym — projekcie sztuki o Janie Chrzcicie-
lu Antoniego Szandlerowskiego (1912).

Moralnos¢, polityka i rewolucja. Kasprowicz po raz pierwszy

,Poemat spoteczno-religijny” Chrystus® rozpoczyna miodopolska historig
watku. Poeta nie przeksztalca tu w znaczacy sposob fabularnej warstwy opowie-
$ci ewangelijnej, za Flaubertem i Renanem postrzega w Herodzie przede wszyst-
kim rozpustnika, ktéry tamie nakazy prawa. Zawistna (i, oczywiscie, jak maz grzesz-
na) Herodiada bytaby tu glowna sprawczynia kazni proroka. Salome pokazana
zostata jako uosobienie chorego pigkna, jako mtoda ,,cudowna dziewczyna”
(o blond wlosach, jak u Mallarmégo), postac ze snu czy marzenia, $wiadoma swej
urody, potrafigca rozpala¢ zadze megzczyzn erotycznym tancem (,,rozlubiezniong
widze chucig nianczy”*®). Postuszna, bez chwili wahania czy sprzeciwu (,,pomna
matczynej nauki” (KCh 107)) godzi si¢ na final dworskiej intrygi, proszac o glo-
we Jana. Przez posta¢ ksiezniczki chciat poeta przede wszystkim pokaza¢ (stanie
sie to jego obsesja w pdzniejszej, ,,hymnicznej” fazie tworczosci) paradoksalng
sprzeczno$¢ migdzy zewngtrzng, materialng postacia pigkna a wewngtrzng, mo-
ralna degeneracja, bgdaca w jakiej$ mierze tego pigkna skutkiem. Nadmiar urody
oglupia, dokonuje duchowych spustoszen, jest rodzajem biologicznego, cielesne-
go opetania duszy. Salome zatem to ,,rozkoszna suka”, ktora ,,w krasnych ustach
miata jadu $line” (KCh 108) i potrafita domaga¢ si¢ $mierci niewinnego (i nie
znanego sobie) cztowieka. Podkres$latby wige i przestrzegat Kasprowicz, iz w pigk-
nym ciele (zawsze kobiety?) mieszka cynizm, bezmy$lne okrucienstwo, wigc ~
pozbawione metafizycznych konotacji — zlo.

Poemat Chrystus obok senséw moralnych ewokuje takze zarysowane wyrazi-
$cie znaczenia polityczne. Historia zniewolonej Judei pokazana zostata jako figu-
ra XIX-wiecznych losow Polski, Herod (,,obcy tetrarka”) miat by¢ zaborcg, ktory
wbrew prawu zdotal narzuci¢ swa wladzg. Jan bytby w tym porzadku nauczycie-
lem i sedzia, przypominajacym swym rodakom dawna, utracona $wietno$¢. Suro-
wy moralista pomstujacy na nieprawos¢ wspolczesnego mu §wiata oskarzatby nie
tylko panujacy dwor, podkreslatby takze, iz hanba niewoli jest karg za duchowe
skarlenie i grzechy catego narodu. Mgczenska $mier¢ proroka otrzymata tu ka-

5% Pierwodruk czgsci 9 poematu w: ,,Ateneum” 1889, t. 2, z. 1 (bez 11 ostatnich wersow),
wydanie calosci: Lwow 1890. Byly kiopoty z cenzura, zastrzezenia dotyczyty dwu fragmentow:
Sciecia Jana Chrzciciela i Chrystusa wazqtynz Salomonowej. Latwo zrozumie¢ powody, tekst
ewokuje tu wyrazne tresci patriotyczne i narodowowyzwolencze oraz rewolucyjne (w tym antykle-
rykalne). Zob. J. J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1878-1891. Warszawa 1967,
s. 229.

¢ J.Kasprowicz, Chrystus. W: Dziela. Pod redakcja S. Kotaczkowskiego. T. 2. Kra-
kéw 1930, s. 107. Dalej do tego tekstu odsytam skrétem KCh. Skrétami oznaczam tez inne utwory
Kasprowicza: KU = Uczta Herodiady. W: jw., t. 12; KS = Salome. W: Wybor poezji. Opracowat
J.J. Lipski. Wyd. 3. Wroctaw 1990. BN I 120. Liczby po skrotach oznaczajg stronice.
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tartyczng sit¢ przyktadu i napomnienia, wewngtrznie odrodzona zbiorowo$¢ upo-
mni si¢ kiedy$ o swe dziedzictwo sprawiajac, iz ,,znikng Herodzi i Herodiady”
(KCh 109).

Kasprowiczowski poemat zapisuje takze sensy rewolucyjne. Jgzyk symboli
biblijnych wyraza tu tresci o silnym ladunku spotecznego radykalizmu. Szuka
poeta odpowiedzi na pytanie o naturg zla, niesprawiedliwosci, ngdzy, ktore wy-
daja mu si¢ konstytutywnymi sktadnikami ziemskiej rzeczywisto$ci. Wycho-
dzac tylez z przeslanek socjalistycznych, co nawiazujac do Nie-Boskiej kome-
dii, pokazuje twérca (w czgsci poematu zatytutlowanej Kuszenie na puszczy) spor
dwu klas: optywajacych w dostatek, zadowolonych z istniejacego porzadku rze-
czy posiadaczy (,,chér fabrykantdow i bankierdw”) oraz cierpiacych skrajng ng-
dzg, nieszczg$§liwych i bezradnych robotnikow (,,chor najmitow”). Punktem wyj-
$cia jest dla poety (podobnie jak bodaj dla catej mysli rewolucyjnej) przestanka
gnostykoéw mowiaca o naturalnej niedoskonatosci rzeczywistosci ziemskiej,
wskazujaca na zlo jako na immanentna cechg konstrukcji $wiata. Lucyfer w po-
emacie konstatuje: ,,Bo zle jest wieczne; bo zle... bog... bog stworzyl!” (KCh 109).
Rzeczywisto$¢ powstata zatem z Boskiego bigdu, Bog nie potrafi wige konstrukcji
poprawi¢. Podkresla Kasprowicz fiasko misji Chrystusa, marzyciela rojacego
o doskonatym porzadku (kiedy$ ponoé ,,wszystek byt [...] okryje odzienie spra-
wiedliwosci” (KCh 72)), ktory odrzuca pokuse aktywnego zaangazowania sie
w $wiat (mimo pros$by catego stworzenia: ,,badz krélem ziemi! o badz krolem
ciata” (KCh 82)). Chrystus jest tu falszywym Mesjaszem, ktory niesie ludziom
jedynie ztudna pociechg posmiertnej rekompensaty cierpien (powtarza: ,,moje
krolestwo nie z tego jest $wiata!” (KCh 87) i,,nie z tego $wiata jest krolestwo
moje!” (KCh 89)). Jedyna konfrontacja Jezusa ze ztym porzadkiem rzeczywisto-
sci (Chrystus w swiqtyni Salomonowej) zakonczyta sig kleska (faryzeusze trium-
fuja: ,,nasz jest ten kosciot” (KCh 117)); zniechecony reformator, nickonsekwent-
ny rewolucjonista uciekt w samotno$¢, kontemplacjg, marzenie (W Ogrodzie Oliw-
nym). Jego meczenska $mieré stata si¢ jedynie potwierdzeniem bezradnosci,
Lucyfer, $wiadek meki, mowi: ,,nie ma boga!” (KCh 130), wyrazajac mysl o nie-
obecno$ci Stwdrcy w $wiecie, o ludzkosci pozostawionej wlasnemu losowi. Miej-
sce bezsilnego Demiurga musi zajac¢ zatem czlowiek, swiadomy ,,rewolucjonista
z ciala”, skoncentrowany na doczesnym zyciu, przeksztalcajacy fizyczna postac
$wiata. Chrystusowi przeciwstawiony zostat Jan Chrzciciel, Mesjasz na miarg ludz-
kich oczekiwan, przywddca zdolny do czynu, swoim poswigceniem i determina-
cja dajacy wzor do nasladowania.

Erotyczny obled. Kasprowicz (i Zawistowska)

Kasprowiczowski poemat z tomu Gingcemu $wiatu (po trosze na wzor sce-
ny dramatycznej Herodiada Mallarmégo) skomponowany zostal jako monodram
postaci Salome?”. Jest to monolog na granicy histerii i halucynacji (nawigzu-
jacy w pewnej mierze do finalowej sceny Salome Wilde’a), zakochana do sza-
lenstwa ksigzniczka ,,rozmawia” z martwa glowa proroka, poszukujac odpowie-
dzi na pytanie o natur¢ milosci (i tajemnicg bytu). Przypomina w tym dziewice

57 Pierwodruk w: ,,Zycie” 1899, nr 13/14; przedruk w: Gingcemu swiatu. Lwéw 1901.
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Mallarmégo i Wilde’a, przebudzone z narcystycznego snu, jest jednak bardziej
niz one zafascynowana cielesnoscia, zwraca si¢ ku drugiemu cztowiekowi, wie-
dziona pragnieniem odkrywania nieznanych dreszczy rozkoszy. Zaréwno nie
odpycha dtoni stuzacej pieszczacych jej ciato (,,O Jezabel, przed tobg [...] moje
wargi drza, moje rozwarte usta!... (KS 177)), jak i nie chce odtraca¢ zakochane-
g0 megzczyzny, straznika patacu (,,Libijczyk [...] westchnieniem mito$¢ ma kupi”
(KS 187)).

Rozpoznawana przez Salome istota milosci sktada sig, co dziwi¢ nie moze,
z paradoksow, sprzecznosci. Mito§é potrafi by¢ jednoczednie czystoscig 1 grze-
chem, zyciem i $miercia, poznaniem i buntem. Jest z pewnoscia najdoskonalsza
z postaci szczescia, jest weselem, mistycznymi zaslubinami, zjednoczeniem ciat
1 dusz. Przywotujac stylistykg Piesni nad piesniami oczekuje ksigzniczka w noc
rozkoszy oblubienca, majac wszakze swiadomos¢ wystgpnego charakteru mito-
$ci, ktora zawiodta prarodzicow do grzechu, pozbawita raju, a powtarzana jest
przeciez w kazdym akcie erotycznym (méwi o sobie: ,,Salome, biatolistny kwiat
Herodiady zerwany reka grzechu z $wiadomosci drzewa” (KS 174)%%). Odkrywa
takze, iz mito$¢ to dawca zycia, objawienie misteriow eleuzyjskich (,jest jedna na
niebie i ziemi, ktora stworzyla te jutrznie, te zorze, te stonca i te rosy stoneczne
kropelki” (KS 182)), Bergsonowski élan vital, dar prawdziwego Boga (,,jest je-
den Bog, ktory mitosci pragnienie w [...] Salome wlal” (KS 188)). Mitos¢ ozywia
$wiat, jest jego energia, przynosi wszakze rowniez $mier¢. Salome przywotuje
,rozkoszny” (!) obraz Kainowej zbrodni, sama kochajac zabija (Jana, Libijczyka),
do ekstazy potrafi doprowadzi¢ ja widok krwi, martwe oczy proroka (,jak twe
zrenice, cho¢ umarle, ptona” (KS 176, 178, 179)), pieszczenie jego glowy (,,mogg
wyczesywac z wlosow krew zakrzepta”, ,,moge twe powieki rozwiera¢ palcami”
(KS 179)). Mitosé¢ okazuje sig wreszcie takze Sciezka najwyzszego poznania, gno-
zy pozwalajqcej odkry¢ baudelaire’owskie korespondenqc mlqdzy odlegtymi,
mogtoby si¢ wydawac przejawami bytu. Za jej sprawa ujawnia sig Jednosc wszech-
$wiata; okazuje sie, iz przez siatke ukrytych powinowactw tacza sig Zycie i Smier¢
(,,rozstoneczniony obtok™ i,,smaragdowa jgtka” (KS 182), obydwa byty kruche,
przemijajace), makrokosmos i mikrokosmos (,,miliony” gwiazd i ,,kurz, ktory wiatr
potudnia wzrusza po drogach” (KS 182)), noc i dzien (,,pétnoc letnia” i ,,sierpnio-
wy skwar” (KS 182-183)), woda i ogien (,,plusk ryby zostawiajacej kregi na je-
ziorze” (KS 183) i wulkaniczna lawa). Peinia wiedzy nie daje jednak Salome spo-
koju czy pewnosci, jakie powinny cechowa¢ do$wiadczenie mistyczne, brak tu
wewngetrznej rownowagi, wyciszenia. Mitosna gnoza popycha ja do interwencji
wobec zastanej postaci rzeczywistosci, rimbaudowskiego gestu niepokory wobec
Stworcy, buntu, ktorego stawka mogtby by¢ raj utracony lub moze raczej pierwot-
na, doskonata pustka:

[...] wszechmozny podniesiemy bunt!
Podwazym $wiatynny mur —

niech runie u naszych stop

wraz z Bogiem [...]. [KS 188]

% Grzech (takze pierworodny) ma dla Kasprowicza w catych Hymnach wymiar erotyczny (czy
precyzyjnie — seksualny). Wystarczy przypomnie¢ obraz Ewy, ,,pramatki grzechu”, z Dies irae czy
nawet pokuse $w. Franciszka z Hymnu sw. Franciszka z Asyzu. Zob. J. J. Lipski, Tworczos¢ Jana
Kasprowicza w latach 1891-1906. Warszawa 1975, s. 263-173.
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Milos¢ jest dla Salome wszystkim, czym tylko by¢ moze (czy raczej wszyst-
kim, o czym mogt pomysle¢ mtodopolski poeta), potrafi da¢ upojenie rozkoszne;j
chwili, uobecnia pierwotna sil¢ natury, zdolna jest wie$¢ ku androgynii, zjedno-
czeniu z drugim cztowiekiem i kosmosem. Jest jednocze$nie czysta i grzeszna,
tworzy 1 niszczy, przynosi spokoj 1 popycha do szalenstw. Stanowi dla Salome
stracong szansg¢, marzenie przebudzonego narcyza, twor ozywionej wyobrazni.
Nieszczgsliwa ksigzniczka pojmuje istotg swej kleski, jest sama, bezradna, prosi:
»Ach! Przyjdz, proroku, przyjdz!”, pyta: ,,dlaczego glos mdj w pustym rozbrzmiewa
przestworzu?” (KS 220). Nie wystarczaja jej martwe oczy ukochanego (Mallarmé),
pocatunek zimnych ust (Wilde), upojenie modliszki (Beardsley) daje najwyzej
krotkotrwala rozkosz. Bylaby moze Salome — nie do konca $wiadomym — wciele-
niem gnostyckiej Sophii, miotajacej sig w ziemskim wigzieniu, szukajgcej swego
dopetnienia, utraconej Pleromy. Budzi przerazenie, lecz moze przede wszystkim
litos¢.

Salome (z wiersza Herodiada) Zawistowskiej* nie jest, jak u Kasprowicza,
zaklgta w ciele pigkna dusza. Jest po prostu Kobiets, postrzegajaca $wiat (podob-
nie zreszta jak bohaterki innych wierszy poetki: Maria Magdalena, Teresa, Kleo-
patra) przez filtr somatyczny, ktora potrafi stucha¢ jedynie odruchow ciata. Caty
wiersz jest, tym razem podobnie jak u Kasprowicza, ocierajacym si¢ o halucyna-
cje czy obled monologiem (wyglaszanym jeszcze przed $miercig Jana), ktéry ma
odslania¢ gleboka prawde o mrocznej stronie mitosci. Ksigzniczka jest tu kusi-
cielka, ktora obiecujac kochankowi rozkosz doskonata (,,pieszczot moich fala Cig
ogluszy” %) walczy tym samym z Bogiem, ktorego postrzega jak inng Kobiete,
rywalke, zaborcza i zazdrosng (,ja rozkosza §¢mi¢ Tobie Jehowe”®'). Milos¢,
rozumiana przez Zawistowska jako catkowite oddanie, zrzeczenie sig¢ siebie sa-
mego, staje si¢ tu ziemskim przeznaczeniem cztowieka, ktdre okresla koniecz-
no$¢ dramatycznego wyboru migdzy zmystowym pigknem $wiata, pozadaniami
ciala, w konsekwencji takze zyciem, a adoracja wiecznosci, otchlani, zimnym
spokojem duszy, zatem $mierciag. W wierszu tym lito$¢ zdaje sig budzi¢ nie tyle
odtracona i rozhisteryzowana kobieta, jak byto u Kasprowicza, co Jan. Jego wy-
bor, oczywiscie, pociaga za soba tragiczne konsekwencje (ksiezniczka zapo-
wiada: ,,wiem, Ze dlonie krew mi Twoja splami”®), wazniejsze jednak chyba
jest to, iz zapatrzony w wieczno$¢, obojgtny na swoje ciato, nie potrafi dostrzec
bliskiego, ziemskiego pigkna, zrozumie¢ mitosnych zaklgé kobiety (czy na pewno
diabta?):

Czy wiesz, co rozkosz? Czy Cig nie poruszy
Szept bladych kwiatow w takie noce parne?
Pgjdz!... ja Ci wlosy me rozplote czarne,
Wezem pozadan wejdg do Twej duszy! %

% Wiersz powstat zapewne okolo r. 1901, drukowany po raz pierwszy w tomie: Poezje. Przed-
mowaZ.Przesmycki-Miriam. Krakéw 1903.

% K. Zawistowska, Herodiada. W: Utwory zebrane. Opracowata L. Kozikowska-
-Kowalik. Krakow 1982, s. 91.

8 Ibidem.

2 Ibidem.

¢ Jbidem.
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Salome Kasprowicza jest szalona z mitosci, zagubiona w $wiecie, obdarowa-
na pigknym, jakby tajemniczym dla siebie samej cialem, Salome Zawistowskiej
jest ciatem $wiadomym. Obydwie kobiety pragnace spetnienia zostaly odtracone
przez zimnego, oboj¢tnego na $wiat i drugiego czlowieka, zapatrzonego w wiecz-
no$¢ — proroka-ascete. Obydwie chcialyby obdarowywac szczg$ciem, zyciem,
a przynosza $mier¢. Karg jest dla nich histeria, erotyczny obled.

W poszukiwaniu religii miloSci. Kasprowicz po raz trzeci

Kasprowicz w Uczcie Herodiady® sumuje, w powaznej mierze, modernistycz-
na refleksje nad postacia Salome. Juz pierwsi czytelnicy zestawiali utwor z ujgcia-
mi Moreau, Wilde’a, Sudermanna czy Mallarmégo®. Bohaterka otrzymata w dra-
macie postac kobiety doskonalej, uosobienia pigkna, tajemniczej sity mitosci. Sta-
pia tu dziewiczg niewinno$¢ i urodg kurtyzany. Jej portret jest realizacjg zasady
secesyjnego, eklektycznego pigkna. Bujne, faliste wlosy maja ognisty kolor, ktory
podkreslany jest przez blask zloto-srebrnej bizuterii wysadzanej czerwonymi ame-
tystami i fioletowymi hiacyntami oraz przez purpurowy kolor tuniki, zdobionej
w czarne, ,,posgpne” kwiaty. Kontrastuje z tym spokojny, jak mozna by sadzi¢,
biekit oczu, uwydatniony przez blada, niebiesko-zielona tonacjg szlachetnych ka-
mieni wplecionych we wiosy (chryzolity, szafiry, topazy, szmaragdy). Salome
narcystycznie zapatrzona w siebie, przegladajaca si¢ w ,srebrzyste) ptycie” lu-
stra, jest pigknem melancholijnym, smutnym (placze szafirowymi, cho¢ jedno-
czesénie rubinowymi, ,,ognistymi” {zami), jest urealnionym marzeniem, najdosko-
nalszym tworem natury, spetnionym cudem. Wolna od neurastenicznych lgkow
ksiezniczki Mallarmégo czy ksiezycowego chlodu postaci Wilde’a, raczej jak fan-
tazmat diuka Jana des Esseintesa chce zwraca¢ uwagg catego $wiata. Swa urodg
podkresla przez won perfum, ktorymi natarte sa cialo i wlosy, oraz kwiatow, kto-
rymi lubi sie otacza¢ (moéwi do stuzacej: ,,Moja si¢ dusza zapachom nie broni,
cho¢ najostrzejszym” (KU 23), pozniej Johananowi ofiarowuje bukiet §wiezego
bzu i lilii, kwiatow o silnej woni). Nie wystarcza jej niema adoracja, jej uroda
potrzebuje hotdow, stow zachwytu; stuzace, zapozyczajac styl Piesni nad pies-
niami, powtarzaja: ,,O jakze$ ty pigkna! Jakze$ ty pigkna, przyjacidtko moja!”
(KU 23)%, poset rzymski na uczcie Heroda mowi: ,,w calym $wiecie, bertu cezara

¢ J.Kasprowicz, Uczta Herodiady. Lwow 1905. Dramat pisany z mysla o scenie doczekat
sig, od czasu premiery w Teatrze Miejskim w Krakowie w r. 1905, kilku waznych realizacji, dobrze
przyjmowanych na ogot przez publiczno$é i recenzentdw. Ostatnig przygotowat Teatr Polski w Po-
znaniu w roku 1926. O historii jego inscenizacji i recepcji krytycznej pisze M. Sty k ow a w pracy
Dzieje sceniczne i recepcja krytyczna ,, Na Wzgorzu Smierci” oraz ,, Uczty Herodiady” Jana Kaspro-
wicza (w zb.: Dramat biblijny Mlodej Polski. Red. S. Kruk. Wroctaw 1992, s. 46-60).

¢ W krakowskiej premierze J. Kotarbifski zadbat o dekoracje wzorowane na obrazach Moreau.
Z dramatem Wilde’a zestawiano Uczte Herodiady, dosy¢ hastowo, podkres$lajac jedynie wyzszos¢
Kasprowicza, wrazliwszego niz Wilde etycznie (zob. W. Kozicki, W gaju Akademosa. Lwow
1912, s. 447) badz lepiej przygotowanego ,.filozoficznie” do napisania sztuki (zob. J. Lorento-
w icz, Dwadziescia lat teatru. T. 4. Warszawa 1929, s. 55). O zaleznosciach migdzy tekstami Wil-
de’a, Sudermanna i Kasprowicza wspomina — takze zdawkowo — L i p s k i (Twdrczosé Jana Kaspro-
wicza w latach 1891-1906, s. 360). Stykow a (op. cit., s. 47) wskazuje, cho¢ watku tego nie roz-
wija, na zwiazek Uczty Herodiady i poematu Mallarmégo.

% Nieco przeksztatcone zdanie powtarzane przez stuzaca — KU 24.



A TRWANIE TWOJE JEST, JAK SMIERC, NA ZAWSZE...” 27

danym, czyz znajdziecie podobnej krasy cud?!” (KU 144). Salome domaga si¢
rowniez dotyku, pieszczot, jest tu ,,Swigta” prostytutka, kaptanka fenickiej Astarte
1 babilonskiej Mylitty (ktorej czcicielkg miata by¢ tu rowniez, przed swym nawrd-
ceniem, ,,owa znana z Magdali” (KU 30), zatem Maria Magdalena). Stuzacymi
1 najblizszymi przyjaciétkami Salome sa Ahola i Aholiba (pochodzace z moznego
rodu corki kaptana Kajfasza), ktorych imiona nawiazuja, jak wskazuje w przypi-
sie sam poeta, do biblijnych postaci nierzadnic z Ksiegi Ezechiela (rozdz. 23),
oddajacych sig¢ wyuzdanej rozpuscie (co ma tam symbolizowa¢ upadek krolestw
Judy 1 Izraela). Nie potrafi ksigzniczka znie$¢ samotnos$ci, potrzebuje bliskosci
(takze intymnej) drugiego czlowieka, nad ranem potrafi taja¢ swa stuzke: ,,Dla-
czego wyszla$ z sypialni, nim toze opuscita twoja — — wladczyni i — - przyjaciot-
ka?” (KU 11). Oddania i mitosci nie potrafi dzieli¢ z nikim, cztowiekiem czy Bo-
giem, jest zachlanna i zaborcza. Zabija Jachobod, ktora nie chciata wyrzec sie
swego uczucia do Johanana, oszalaly z pozadania Herod Antypater chce dla swej
pasierbicy zapomnie¢ o Jahwe. Salome roi o dniu, w ktorym zdota zdetronizowa¢
bostwa ziemi (zapowiada: ,,wszystkie koscioty runa”, shuzaca dodaje: ,,przed two-
im obliczem korzy¢ sig bedzie tajn zycia” (KU 28)). Nowa $wiatynia miataby
faczy¢ przestanie mitosci, tesknoty i zapomnienia, takze erotycznego szalenstwa
i $mierci. Pigkny, bardzo mtodopolski w stylistyce fragment poematu mowi o po-
tgdze kaptanki-bogini:
Me oczy

to dwie otchtanie w omroczy,

ogniem ziejace w dal...

Kto zajrzal do ich czelusci,

tego juz z rak swych nie pusci

1 bdl, 1 rozkosz, i zal... [KU 101]

Salome jest cudem natury, ktory daje zycie, tworzy, lecz takze niszczy, przy-
nosi zagtadg. Ksigzniczka zawsze nosi przy sobie sztylet, dar ojca (kiedys$ na-
rz¢dzie zbrodni sprowokowanej zazdro$cig), zabija nim Jachobod. Osobiscie
doglada kazni Johanana, dokonanej na jej zyczenie (rola matki byta tu drugo-
rzgdna). Aholiba zapowiada: ,,a trwanie twoje jest, jak Smierc, na zawsze — co-
raz straszniejsze i krwawsze...” (KU 24); zapowiedz przysziej wiadzy bostwa
przybiera posta¢ spelnianej apokalipsy: ,,Plomien w mym oku odlegle zapala
miasta” (KU 28). Salome jest zatem kolejnym modernistycznym wcieleniem
Sfinksa — boginia o janusowym obliczu, patronka ptodnosci, ktéra uosabiajac
sitg mitosci wyraza jednoczesnie tgsknote do otchiani, niebytu, wiecznego snu.
Jest fascynujacq zagadka, takze dla samej siebie, zagubiona w §wiecie — rozpo-
znaje dopiero prawdg o swej naturze, szuka odpowiedzi na pytanie o swe prze-
znaczenie.

Przeksztalconemu w stosunku do najblizszej tradycji wizerunkowi Salome
odpowiada nowa kreacja Jana Chrzciciela. Kasprowicz, zrywajac z wzorami mo-
dernistycznych ujg¢, zaciera granicg migdzy Janem a Jezusem; Johanan z Uczty
Herodiady traci rysy nieprzejednanego proroka, surowego Eliasza, ascetycznego
kaznodziei, stroniacego od grzechow §wiata i nauczajacego na pustyni. Jest, co
prawda, ubrany w szatg z wielbladziej siersci (odrzuca dar Salome — kosztowny
chiton) 1 potrafi gromi¢ dom Heroda za nieprawos¢, jest ,,wichrem Bozym”, przede
wszystkim jednak glosi przestanie nowej religii mitosci, wystawia imi¢ Boga do-
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brego i faskawego. Jak Jezus naucza w miastach, wérdd ludzi, towarzyszy mu rze-
sza wyznawcow, takze nawroceni grzesznicy, w tym Maria Magdalena. Jak Jezus
z Janowej opowiesci o cudzotoznicy (J 8, 1-11) Johanan ratuje Salome przed ka-
mienowaniem, zabraniajac karac ,,tym, ktorzy nie sa bez winy” (KU 33), 1 tagod-
nie ja potem strofuje: ,,A tobie powiadam: kobieto, nie grzesz” (KU 34). Jego
uczennica Jachobod, silna wiarg ,,twardg jak opoka” (KU 41), potrafi przebaczaé
tym, ,.ktorzy nie wiedza, co czynia” (KU 39), i modli¢ si¢ stowami Jezusa:

Swieé sig, wola Twa,

jak w niebie tak i na ziemi — - -

tylko niech przyjdzie Twe krolestwo — — —
i odpu$¢ nam nasze winy,

jako i my nawzajem

chciejmy odpuszczaé — - — [KU 9]

Johananowi przypisywana jest moc czynienia cudow, potrafi uciszy¢ fale
morskie, nawet wskrzesza¢ umartych. Ma obsesj¢ krzyza: ocalit kiedy$ przed kaz-
nig jakiego$ sprawiedliwego cztowieka (ktory miat stac si¢ ,Swiattem zestanym
na niwy ziemskie przez Boga” (KU 17)), niszczac jego krzyz; znak krzyza zawsze
trzyma w dloni prowadzac swych wyznawcow. Wobec $mierci proroka Poncjusz
Pilat, majac mozliwo$¢ odwrocenia nieszczg§liwego biegu wypadkéw, takze ,,umy-
wa rece”. Powracatby wige Kasprowicz w jaki$ sposéb do pomyshu z poematu
Chrystus. Tam aktywny Jan przeciwstawiony zostal biememu 1 bezradnemu ma-
rzycielowi Jezusowi, tu miatby szans¢ odegra¢ rolg Jezusa, spetni¢ (czy lepiej?)
Jego misje. Kosciot Janowy — zespalajacy mitos¢ i $mieré — mogtby daé czlowie-
kowi ostateczne wyzwolenie, prawdziwe zycie poza $wiatem i cialem, szczgécie
gnozy. Herod powtarza nauki proroka: ,,Wszgdzie i nad wszystkiem, / nad drzew
korona i nad kwiatu listkiem / czuwa cien $mierci” (KU 48), ocalony od krzyza
skazaniec $piewa hymn na cze$¢ Smierci i Zycia, Jan prowadzi swych wyznaw-
cow w dal ,jasna, bez konca, ktorej bramy $wigte $mier¢ nam otwiera” (KU 34).

Tak jak Jan otrzymuje w dramacie Kasprowicza rol¢ Jezusowa, tak Salome
mialaby szansg p0j$¢ droga Marii Magdaleny. Skionna bylaby nawet do wyrze-
czen i pokuty, dla swego mistrza porzucitaby wygodne zycie w palacu, zastapita-
by kosztowne szaty wlosiennica. Ksigzniczka nie potrafi wszakze pojac¢ przesta-
nia milosci altruistycznej, domaga si¢ prawa do wylacznosci, zazdrosna o stuzaca,
zachtannie chciataby zatrzymac uczucie proroka dla siebie. Byla bardzo bliska
wyzwolenia, jej chaotyczne poszukiwania prawdy o mito$ci absolutnej zaprowa-
dzity ja niemal do upragnionego celu. Gdyby tak sig stato, Jan patrzacy na §wiat
oczyma Jezusa, méwiacy Jego stowami, mogitby odegra¢ Jego rolg, udzwignac
krzyz, do ktorego przeciez tgsknil. Finatlowy monolog Salome nie wyraza Wil-
de’owskiego triumfu, nie jest histerycznym wyznaniem bohaterki wczeéniejszego
hymnu poety, stanowi potwierdzenie straconej szansy, glos zalu niespetnione;j
»wielkiej mitosnicy”, swiadectwo klgski ich obojga.

Dalsze losy Salome z Uczty Herodiady moglyby ja zaprowadzi¢, jak Salome
gnostyckich apokryfow, do orszaku wyznawcow Jezusa. Postac z ,.intermediow”
uzupetniajacych tekst dramatu, Dusza Wygnana z Raju, jak mozna przyjac, alter
ego ksigzniczki, wyraza ostateczng prawdeg gnozy:

Wiem:
Dobro jest rajskim snem,
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a Zlo jest jawa
Slepa i krwawa. [KU 108]¢’

Ewolucja portretu Salome, jaka dokonata si¢ w tekstach Kasprowicza, wiodla
od nawiazujacego bezposrednio do Flauberta wizerunku mtodej dziewczyny, nie
do konca §wiadomej swego strasznego uroku, przez wzorowana na tekstach Wil-
de’ai Mallarmégo narcystyczng i zagubiona w §wiecie, obtakang erotycznym pra-
gnieniem, bezradna histeryczke z poematu, do bliskiej Sudermannowi, Moreau,
Huysmansowi dojrzatej, aktywnej, $wiadome;j siebie i swojej sily kobiety, ktora
poszukuje wiedzy o mitosci, by stana¢, cho¢ wciaz tragiczna i niespetniona, u progu
gnostyckich rewelacji ®. Przemiana $wiatopogladowa Kasprowicza, jaka dokonaé
si¢ miala w Salve Regina (1902), nie bytaby zatem dostatecznie gigboka i konse-
kwentna. Uczta Herodiady $wiadczy o powrocie pesymizmu poety, pojmujacego
Swiat jako niedoskonaty, chybiony twoér, a zycie ludzkie, ktorym rzadzi przypa-
dek, jako pomylke, nawet absurd. Pragnienie metafizycznego tadu, porzadku do-
brej Koniecznos$ci przegrywatoby tu z naturalnymi utomnos$ciami, stabo$ciami
charakteru cztowieka, ktory wybiera, jak zwykle bywa, Zle, zaprzepaszczajac swa
szansg na szczescie i poczucie spetnienia®.

Dwie pointy epoki: rézne postaci androgyne. Wolski i Szandlerowski

Péznomtodopolski poemat Wactawa Wolskiego Asceta i Salomy (1910) pe-
tryfikuje $wiecki, egzystencjalny wymiar znaczen biblijnego mitu. Posta¢ ksigz-
niczki ulega tu zwielokrotnieniu, wokot ascetycznego, jakby ,,umartego za zycia”,
proroka tanczy w zmyslowym korowodzie caty thum Salom (!). Erotyzm dzikich
bachantek, okrutnych rusatek, wyznawczyn Astarte obiecujacych jednocze$nie
mitosne gody i $mier¢ (taniec jest tu , krwawo-rozpustny””'), skonfrontowany zo-

 Trudno byloby przyja¢ zatem sugestic W. Kaczmarka (Dekadencka wizja katastrofy:
.» Uczta Herodiady”. W: Zlamane pieczecie Ksiegi. Inspiracje biblijne w dramaturgii Mlodej Polski.
Lublin 1999, s. 210-232), wedle ktorego Uczta Herodiady miataby pokazywa¢ konflikt migdzy cie-
lesnoscia grzesznicy i modliszki Salome, reprezentujacej przede wszystkim metafizyczne zlo, a du-
chowa doskonato$cia Jana, straznika Bozego prawa. Nalezy podkresli¢, ze gnostycki horyzont zna-
czen tego tekstu odksztatca tradycyjna katolicka aksjologig.

8 Zdecydowanie nalezaloby upomniec sig, co sugeruja L. Eustachiewicz (Dramaturgia
Mtodej Polski. Proba monografii dramatu z lat 1890-1918. Warszawa 1986, s. 262-264) i W. G u-
towski (wstep w: Wilde, Salome, s. 5), o migjsce dla stanowczo nie docenianych tekstow Ka-
sprowicza, przede wszystkim Uczty Herodiady. Trudno byloby zgodzi¢ sie z niska oceng dramatu w
monografii Lipskiego (Twirczosé¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, s. 359), ktory konsta-
tuje: ,,nie umiatbym w ogdle wymieni¢ takich cech sztuki, ktore by budzily méj podziw nowoscia
badz celnoscia”.

% Albo katolicka konwersja i przyjecie postawy franciszkanskiej nie bylo dostatecznie silne,
albo tez racjg ma L i p s k i (Tworczos¢ Jana Kasprowicza w latach 18911906, s. 361), gdy pisze, iz
»W tworczosci Kasprowicza nastapito tu nowe, chwilowe, co prawda, wahnigcie wstecz i powrot do
postaci Lucyfera i Duszy Wygnanej z Raju byt powrotem nie tylko do form dramatu misteryjno-
-moralitetowego, lecz réwniez do sensu ideowego Na Wzgorzu Smierci i Gingcemu $wiatu”. Wydaje
si¢ jednak, cho¢ wymagatoby to dodatkowych badan, iz konsekwentne wyciszenie dylematow ide-
owych (ktérego brakuje nie tylko w Uczcie Herodiady, lecz przeciez takze w O bohaterskim koniu
i walgcym sig domu i w Balladzie o sloneczniku) dokonalo si¢ dopiero w tomie Chwile (1911) i zna-
lazto potwierdzenie w Ksigdze ubogich (1916) i Moim swiecie (1926).

" Pierwodruk: ,,Spoteczenstwo™ 1910, nr 6.

" W. Wolski, Asceta i Salomy. Warszawa 1911, s. 18.
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stal z zimna oboj¢tnoscia Johannana, gardzacego mitoscia, nieczulego na prawa
zycia i natury. Mezczyzna jest tu ,,zmadrzatym Salomonem””?, filozofem wyrze-
kajacym sig cielesnos$ci, ktory potrafi wypedzi¢ kobiety ,,z toza rozkoszy”. Kran-
cowo mizoginiczne, ukierunkowane Schopenhauerowskimi inspiracjami, spojrze-
nie poety kaze wspoétczu¢ zenskiemu pierwiastkowi, odepchnigtemu od zbawie-
nia (Salomy to przeciez takze pigkne Ofelie, cho¢ obtakane pragnieniem rozpusty).
Wyzwolenie od wpisanego w ludzka egzystencjg cierpienia dokonac si¢ moze przez
hermafrodytyczne podwojenie mgskiej natury. Johannan jest tu ,.ksi¢zycem-sfin-
ksem” ™, przypisane mu zatem zostaly Wilde’owskie $wiatto §mierci i rola zagad-
kowej postaci z obrazow Moreau czy Franza von Stucka, ktéra wyraza teraz prawdg
o duchowej, wewngtrznej wolnosci. Ksigzniczka z dramatu Kasprowicza stala si¢
u Wolskiego czescia natury triumfujacego — nieczulego juz na pokusy $wiata —
proroka, wokot ktorego tanczy jedynie thum bezradnych ziemskich mar.

Wpisany w modernistyczng lekturg opowiesci o Salome dramat sprzecznosci
dwu pierwiastkow, meskiego i zenskiego, chcial rowniez przezwycigzy¢, cho¢
w kraficowo odmienny niz Wolski sposob, Antoni Szandlerowski. W jednym z li-
stow pisanych do przyjaciotki, Heleny Beatus, wydanych po$miertnie w zbiorze
Confiteor™, odnalez¢é mozna projekt nigdy nie napisanej sztuki o Salome 1 Janie
Chrzcicielu, ktéra miata by¢ w autorskim zamysle polemika z wizja Wilde’a. W roz-
strzygnigciach fabularnych najblizej chyba Szandlerowskiemu do operowego ujg-
cia Masseneta. Mitos¢, ktora taczy Salome i Jana, jest tu uczuciem odwzajemnio-
nym i ma przede wszystkim naturg duchowa. Poczatkowo prorok to ,,dusza ludzko-
$ci, co uSwiadomita sobie samg siebie”, Salome jest za$ ,,dusza ludzkosci
nieuswiadomionej, przywalonej trokiem cielska, zadzy i chuci””. Prawdziwa na-
turg grzesznicy stanowia jednak pigkno i dobro, cho¢ u$pione czy zagubione;
ksiezniczka obdarza Jana najpierw mito$cig zwierzeca, zmystowa, ktora przera-
dza sie nastgpnie w akt duchowego oddania. Metamorfoza wewngtrzna Salome,
przynoszaca jej w konsekwencji wyciszenie i wewngtrzny spokdj, sktania za-
zdrosnego Heroda do zemsty na proroku. Taniec, ktory wykonuje Salome (dla
siebie samej i martwej glowy ukochanego), pozbawiony znakoéw erotycznych,
staje sie ,,triumfalnym pochodem w kraing szczg$cia”’, wejsciem w nieSmier-
telno$¢. Powieki $cigtej gtowy unosza sie, ,,z ust sptywa westchnienie”’”” wyznaja-
ce mifos¢. Nastepujaca wkrotce potem $mier¢ ksigzniczki jest tozsama z mistycz-
nym zjednoczeniem dusz.

Zamiarem Szandlerowskiego byla, jak wida¢, dokonana w modernistycznym
duchu resakralizacja opowiesci mitycznej. Jan Chrzciciel konsekwentnie obda-
rzony tu zostal cechami Jezusa, co pozwolilo mu rozumie¢ upadek cztowieka,
wybaczaé grzech, uczynilo go zdolnym takze do ziemskich uczu¢, obcych prze-
ciez jeszcze postaci z Kasprowiczowskiej Uczty Herodiady. Salome dostgpuje te-
raz taski milosci i przebaczenia naleznej Marii Magdalenie, staje si¢ szcz¢sliwag

2 [bidem, s. 20.
3 Ibidem.
" A.Szandlerowski, Confiteor. W: Pisma. Przedmowa J. Jankowski. T. 2. Warszawa

S Ibidem, s. 35.
% [bidem, s. 36.
77 Ibidem.
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oblubienica i wybranka $wigtego mgza. Gdyby dramat powstal, bylby zapewne
bliski w swej wymowie wczesniejszym sztukom Szandlerowskiego (Marii z Mag-
dali i Triumfowi) oraz, jak wolno przypuszczac, mogltby stanowi¢ komentarz do
mistycznej wykladni sensow, jaka przyniost ostatni dramat poety — Paraklet™.
Mito$¢ i mitosierdzie otrzymywatyby tu znaczenie podstawowej sity w nadcho-
dzacej epoce Ducha Swigtego (ktora ma nastapié po czasach Boga Ojca i Boga
Syna), bylyby znakami potggi stojacej ponad prawem, normami etyki, prze-
zwycigzajacej dialektykg duszy i ciala. Jan Chrzciciel wchodzitby w role nie tyle
proroka zapowiadajacego krolowanie Jezusa, co przede wszystkim tego, ktory
wieszczy nadejScie Parakleta.

Biblijna opowieé¢ o Salome nabierala w dobie modemnizmu znaczen tragicz-
nych, w ktérych centrum stat cztowiek, bezradnie i spazmatycznie poszukujacy
milosci doskonalej, majacej by¢ odpryskiem Absolutu. Bez watpienia istotna role
w modernistycznej karierze watku odgrywato secesyjne upodobanie do makabrycz-
nej, krwawej ornamentyki, z pewnos$cia takze byta Salome upostaciowaniem mi-
zoginicznych obaw neurastenicznych tworcow”, przede wszystkim jednak do-
strzezono w niej nieszczgsliwa ,,wielka mito$nicg”, ,,§wigta” prostytutke (lub zim-
ng dziewicg), modliszkg kochajaca przez Smier¢, alter ego spetnionej w swych
poszukiwaniach Marii Magdaleny (tak jak pokazywali ja Szandlerowski, Da-
nitowski, Maeterlinck). Przez watek Salome przemawial takze modernistyczny
niepokoj, w jakiej$ mierze bezradno$¢ czy strach pisarzy wobec pustki powstalej
po ,.Smierci Boga”, ktorej nie nalezaloby bynajmniej pojmowaé jako przekre-
$lenia metafizycznych tgsknot cztowieka®. Modemistyczna rewolta wymierzona
byla przede wszystkim w zdogmatyzowang posta¢ Kosciota, w oficjalna, okreslo-
na przez horyzont neotomistyczny, doktryng religijna, w pustke liturgii i martwe,
jak sig¢ wydawalo, symbole powierzchownej, fatwej wiary. Nie tylko zrewolto-
wana teologia Dawida Friedricha Straussa i Alfreda Loisy’ego, gnostyckie rewe-
lacje Schurégo i Maeterlincka, rOwniez agnostycyzm Renana, filozoficzny bunt
Nietzschego, cata wreszcie biblioteka literackich tekstow inspirowanych niekon-
fesyjna i indywidualng lektura Biblii, zdradzaty glgboka, nieraz skrywang potrze-
b¢ Tajemnicy, obecnosci Boga, przemawiajacego przez doswiadczenia ludzkiej
egzystencji.

® Pisalem o tym w tekscie Dramat mistyczny Antoniego Szandlerowskiego (w zb.: Dramat
biblijny Mlodej Polski).

” M. Podraza-Kwiatkowska (Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja.
W: Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Wyd. 2. Krakow 1994) bezposrednio taczy watek
Salome z mgskim strachem spowodowanym rozwojem ruchéw emancypacyjnych tamtego czasu.

% O pozomym ateizmie pisarzy epoki zob. W. Guto w sk i, Wobec ,, smierci Boga". Sytuacje
miodopolskie. ,,Roczniki Humanistyczne” t. 45 (1997), z. 1. Autor trafnie zauwaza: ,$mier¢ Boga
jest symptomem kryzysu kultury, przesilenia stabo$ci chrzescijanstwa, wyzwaniem, zgorszeniem
1 szansg, graniczng sytuacjg ludzkos$ci” (s. 153).



