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cha. Zapytuje Kotlinski: ,,Czy ten ogien zabijal? Czy mogt zabijaé? Zapewne tez. Na pew-
no przemienial. Zwycigzy¢ na obu planach, ziemskim i duchowym, na obu, jak by to po-
wiedziat wojskowy, teatrach dziatai wojennych, mogta jedynie »armia nowego typu«.
Armia wszechstronnie »uzbrojonych«, przemienionych i przemieniajacych duchow. Ar-
mia Poetow” (s. 217).

Stawomir Buryla

Michat Mastowski, KORDIAN ET LORENZACCIO. HEROS MODERNES?
ESSAI. Montpellier 1999. Editions Espaces, ss. 50.

W chwili obecnej dzigki zmienionej radykalnie sytuacji historycznej rodzi si¢ mozli-
wos$¢ nowego spojrzenia na romantyzm. Kolejna interpretacja romantyzmu stanowi po-
wazne wyzwanie, wymagajace szerszego i bardziej obiektywnego spojrzenia narzeczywi-
sto$¢ tamtej epoki, wyzbycia si¢ dawniejszych nawykow lekturowych, odrzucenia ideali-
zacji i swoistej tendencyjnosci w przedstawianiu faktow. Dotychczasowe interpretacje,
a takze programy szkolne, miaty czegsto tendencjg do zamykania romantyzmu w do$¢ cia-
snym krggu nadmiernego patosu i spektakularnego patriotyzmu.

Szkic Michata Mastowskiego podejmuje wiasnie taka problematyke: pokazuje z no-
wej perspektywy czotowe postacie dwoch wybitnych dramatéw romantycznych, Kordia-
nai Lorenzaccia, ze szczegdlnym uwzglednieniem kwestii heroizmu, dorastania do czynu
1 heroicznego gestu. Pojgcie bohatera, zawsze silnie zaznaczone w $wiadomosci ludzkiej,
ma warto$¢ zbiorowego mitu. Polega ono na personifikacji spotecznego ideatu i zawiera
w sobie warto$ci kulturowe, okresla cele indywidualne i zbiorowe oraz motywuje do dzia-
fania. Zaréwno bohater historyczny, jak i literacki petnia w kulturze taka samg funkcje -
reprezentuja ideologig i aspiracje, a takze stanowig wzorce postaw. Osobg herosa mozna
jednakze rozpatrywacé z perspektywy nie tylko socjologicznej, ale i antropologicznej, tj.
albo w powiazaniu z przyroda, kosmosem i historig, albo tez w wezszym tego stowa zna-
czeniu, tak jak chcial Martin Buber, stawiajac pytanie: ,,Czym jest czlowiek?” Wedhug
tego mysliciela, filozoficzne poznanie cziowieka jest w istocie zdobyciem przez niego
samos$wiadomosci .

Bohaterowie dramatéw Juliusza Stowackiego i Alfreda de Musseta odpowiadaja kry-
teriom zawartym w obydwu wymienionych koncepcjach. Cechuje ich po§wiecenie, goto-
wo$¢ ztozenia samych siebie w ofierze, ponadto odbywaja wewnetrzna duchowa przemia-
ng. Niemniej jednak autor szkicu zdaje sobie sprawg z faktu, ze we Francji i w Polsce
istnieje zasadnicza réznica w koncepcji bohatera dramatu romantycznego wynikajaca z innej
sytuacji politycznej w obu krajach oraz odmiennej tradycji intelektualnej. W zwiazku z tym
Michat Mastowski zwraca uwagg, ze w tradycji polskiej dominuja postacie ksztattujace
swa osobowos¢ poprzez catkowite utozsamienie sig ze wspdlnota kulturowsa. Ta identyfi-
kacja z ogdtem nie niszczy wszakze indywidualizmu, ale pozwala osobie zachowaé pew-
na niezaleznos¢ i autorytet moralny, dzigki ktéremu jest w stanie w imi¢ wspoélnie wyzna-
wanych wartosci przeciwstawic¢ sig wszystkim i rGwnoczesnie mie¢ racje. Takie cechy
posiadaja przywddcy narodu obdarzeni charyzma i zdolno$ciami profetycznymi. Z kolei
we francuskich przedstawieniach teatralnych autor eseju dostrzega inny typ bohatera,
uksztattowany przez Comneille’a i Racine’a. Taki protagonista jest wcieleniem idei pan-
stwa, nie za$ glosicielem ,,prawd zywych”, jak bohater Mickiewiczowski. Jest to jednost-
ka kartezjanska i wolteriafiska, dzialajaca w spoleczenstwie, w ktorym kazdy posiada swoje
miejsce, kierujaca sig logika arystotelesowska i czerpiaca wzory z terazniejszosci, nie za$
z przesztosci, jak w przypadku postaci z polskich dramatéw romantycznych.

' M.Buber, Problem czlowieka. Przetozyt R. R e s zk e. Warszawa 1993, s. 9-18.
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Tak wigc ten sam akt zabdjstwa monarchy posiada w dwoch dramatach odmienne
znaczenie. Czyn Lorenzaccia miat w swoim zalozeniu ocali¢ republikg florencka przed
samowtladztwem tyrana, natomiast zamach Kordiana na cara, skierowany de facto prze-
ciwko panstwu, mial poméc Polakom w odzyskaniu niepodlegtosci, lecz w obu przypad-
kach owe szczytne zalozenia zakonczyly sig fiaskiem — dzialania bohaterow nie zyskaty
aprobaty narodu, a w dodatku byly od samego poczatku niejednoznaczne moralnie.

Niepowodzenie planow zamachowcéw oraz ich polityczna i duchowa niedojrzato$é
sklaniaja do refleksji nad problematyka wspdtczesna. Stabosé charakteru tych miodych
ludzi unaocznia obserwowany obecnie kryzys komunikacji migdzyludzkiej, wyobcowanie
jednostki, rozczarowanie ideologia i relatywizacj¢ wizji $wiata, symptomy zapowiadajace
nihilizm lub bunt, czego przejawem jest terroryzm. Proces wewngtrznego dojrzewania
Kordiana i Lorenza di Medici staje si¢ w dramatach jeszcze bardziej wyrazisty dzigki wy-
korzystaniu przez pisarzy estetyki obrazu, ktéra w przeciwienistwie do estetyki architektu-
ralnej pozwala bohaterom dziata¢ w réznych miejscach, a szybkie zmiany scen sprawiaja
wrazenie rzeczywisto$ci w teatralnym $wiecie iluzji. W tego rodzaju konwencji najistot-
niejsza jest postaé kreujaca nie tylko swoj wlasny los, ale i losy otoczenia. Ta koncepcja
estetyczna ma wigc charakter nie fatalistyczny, lecz teleologiczny, prowadzi bowiem do
powstania nowej antropologii, otaczajaca nas rzeczywisto$¢ ujmuje w sposéb fenomeno-
logiczny: obraz $wiata zalezy tu od czlowieka, ktory ksztattuje jego oblicze poprzez auto-
kreacje — w tej perspektywie jednostka i jej dazenia sa w dramacie bardziej istotne niz
powszechnie panujace prawa uwazane za obiektywne.

Mastowskiego interesuja wiasnie w szczegdlnej mierze owe interakcje migdzy tytuto-
wa postacia a otoczeniem, los jednostkowy uwiklany w politykg i ideologig, problem ge-
stu bohatera i jego znaczenie w dramacie, wreszcie ocena protagonisty w §wietle jego czy-
now. Zdaniem autora, Lorenzo i Kordian nie sg postaciami heroicznymi, lecz ambiwalent-
nymi, mimo zZe walcza o ,,dobra sprawg” i wierza w transcendentna warto$¢ aktow, ktérych
dokonuja. Szczytny zamiar wyraznie przerasta miodzieficow, a czyny ich okazuja sig nie-
przydatne spoteczenstwu (stuza interesom tyranéw). Zabdjstwo panujacego miato jednak-
ze dla obydwu bohateréw wymiar egzystencjalny. Lorenzo, zdeprawowany przez rozpu-
ste, chcial poprzez swdj czyn odzyskaé wlasng osobowo$¢, Kordian za$ — pozby¢ si¢ dre-
czgcej go melancholii. Realizacj¢ planu w jednym i w drugim przypadku utrudniaja
relatywizm i rozczarowanie ideologia. W rezultacie Medyceusz staje si¢ w koncu terrory-
sta i wkrotce sam ginie, natomiast Kordian, ktory rowniez ociera sig o terroryzm, w swo-
im rozwoju duchowym idzie o krok dalej. Skok bohatera przez piramide bagnetow na
Placu Saskim sprawit, ze odnowit on swa wigz moralng ze spoleczefistwem. Dopiero ten
gest miodego Zolnierza zyskat wlasciwe znaczenie — uratowal honor i godno$§¢ narodu
szargana przez zaborcg. Kordian zaskarbiajac sobie sympatig ludu Warszawy stat sig bo-
haterem uniwersalnym. ,,Politycznie to nieudacznik. Militarnie — przegrany. Kulturalnie,
moralnie — poniewaz przekroczy!l relatywizm §wiata rzeczy, wciela pragnienia i oczekiwa-
nia wielu. Nie tylko w Polsce. Pragnienie godnosci, sensu, ideatu”2 Na tym, zdaniem au-
tora, polega uniwersalne przestanie Juliusza Stowackiego.

Szkic Mastowskiego pokazuje wigc, na przyktadzie dwoch sztuk scenicznych napisa-
nych w tym samym czasie, lecz w dwoch roéznych miejscach, ze zarébwno problematyka
dramatu romantycznego, jak i jego czolowe postacie moga nadal zainteresowaé dzisiej-
szego czytelnika. W szczegdlnosci uniwersalizm Stowackiego, ale tez i Mickiewicza, czer-
pie z doswiadczen i pamigci naroddw oraz z ich celow historycznych, a takze z ogdlno-
ludzkich zasad etyki. Mamy w Kordianie dodatkowo do czynienia z synteza klasycznego
modelu bohatera z problematyka dramatu wspodlczesnego, opartego gtownie na interak-

2 M.Mastowski, Gest, symbol i rytualy polskiego teatru romantycznego. Warszawa 1998,
s. 153.
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cjach migdzy postaciami i na ich relacjach z otaczajacym je $wiatem, Tak rysuje sie w utwo-
rze specyficzny typ antropologii, polegajacy nie tyle na uzaleznieniu jednostki od spote-
czenstwa, co na silnej wspotzaleznosci migdzy indywiduum a zbiorowoscia. W tej per-
spektywie szczegdlnie wazny jest problem zarowno tozsamos$ci bohatera, jak i jego spo-
tecznej akceptacji.

Juliusz Gromadzki

Maciej Szargot, ZIEMIA ROZDZIALU ~ NIEBO POLACZENIA. O LIRYCE
ZYGMUNTA KRASINSKIEGO. Katowice 2000. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
ss. 136 + errata na wklejce. ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” nr 1843,

1

Dobrze sig stato, iz Maciej Szargot, autor pionierskiej monografii dorobku lirycznego
Zygmunta Krasinskiego, zdecydowat sig¢ na synchroniczno-tematyczny sposéb omawia-
nia przedmiotu swoich zainteresowan i ze postanowit pisa¢ o ,,tematach i obrazach” za-
miast o okresach tworczosci poety. I to nie dlatego, ze (jak za Markiem Bieficzykiem kon-
statuje autor) Krasinski nie byl jakoby poeta zmiany. Tak bowiem nie jest. Katastrofista
i pesymista w swoich wielkich dramatach — w latach czterdziestych, pod wptywem Augu-
sta Cieszkowskiego przezywa swoiste nawrdcenie i jawi sie w aurze mesjanistycznej uto-
pii'. Rzecz w tym, ze w tworczoscei lirycznej wspotistnieja obie wersje postawy wobec
$wiata. Stad trafny dobdr tytutu pracy. Istotnie — jest to, z jednej strony, liryka katastrofi-
sty, pesymisty, umartego za zycia, z drugiej za$ — glosiciela niebianskiego ukojenia. Dwa
istotne motywy, jakimi sa ,,grob” i ,,aniol” — tez wyrazaja wspomniane postawy.

Autor zaczyna swoj wywod od analizy wierszy autotematycznych. To Bég mi odmo-
wil... i Zimny rozsqdek. Sporo uwagi po$wieca analizie poje¢ niejednoznacznie w stanie
badan wyjasnianych, takich jak ,anielska miara” i,imaginacja” (s. 15). ,Uwazam, ze
w wierszu chodzi o miarg, co we wszystkich analizach pomijano, wtasnie »anielska«.
»Anielska miara« to wielko§¢ poréwnywalna z aniotem, zréwnanie sie z nim, jesli chodzi
o petniong przez niego funkcjg posrednika. Poeta powinien wigc by¢ na miare aniota —
odbiera¢ boskie »dzwigki« i przekazywa¢ je ludziom” (s. 16-17). Zimny rozsadek, to zda-
niem autora, ,,wyrazna polemika z teza, iz wyobraznia przetwarza rzeczywisto$¢ w »zu-
dzenie, marg« (akcent polemiczny jest podkre§lony przez niemal dostowne powtérzenie
zarzutéw falszowania poznania: »ztudzenie, marag, »to ktamstwo — to mara«. Trzeba po-
znac obie »zycia potlowy«, uzywac i zmystow, i wyobrazni” (s. 20).

Jak stusznie zauwaza autor, ,,Wiersze Krasinskiego pozostaja w podwdjnym zwigzku
z jego listami. Jest to zwigzek genetyczny, bo liryki powstawaly wspélnie z listami i pra-
wie wylacznie w nich byly umieszczane. Ale jest to tez zwiazek formalny, bo wiersz wra-
sta w tkanke listu ptynnie przechodzac w jego proze i nabiera charakteru podobnego do
listu” (s. 21). List opisuje z reguty dana chwilg, jest fragmentem. ,,Wiersz w li§cie to frag-
ment fragmentu” (s. 24) ukazujacy zycie w jego ulotnosci, czastkowosci — w przeciwieii-
stwie do poematoéw czy dramatow, ktdrym przy§wieca ambicja tworzenia syntez (s. 25).

Tym samym omawiane liryki mozna zaliczy¢ do utworéw konsytuacyjnych, okolicz-
no$ciowych. Sporo wsrdd nich wierszy nagrobnych, czgsto — jak Nadgrobek Z. K. — styli-
zowanych na epitafia. Swoistym rodzajem wierszy konsytuacyjnych sa teksty, ktérymi
poeta obdarza przyjaciol. ,,Wiersze darowane w prezencie to specjalno$é Krasinskiego.
Chodzi tu zaréwno o utwory ofiarowane, jak i o dotaczane do prezentoéw. Poeta dotacza

' Omawiajac zasadniczy utwor poety z tego okresu R. Przybylski (Zmierzch rozumnego
heroizmu. W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. T. 2. Red. M. Zmigrodzka. Wroclaw 1974, s. 189—
191) konkluduje: ,,Przedswit Krasinskiego wyrost z mesjanistycznej utopii”.



