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MICHAL MASLOWSKI

KONCEPT ROLI W DRAMATACH SLOWACKIEGO

W mini-opowiadaniu Amatorskie przedstawienie Stawomir Mrozek tak opi-
suje wzajemna relacjg roli i egzystencji, przydajac pojeciu ,,rola” znaczenie wia-
Sciwie metafizyczne:

Bez zadnego przygotowania odegralem juz parg rél. Zreszta w naszym teatrze graja wy-
facznie amatorzy. Wypchnigci na sceng zawsze w ostatniej chwili, mrugamy oczami, oslepieni
$wiatlem sceny i przerazeni przepascia od strony widowni, gdzie nie wiadomo, co siedzi. Nie
wiemy, co mamy odegrac, nie znamy tckstu. Dopiero grajac, domyslamy sig, co gramy. Wynaj-
dujemy jakas$ koncepcjg roli, ale — zaledwie sig wprawimy — juz wszystko sig konczy. Schodzi-
my ze sceny z poczuciem, zeSmy nie byli na swoim poziomie, ale powtorki nie ma'.

Tozsamos¢ nie bylaby mozliwa bez okreslonej roli czy raczej wiazki rol. Bez
rol spotecznych, rodzinnych, religijnych (metafizycznych). Gdyz tylko rola po-
zwala wpisac si¢ w siatkg znaczen moralnych — dobra i zla, czy funkcjonalnych —
uzytecznosci i jalowosci. A wlasnie znaczenie, implikujac zaangazowanie, two-
rzy w koncu tozsamos¢. Tozsamos¢ dla siebie, tozsamo$¢ dla innych, tozsamo$¢
w Absolucie — czy nazwiemy go Bogiem, spoleczenstwem, ludzkoécia, czy histo-
rig. Jak formutuje to Anne-Marie Rocheblave-Spenlé:

przystosowanie si¢ do okreslonej roli spolecznej zapewnia [...] satysfakcjg osobista jednostce,
ktora ma wrazenie, Ze jest owa rola, stapia si¢ z nig w jedno i przejmuje w ten sposob caty
prestiz z nia zwigzany.

I dodaje: ,,Rola okreéla, goruje nad [transcend] [...] jednostka [...]"%.

Rola nie jest wigc ani zadaniem, ani ,,misja” — ktdre sa zawsze ograniczone
w czasie i dotycza okreslonego celu. Ani misja, zwiazang zawsze ze zbiorowo-
$cia, ani ,,powotaniem” — inne stowo-pulapka. Rola nie jest tez przeznaczeniem,
gdyZz musi zosta¢ zinterioryzowana, a nastepnie $wiadomie i z peing odpowiedzial-
noscia wykonana. Jesli szukamy za wszelka ceng lapidarnego ujgcia, mozna po-
wiedzie¢, ze rola pokrywa si¢ z zaangazowaniem spolecznym, niezb¢dnym, by
cztowick mogt zrealizowa¢ sig¢ w ciagu zycia. Chodzi o zaangazowanie w najsil-
niejszym tego slowa znaczeniu. Tzn. zaangazowanie, ktore jest wazniejsze niz
zycie. Zolnierz jest gotéw umrze¢. Prorok takze. Z roli egzystencjalnej nie mozna

b ,,Plus—Minus” (dodatek do ,,Rzeczpospolitej””) 2000, nr 25, z 24-25 VI, s. 1. Dalej narrator
opowiada, jak przygotowuje sig¢ do roli starca, chodzi wigc oczywiscie o role egzystencjalne.

? A-M.Rocheblave-Spenlé, La Notion de réle en psychologie sociale. Paris 1962,
s. 268, 127.
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zrezygnowac inaczej niz za ceng zycia lub zaparcia sig siebie: jednostka staje sig
wtedy apostatg i w zasadzie pozostaje jej tylko samobdjstwo. Mozna by wigc
powiedzie¢, ze rola jest spotecznie obiektywna, ale zarazem, Ze nie ma nic bar-
dziej osobistego — gdyz zapewnia ona tozsamosé. Oba aspekty sg ze soba nieod-
wracalnie polaczone, nie da si¢ bowiem skonstruowaé osobowosci bez uczest-
nictwa w siatce kulturowej rol. Jednoczesnie rola jest pierwszym wyrazem do-
$wiadczenia Zycia, jak i modelem ptodnosci spotecznej: ,,Zachowanie jednostki
w [okreslonej] roli moze [...] sta¢ sig¢ modelem dla innych [...] [i] wymaga [...]
postawy tworczej”>.

W zespole teatralnym przez wieki mial miejsce ustalony podzial rél. Nazywa-
no je ,,emplois” — stowo to takze wskazuje na funkcjonalno$é. Zazwyczaj wystg-
powali tam — jak w komedii dell ‘arte — mtodzi zakochani, starcy, doktorzy, samo-
chwaty, stuzacy isubretki... Lista czesciowo zmieniala si¢ w réznych epokach,
lecz kazda epoka miata zwyczajowo wlasne typy.

Schemat pisarstwa dramatycznego, ktory bral pod uwage emplois, zaniki
w okresie romantyzmu — wolno$¢ stala sig¢ naczelnym hastem nowe;j estetyki. Ale
jednoczesnie, w atmosferze absolutnej wolnosci, o ktora toczono boje i ktérg od-
krywano, zderzano sig z przerazajaca proznig braku tozsamosci, nieokreslonoscia,
wzglednoscia sensu... Znalezienie swej roli stawalo si¢ wtedy zadaniem wtasci-
wie metafizycznym.

Temat ten byt szczegdlnie bliski Stowackiemu. Bardziej niz Mickiewiczo-
wi, dla ktorego role wynikaty z dzialania — z zadan czy ,,misji” —- jak w tragedii
antycznej, gdzie, wedtug Arystotelesa, dzialanie determinuje charakter, a nie na
odwroét?, Dla Stowackiego przeciwnie, to rola wyznaczata zadania — czyli deter-
minanty charakteru na rowni z dzialaniem w roli — co jest podej$ciem duzo nam
blizszym, ukazujacym wspotzalezno$é migdzy spotecznymi wzorami dziatania
a kreatywno$cia historyczng jednostki. Sprobujemy pokazaé to na przykladach
wzigtych z rédznych okres6w tworczosci i reprezentujacych rozmaite style este-
tyczne, przez ktore poeta przechodzil: a wigc w Kordianie — dramacie metafi-
zycznym czy eschatologicznym?®; w Balladynie — dramacie fantastycznym znaj-
dujacym sig pod wptywem Ariosta i Szekspira; jak tez w Ksiedzu Marku z okre-
su calderonowskiego, zwanego ,,mistycznym”. Na koniec sprébujemy odtworzy¢
mechanizm ewolucji konceptu roli, rownolegty do rozwoju duchowego i este-
tycznego, jakiemu podlegal poeta.

Kordian, albo poszukiwanie roli

W Kordianie (1833) wystepuje protagonista w dynamicznej sytuacji poszu-
kiwania roli, ktora bylaby przeciwstawna rolom innych postaci — statycznych,
obwarowanych w swoim statusie spotecznym. Car, wielki ksigzg Konstanty i Pa-

3 Ibidem, s. 149.

4 Np. role Gustawa (Pustelnik, Zjawa) czy Konrada (msciciel, jak Wallenrod, Pielgrzym)
wynikaly z zadan, ktére postac sobie wyznaczyla, a nie na odwrét. Zob. Arystoteles, Poetyka
VI 7 n. W antologii: Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy — Pesudo-Longinus. Przetozyl,
wstepem i objasnieniami opatrzyl T. Sink o. Lwow [1939], s. 12. BN 11 57.

5 Okreslenie to proponujemy dla wielkiego polskiego repertuaru romantycznego. Zob. M. M a-
stowski, Gest, symbol i rytualy polskiego teatru romantycznego. Warszawa 1998, s. 227-228.
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piez reprezentuja postacie, ktore wykorzystuja swe role dla korzysci osobiste;j:
rola przestania ich zbrodnie (III 8) albo ich oportunizm (Papiez). Skadinad nie
troszcza sig, jak poprzez role znalez¢ drogi rozwoju duchowego, ale starajg sig
rozszerzy¢ jej zewnetrzne znaczenie i prestiz: Car marzy o podboju Europy, Ksia-
z¢ o udoskonaleniu armii, Papiez o konsolidacji wiadzy. Wszyscy trzej politycy
przypominaja pod niejednym wzgledem Wiolette, pigkna a interesowna kurty-
zang¢ wloska, dla ktorej licza si¢ tylko korzysci mozliwe do uzyskania dzigki
»roli”.

W sytuacji w pewnym sensie przeciwstawnej znajduja sig polskie osobistosci
polityczne, ktore widzimy w otoczeniu Cara w czasie koronacji (I 2; ale nie widzi-
my ich tam z bliska), a jeszcze wyrazniej — w scenie spisku w podziemiach kate-
dry (IIT 4). Ani Prezes o rysach Niemcewicza, ani biskup nie wykorzystujq Z pew-
noscia sytuacji do w’(asnych celow. Traktuja swe role bardzo powazme i z punktu
widzenia politycznego maja racj¢ chcac uniemozliwi¢ zamach — musimy to przy-
zna¢ mimo calej sympatii, ktora odczuwamy dla bohatera. Maja racje, gdyz wy-
raznie zbrodnia ta postuzylaby ostatecznie apetytom dynastycznym Wielkiego
Ksigcia, a nie wyzwoleniu Polski. Tak, maja racjg, ale... Jak wytlumaczy¢ anty-
patig, ktora wzbudzaja w zestawieniu z ptomiennym Kordianem? Sg straznika-
mi cnoty i madros$ci politycznej, lecz potrafig tylko uniemozliwiaé dziatanie —
nie ma w nich za grosz dynamizmu, Zadnego poszukiwania, proby rozwinigcia
nowych idei! Przez brak energii ,,biate glowy” hamujg wszelka akcjg, nic nie pro-
ponujac w zamian. Prezes, by¢ moze, bil si¢ w mtodosci, ale jego czyny wydaja
sig odlegle. Biskup jest jak kurek na dachu — zwraca sig tam, gdzie wiatr wieje,
Kordian ma absolutng racjg pod tym wzglgdem. Inaczej mowiac, obaj reprezen-
tanci autorytetow politycznych i moralnych dwczesnej Polski chowaja sig za role
zamiast poprzez nie starac si¢ rozwina¢. Sa statyczni, a wigc w gruncie rzeczy sa
oportunistami. Sa antypatyczni z powodu ,,zaleniwienia ducha”, by uzy¢ wyraze-
nia drogiego Stowackiemu z jego okresu mistycznego. Ale nawet jesli okreslenie
jest za ostre, cala problematyka waloryzacji energii — wszelkiego rodzaju ener-
gii, nawet diabelskiej, jesli szukajac jak lawa swej drogi w zaskorupialej rzeczy-
wisto$ci prowokuje przemiany, formujac §wiat od wewnatrz — jest juz w tym
dramacie zarysowana.

Przejdzmy teraz do trzeciej grupy oséob, ktére mozna by nazwa¢ postaciami
symbolicznymi. Chodzi o Laurg i o Grzegorza. Maja oni w pewnym sensie po-
dwojny status. Laura jest miodg panna, dosy¢ konwencjonalna, nie bardzo rozu-
miejaca wzloty i problemy mlodego poety. Przyjacielska i macierzynska, unie-
mozliwia jednak wszelki kontakt bardziej autentyczny, co popycha Kordiana do
samobojstwa (cho¢ nie stanowi, oczywiscie, jedynej jego przyczyny). Jako rola
,,oblektywna nie jest to wigc osoba bardzo interesujaca. Ale jako przedmiot mito-
$ci Kordiana, z ktérego punktu widzenia uczestniczymy we wszystkich zdarze-
niach, naklada si¢ na ideat mitosci, a nawet na ideat duchowy, gdyz objawia si¢
bohaterowi, w scenie warty patacowej (I1I 5), w roli Panny kosmicznej, zwane;j
»apokaliptyczna”. Reprezentuje tam duszg bohatera, budzi jego sumienie, ktdre
ostatecznie uniemozliwi mu stanie si¢ terrorysta. Funkcja symboliczna, archety-
palna, jaka spetnia Laura, wydaje si¢ zatem wazniejsza niz jej rola spoteczna,
»obiektywna”. Nalezy wigc wprowadzi¢ w tym przypadku takze pojecie roli
symbolicznej o charakterze archetypalnym.
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To samo daloby sig¢ powiedzie¢ o Grzegorzu, starym studze. Opowiesci, ktore
przekazuje on Kordianowi (I 1), stanowig dziedzictwo tradycji kulturalnej, we-
zwanie do heroizmu historycznego, do dzialania — niemozliwego obiektywnie
w danej sytuacji politycznej. Grzegorz jest Nadawca (,,Destinateur’), by uciec sig
do terminologii Greimasa, jest tym, ktory wysyla na misjg, ktory mobilizuje, kto-
ry wzywa. To symboliczna, archetypalna rola Starego Cztowieka (terminologia
Junga), ojca duchowego. Ale jednoczes$nie Grzegorz to prosty stuga niskiego
stanu, bez wyksztalcenia, byly Zotnierz napoleonski. Chwilami irytuje Kordiana,
1 jest rzeczywiscie irytujacy, zwlaszcza w Izawej scenie poprzedzajacej egzekucjg
— gdzie podzialy si¢ wowczas jego heroiczne idealy?! Przemienity si¢ w czysty
sentymentalizm...

Zanim przejdziemy do postaci glownej, przypomnijmy sobie jedna z opowie-
$ci Grzegorza — bajkg o Janku, co psom szy! buty. Bajka ta wydaje si¢ niezrozu-
miata wielu badaczom; wedhug nas zawiera klucz do problematyki roli, poniewaz
cecha malego Janka jest wlasnie niezdolno$¢ do przyjecia ktorejkolwiek z rol
oferowanych mu przez spoleczenstwo. Ostatecznie robi on karier¢ wymyslajac
sobie funkcjg spoleczna catkowicie nowg — szycia butéw chartom. Wymysla so-
bie wiasng rolg! Jak Kordian, ktory dojdzie do swojej droga prob i bledow.

Kordian bowiem znajduje si¢ w sytuacji niemozliwej: jest ,,zagrzebany” w ro-
1i mtodego panicza w dworku na wsi, z jednej strony wykarmiony bohaterskimi
opowiesciami, a z drugiej zablokowany przez sytuacjg polityczng bez wyjscia
(motyw przeczué w I akcie, uzewnetrzniajacy si¢ poprzez dekoracjg i calg serig
metafor, ktore przywoluja nadchodzaca zimg®). W kompleksowym $wiecie no-
woczesnosci ,,sfinksy si¢ rozmnozyly” i absolutnie nie jest jasne, co mozna by
okresli¢ jako wspotczesny heroizm’. W dodatku nawet mito$¢, absolutyzowana
przez romantykow, nie wydaje si¢ mozliwa, przede wszystkim z powodu kon-
wengcji spotecznych. Tak wigc Kordian, obiektywnie w sytuacji bez wyjécia, mo-
ralnie i psychicznie zmaga sig¢ z problemem Hamleta: problemem wyboru migdzy
ponurg i cyniczng gra $wiata, gra zbrodni i zemsty, a perspektywa ucieczki przed
losem czy czekajaca go rola — poprzez samobdjstwo.

W 11 akcie bohater nie jest juz taki sam. Przegrana pierwszej wersji roli mto-
dego panicza w dworku pcha go do wyprébowania innego wariantu — miodego
szlachcica podrozujacego po Europie. Aby poznaé $wiat, aby zblizy¢ sig do osrod-
kow cywilizacji europejskiej. Z podrozy tej pozostanie mu tylko niesmak:

Uczucia po $wiatowych opadaly drogach...
Gorzkie pocalowania kobiety — kupilem...

Wiara dziecinna padla na papieskich progach...
Nic — nic — nic... [...] [I1 272-275}®

— z wyjatkiem podziwu dla sily poetyckiej Szekspira, ktorego dzieto przewyzsza
twory natury. Sam wigc, na szczycie §wiata, Kordian sprobuje wymysli¢ swoja

¢ Zob. ). Maciejewski, , Kordian". Dramatyczna trylogia. Poznan 1961. - Maslow-
ski, op. cit.

7 Zob. M. Mastowski, Kordian et Lorenzaccio. Héros modernes? Montpellier 1999.

* Cytaty z dramatoéw J. Stowackiego pochodza z wyd.: Dziela wszystkie. Pod redakcja
J.Kleinera. Wyd. 2. T. 2. Wroclaw 1952; t. 4 (1953); t. 6 (1955). Liczba rzymska wskazuje akt,
liczby arabskie — wersy.
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rolg. Dla siebie i dla kraju. Rolg wynikajaca z matryc opowiesci starego Grzego-
rza —rolg heroiczna. Rolg wynikajaca z misji zbiorowej swego narodu, ratujacego
przez wiasne poswigcenie — jak to widzi bohater — wolnos¢ polityczna w Europie.
Role Polski — ,,Winkelrieda narodéw”.

Realizacja praktyczna nowej roli wcale nie jest oczywista. Kordian staje sig
ideologiem i motorem spisku, ale wobec braku poparcia decyduje si¢ sam zabic¢
Cara. Aby wyzwoli¢ Polskg 1 $wiat spod azjatyckiego despotyzmu. Ale obiektyw-
nie, jak zostato powiedziane, stuzyloby to tylko apetytom dynastycznym Wielkie-
go Ksigcia. Zatrzymany przez swoje poczucie etyczne, Kordian mdleje. Bedzie
jeszcze musial przejs$¢ przez kuracjg szatanska sceptycyzmu, zetrzec si¢ ze wzgled-
noscia kazdego dziatania w nowoczesnym §wiecie, by utwierdzi¢ swe przekonanie,
iz heroizm jest zakladem o sens, tworzeniem tego sensu. Dla innych i dla samego
siebie. Skok na koniu ponad bagnetami na placu publicznym, w obronie godnosci
narodu, stuzy nadaniu ludowi tozsamosci, przeksztalceniu ,,thumu” w ,,lud”. Stwo-
rzeniu konsensusu etycznego, rozbudzeniu pamieci, odrodzeniu nadziei... Kordian
w tej scenie, w gescie bezinteresownym i niewinnym, realizuje poszukiwana przez
siecbie rol¢ bohatera narodowego — rycerza,walki napowietrznej”. Na-
wet jesli gest jego jest, pragmatycznie rzecz biorac, nieskuteczny, symbolicznie
odradza ciaglos¢ postaw bohaterskich, afirmacjg kulturalna, byt zbiorowy narodu.
Kordian, nie mogac znalez¢ sobie odpowiedniej roli, odnowit, zaktualizowat sym-
bolicznie rolg bohaterska — reprezentatywna dla rewolucyjnej mtodziezy szla-
checkiej. Jego rola jest wigc rowniez rolag symboliczna.

Dla naszych rozwazan istotne jest, iz rola naturalna Kordiana: mtodego szlach-
cica w kraju podporzadkowanym politycznie obcemu mocarstwu, stala sie, dzieki
aktywnym poszukiwaniom bohatera, droga rozwoju duchowego i moralnego, m o-
delem egzystencji i stawania sig,ofiarowanym spoteczefstwu w spo-
séb bezinteresowny. Opracowana na poziomie jednostki, mogla ona od tej pory
by¢ inwestowana symbolicznie przez afirmacj¢ kulturowg tozsamosci. 1 dlatego
Kordian, ktéry mylit si¢ co do argumentow, stat sig quasi-bohaterem narodowym,
podczas gdy Prezes i biskup, ktérych postawy byly politycznie stuszne, zostali
zmieceni przez wiatr historii. Energia poszukiwania i rozwéj duchowy, idacy z nim
w parze na poziomie zar6wno jednostkowym, jak zbiorowym, wydawaly si¢ wiec
nieskonczenie wazniejsze niz ,,stuszna” i ,,moralna” obrona status quo. Jest to punkt
widzenia naszkicowany implicite w Kordianie, ktory zostal napisany na dtugo przed
okresem mistycznym, kiedy to Stowacki sprobuje zbudowac z tych idei system.

Zanim jednak 6w okres nastapi, poeta przejdzie jeszcze przez etap eksploracji
rol zawartych w skarbcu wyobrazni europejskiej; najpigkniejszym kwiatem tej
epoki tworczej jest zapewne Balladyna.

Balladyna, albo logika rél

Balladyna, napisana w r. 1834, a wydana w r. 1839, miata by¢ pierwszym ogni-
wem legendarnej historii Polski. Jak w kronikach historycznych Szekspira, a jed-
noczesnie jak w basni, gdzie na wzor Ariosta autor igra konwencjami i stylami®.

® Zob. M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,,Balladyny”. W: J. Stowacki, Balladyna. (Tra-
gedia w 5 aktach). Warszawa 1970.
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Najrozniejsze konwencje sa tu istotnie przemieszane do tego stopnia, Ze mozna
by méwic o ,.efekcie obcosci” w stylu Brechta — 0 zdemaskowaniu teatralnosci.
Ta ,obco$¢” nie stuzy jednak prometeizmowi spotecznemu, jak u XX-wieczne-
go poety, ale jest ludyczng konwencjg ironii romantycznej — ironii jako sposobu
bycia.

Owa proteuszowa konwencja przemieszania konwencji nadbudowana jest
na strukturze tragedii — tragedii basniowej, to prawda, tragedii fantastycznej.
Niemniej odczuwane powszechnie ,,przerazenie i lito$¢” wydaja si¢ prawdziwe
— do tego stopnia legendarne symbole jeszcze dotykaja naszej wrazliwosci. Ta-
jemnica prawdy artystycznej tej sztuki trudna jest do przeniknigcia, gdyz nawet
psychologia wydaje sig tu fantastyczna. By¢ moze, kategoria roli umozliwi nam
uchwycenie tragicznego charakteru utworu. Chodzi tu bowiem wtasnie o trage-
die rol.

Balladyna jako posta¢ wciela trzy role spoteczne: chiopki, hrabiny i krolowe;.
Nastgpstwo rol coraz wyzszych w hierarchii spotecznej realizuje sig przez zbrod-
niei intrygi. ,,Z1e serce” protagonistki jest motorem akcji i determinuje dla innych
postaci przemiany sytuacji. Ale role nie stuzg tu rozwojowi osobowosci ani boha-
terki, ani nikogo innego. I to wlasnie powoduje, ze Balladyna znajdzie si¢ w pu-
tapce. Gdyz walczac ,,ekstensywnie” o kolejne role spoleczne, dajace coraz wig-
cej wladzy, zapomina odegrac proste role ,,ludzkie” — siostry, corki, kochanki i mat-
zonki. Sprzecznos¢ ta rozsadzi logike jej rol.

W istocie, kiedy jej role ,,ludzkie” stang przed nig w scenie sqdu gdzie jako
krolowa musi wyda¢ publlczny werdykt in absentia, pozostaje _]e_] tylko potepie-
nie wlasnych zbrodni, a wigc skazanie samej siebie. Niebo zajmle SIQ wykona-
niem wyroku. Logika ostatniej roli zamyka ja w sytuacji bez wyjscia: krolowa
musi osadzi¢ zbrodnie, a wiec 0sadzi¢ sie sama. Jak krol Edyp, ale bez jego dobre;j
woli. Logika roli utozsamia sig z arbitrazem Nieba.

Jest to reguta, ktora narzucata sie bohaterce, zanim jeszcze zostala krolowa,
ale w sposOb mniej oczywisty — jako hrabina musiata zdradzi¢ m¢za, a potem go
zabi¢, aby nie odkryl, ze zostala jego zona poprzez zbrodnig. Podobnie z matka
— jesli Balladyna chce zostac przyjeta ,,na salony”, musi absolutnie zatrze¢ swe
chtopskie pochodzenie, a wigc wypgdzi¢ matkg z zamku. Tak samo z Pustelni-
kiem, bytym krolem — musi poprosi¢ go o radg, jak zmy¢ czerwona plameg z czo-
fa (ekwiwalent symboliczny dzisiejszej psychoanalizy), ale kiedy zbrodnia jej
zostaje odkryta, moze tylko zyczy¢ sobie jego $mierci. Lecz zbrodnie same za-
stawiaja na nig pulapke: zmuszona jest do statej ucieczki do przodu, od zbrodni
do zbrodni, aby utrzymac si¢ w roli spotecznej, ktora coraz gorzej ja ostania...

Tragedig Balladyny jest falszywa koncepcja roli: bohaterka szuka rozszerze-
nia rél, ich ekstensji, zamiast skupié si¢ na rozwoju duchowym we-
wnatrz — w roli. Jedyny jej wspdlnik, von Kostryn, poszedt podobna dro-
g3, ale mniej konsekwentny niz ona, wierzy w jej uczucie — i daje sig otrug.

Inne postacie sa pozytywnym przeciwienstwem Balladyny: stodka Alina,
slepa Wdowa, kochajaca bez granic swa corkg, bledny rycerz bez skazy, Kirkor,
pragnacy odbudowac w krolestwie tad moralny, madry Pustelnik, pomagajacy
swa wiedza nie tylko Zywym ludziom, ale tez duchom z lasu i zmartym... Wszyst-
kie te role stuza rozwojowi duchowemu i moralnemu postaci, ktore wcielaja je,
stuzac dobru powszechnemu. A jednak Balladyna zawsze wygrywa... dopoki
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nie zapedzi samej siebie w pulapke. Gdyz moral tej basniowej tragedii jest prosty:
niezaleznie od tego, jak przemyslna bedzie intryga, ktéra zdotamy przygotowac,
nigdy nie uda nam sig¢ oszuka¢ samych siebie — z powodu logiki rol, jakie odgry-
wamy. Albowiem egzystencja moze sig¢ zrealizowaé tylko przez role. Balladyna
jako krolowa obiecata sobie:

Przysiggam sobie saméj, w oczach Boga,
By¢ sprawiedliwa. [V 396-397]

A poniewaz odprawiala sady publiczne, nie mogta wydaé¢ wyroku innego niz
ten, ktory wydata.

Pulapka stata si¢ grozna z powodu logiki kazdej roli: Balladyna zostawszy
krélowa, nie mogla zabi¢ wszystkich, a otoczona przez Kanclerza, Doktora, Pro-
kuratora — nie zdotata juz zamaskowa¢ faktow i czynéw. W dodatku chciata tym
razem dobrze odegraé ostatnia swa rolg — gdyz dalej juz p6js$¢ nie mogta, ekstensja
16l sig skonczyla. Liczy sig¢ wigc nie tyle charakter kazdej postaci, co globalna
logika rozdanych rél. Rél, ktérych przekroczenie pociaga za soba powazne zabu-
rzenia w fadzie moralnym $wiata.

Reguta ta dotyczy takze Goplany i jej milosci do Grabca. Wspomagana przez
dwa duszki, kroélowa jeziora przekroczyla granice swej wladzy, co spowodowato
$mier¢ jej ukochanego — skadinad pijaka i wiejskiego glupka; sama siebie wigc
wypgdzita na wygnanie. Mozemy w tym dostrzec stonowane odbicie zbrodni i ca-
tego postgpowania Balladyny.

Wszystkie te role nie zostaly przez Stowackiego wymyslone. Wziat je poeta
z europejskiej wyobrazni literackiej: z Szekspira, z Mickiewicza, z ba$ni lu-
dowych... Balladyna np. taczy cechy Lady Makbet i samego Makbeta, nie mé-
wiac o bohaterce ballady Mickiewicza Lilie. Pustelnik przypomina jednoczeénie
Szekspirowskich Krola Leara i Gloucestera z tej samej sztuki, ale tez Pustelnika
z ballady Mickiewicza. Oslepiona Wdowa réwniez zapozycza pewne cechy od
Gloucestera, ale skadinad stanowi replike Pani Rollison z Dziadéw.

Kirkor w zbroi husarza jest najbardziej moze oryginalny w dziele Stowac-
kiego — to sylwetka rycerza ,,napowietrznej walki”, ktéra ewoluuje poprzez cate
dzieto poety: od Kordiana przeskakujacego ponad bagnetami, poprzez Kirkora
z orlimi skrzydtami, nastgpnie poprzez Anhellego i Ksigdza Marka, az do Zawi-
szy Czarnego'. Tutaj, jako ze chodzi o hrabiego, odpowiada Kirkor stereotypowi
rycerza bez skazy i w ten sposob najlepiej uwidocznia sig logika jego roli. Jest to
logika obrony straconych spraw, konczacej si¢ przegrana praktyczna i zwycig-
stwem moralnym, co staje si¢ $wiadectwem prawdziwych wartosci. Gdy pod
tym katem patrzymy, bohater przypomina don Kichote’a...

Chodzi wige o rolg symboliczna. W sztuce tej mamy, jak w Kordianie, trzy
role symboliczne: rycerza Kirkora (heros), Pustelnika-krola (Jungowski
Stary Cztowiek) i Matkg-wdowe (Niobe...). Ale inne postacie tez majag w wigk-
szym badz mniejszym stopniu charakter archetypalny: Balladyna jest Jungow-
skim Cieniem, von Kostryn — kusicielem (jak np. Jago z Otella)... Jest to, jak mo-

' Temat ten zostal rozwinigty przez M. Troszynskiego w referacie Zawisza Czar-
ny — rycerz sredniowiecznej Europy (w druku) na konferencji we Fryburgu w Szwajcarii w grud-
iu 1999 8 ¢
niu .
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wiliSmy, tragedia rél — ich czystego schematu — dlatego zapewne dotykaja naszej
podswiadomosci.

UjrzeliSmy w Balladynie, ze Stowacki ukazuje swa wizjg $wiata poprzez siat-
kg typowych rol. Z nadej$ciem dojrzatosci i mistycznej przemiany sprobuje stwo-
rzy¢ system genezyjski, wyjasniajacy ewolucje $wiata — materialng i duchowa.
Bliski bgdzie wtedy jeszcze bardziej wizji zycia jako roli, wzmocni jg — co umoz-
liwi subtelniejsze roztozenie cech postaci, jak i ich ewolucji.

Aby przyjrze¢ sig temu blizej, zajmiemy si¢ teraz Ksiedzem Markiem, dzietem
okresu mistycznego.

Polifonia rol: Ksigdz Marek

Gdy w Balladynie widzimy prawie pelna paletg rol stworzonych przez wy-
obraznig europejska, w Ksiedzu Marku napotykamy rozne warianty roli heroicz-
nej 1rodzaj typologii duchowego $wiata rol. Znajdujemy tam bowiem przynaj-
mniej dwie drogi rozwoju duchowego poprzez rolg, wewnatrz jej ram: drogg Ju-
dyty i droge Ksiedza Marka. Zdaje on sobie zresztg z tego sprawg :

[...] Bo Pan niebios pragnie,

Aby tu dwie byly moce,

Jedna, ktora cialem nagnie;

Druga, co duchem podniesie

I ukorzy w Imie Pana. [III 559-563]

Judyta reprezentuje droge Starego Testamentu, drogg ciata, natury, mocy ko-
smicznej:
Moj Bog nie wisial na éwieku,
Nie pil octu i piotunow,
Ale stal na wielkiej gorze
Posrod dwunastu piorundéw
W czamej i ognistej chmurze
1 rozbtyskat sie na cale niebiosa:

A jak spojrzy - to si¢ gory pokionia!

A jak bly$nie — to $lepota na ludy!

A jak zagrzmi - to sie¢ groby odstonia,

A jak $cichnie — §wiat sig caly odmieni,
A skre rzuci — to $wiat bedzie z plomieni
I w stoneczne si¢ ognie roztrzaénie;

A brwi zmarszczy na czole — to zgasnie
Jako wegiel pod woda i syknie;

A gdy rekg podniesie — §wiat zniknie

I nie bedzie ani mnie, ani ciebie,

Tylko ciemno$¢ i sam Pan Bdg na niebie. [T 183-204]

Bog Ksigdza Marka, potgzny i dysponujacy rowniez magiczna sila jak Jeho-
wa Judyty, reprezentuje jednak przede wszystkim sitg ducha. Czy jest ona wyz-
sza? Teoretycznie tak, gdyz Ksiadz Marek zwycigza nieprzyjaciot wiasnie silq
duchowa, ale w gruncie rzeczy, zgodnie z cytowanym o$wiadczeniem, sity te sa
rownolegte — komplementarne i polifoniczne.
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Mamy wigc dwa $wiaty i dwa typy rol duchowych — niebieskie i kosmiczne.
Trzeci $wiat obejmuje sity wytacznie fizyczne, materialne — wojsk, armat, pro-
chu... catkowicie podporzadkowane w gruncie rzeczy obu §wiatom Ducha.

Tak tez trzeba roztozy¢ postacie i ich role.

Najwyzej w hierarchii znajduje sig¢ Ksiadz Marek, nie dlatego, Ze reprezentuje
$wiat Nowego Testamentu albo ze wzgledu na swa prorocza moc, ale przede wszyst-
kim z powodu rozwoju duchowego w roli pasterza narodu, ktéry ma za zadanie
narod ten rozbudzié. Jest to ,,aktor straszliwy”, jak nazywa go Marta Piwinska'!,
tzn. catkowicie i w petni §wiadomy swej roli duchowej i misji, utozsamiajacy sie
znimi. W terminologii mistycznej Stowackiego — to ,,duch wiodacy”, krol-duch
swego narodu. Napowietrzny rycerz.

Ponizej niego, jesli chodzi o rozwdj duchowy, ale w tej samej skali przeobra-
zen, znajdujq si¢ pozostate postacie heroiczne, zwlaszcza Kazimierz Putaski, bro-
niacy Baru do konca; a nawet Kreczetnikow, rosyjski general, mniej rozwiniety
duchowo niz Polacy, lecz majacy poczucie honoru.

Regres roli rycerza ukazany jest na przykfadzie oportunistow, jak marszatek
Krasinski, i zdrajcow, jak Branecki.

Wiara Judyty, wiara ziemska, starotestamentowa, obejmuje paradoksalnie row-
niez magnata Kossakowskiego: cynika, ale dobrego Zolnierza, ztodzieja dobr pu-
blicznych, przy tym zdolnego do mitosci i nienawisci, do odwagi i do sity — w do-
brym jak i w ztym. Wystgpuje on stale w czerwonych kolorach: ma rude wiosy,
dosiada rudego konia i ubrany jest na czerwono. Na koniec porywa na swym ko-
niu Judytg w ptomieniach. Ten lucyferyczny rycerz, by podjaé termino-
logig mistyczng Stowackiego, wydaje si¢ rownie wazny dla ewolucji ducha zbio-
rowego i globalnego co duch ,,napowietrzny” Ksiedza Marka.

Nie nalezy bowiem zapomina¢, iz sama Judyta, ktorej na koncu przebaczono,
uczynita, co uczynila, by dokona¢ w sposéb zbrodniczy zemsty — poprowadzita
Rosjan przez podziemne przejscia, aby mogli zdoby¢ miasto; a potem podpalita
szpital, aby dZuma zarazita Rosjan. Jest tak samo lucyferyczna jak Kossakowski,
ale posiada sil¢ duchowa niezrownana i, co najwazniejsze, zdolna jest takze do
przemiany, do nawrocenia. Jest komplementarna w stosunku do Ksigdza Marka
i tylko zwiazek obu tych sit zapewnia pelnig. Nie moze si¢ to zrealizowaé w trak-
cie zdarzen dramatu, ale perspektywa ta pozostaje w domysle, moze nie$wiado-
mie — otwarta na przysztosc!

Naprzeciw budzicieli ducha narodowego (co dotyczy tez czgsciowo Rosjan!)
—znajduja si¢ oportunisci, ktoérych nalezy obudzi¢. Stuza temu katastrofy. A mi-
sja Ksigdza Marka polega wlasnie na obudzeniu Polakow z komfortu zmy-
stowego, ktory jest Smiercig ducha. Aby stato si¢ prawda, ze ,,wszyscy zmar-
twychwstaniem” (III 728). Natomiast dotyczaca wszystkich misja jest pomoc
$wiatu do zbawienia. Bo ten, co zachowa sit¢ ducha dla samego siebie, by za-
bra¢ ja ze soba do nieba i wymieni¢ na niebieska korong bez pomagania $wiatu
— zostanie potgpiony (III 564-573). Trzeba by¢ solidarnym z innymi, nie za$

" M. Piwinska, Wprowadzenie w: ). Stowacki, Ksiqdz Marek. Wyd. 3, zmienione.
Wroclaw 1991, s. LVII-LX. BN I 29. Wyrazenie przejgte jest z Dziadéw J. Stowackiego
(Dziela wszystkie, t. 13, cz. 2 (1963), s. 362, w. 44-55), gdzie odnosi si¢ do Gustawa z IV czesci

ziadow A. Mickiewicza.
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szuka¢ zbawienia indywidualnego. Zto, dynamizujac rzeczywistos¢, jest w tej
perspektywie cenniejsze niz samowystarczalna cnota indywidualna, a rola lu-
cyferyczna lepsza niz rola oportunisty. Ow prometeizm duchowy rél
taczy si¢ w sposoéb nieoczekiwany z proroczym prometeizmem Mickiewicza,
wpisujac go w rzeczywisto$¢ tozsamosci ludzkich jednostek. Ale chodzi o toz-
samos¢ eschatologiczna, odsylajaca do celéw ostatecznych ludzkosci i jej roz-
woju duchowego.

Role nie thumacza si¢ same przez sig, ale przez sytuacjg, w takiej mierze, w ja-
kiej prowadza do powtdrnych narodzin, do zmartwychwstania, do objawienia sig
Ducha. Rzeczywiscie, symbole ztobka (I 424), Zielonych Swiatek (dekoracja z po-
czatku aktu II), jak tez zapowiedz przyszlego zmartwychwstania (finat) — wyzna-
czajg rytm i strukturg ideologiczna sztuki. Wazny jest rozwo6j ducho-
wy wewnatrz roli.

Dlatego tym razem nie jest konieczne mowienie oddzielnie o rolach symbo-
licznych, gdyz wszystkie role maja tutaj ten wymiar. Oczywiscie, trzy postacie
archetypalne: Ksigdza Marka (Jungowski Stary Czlowiek), Judyty (negatywna
anima), jak 1 Kossakowskiego (Cien), znajda si¢ na czele kazdej typologii, z po-
wodu $wiadomosci, jaka uzyskaly albo uzyskaja — swego wymiaru duchowego,
ztego czy dobrego. Ale wszyscy inni rOwniez zyja w pewnym sensie w obu wy-
miarach: rzeczywistym i symbolicznym, tzn. duchowym.

W sztuce tej trudno jest mowié o ewolucji postaci — jak w Snie srebrnym Salo-
mei z tego samego okresu. Ale ich topografia duchowa pozwala zda¢ sobie spra-
w¢ z uniwersalnych wymogow Ducha. Co byto prawdopodobnie celem autora
dramatu w jego roli pisarza narodowego i proroka. ,,Wieszcza”. Rycerza napo-
wietrznej walki.

Uwagi konicowe

System rol pozwala obja¢ wzrokiem cale dzieto Stowackiego. Ale koncept ten
jest szczegdlnie ptodny w wypadku dramatow. Sama struktura dramatyczna opar-
ta jest bowiem na rolach i charakteryzuje sig nieciggloscia, w odroéznieniu od dys-
kursu, ktory pokrywa lub maskuje dramatyczne szczeliny $wiata. Wobec nicosci
posiadamy wytacznie nasza tozsamos$¢. A wigce rolg. Stowacki przezywat problem
tozsamosci w sposob zdumiewajaco nowoczesny. A jego spojrzenie na tg proble-
matyke wydaje sig stale inspirujace.

Patrzenie poprzez rozdane role jest jednym ze sposobow na pokrycie wstydli-
wej 1 przerazajacej nieciaglosci $wiata. WidzieliSmy juz, ze w Kordianie wystgpu-
ja zapowiedzi przyszlego systemu genezyjskiego, ktory ttumaczy dyskursywnie
dramatycznos$¢ ewolucji. W Ksiedzu Marku postacie us$wiadamiaja sobie owo
stawanie sie, swoje role, niecigglo$¢ dramatyczng — jako etap tragiczny, lecz
niezbedny w ewolucji jednostkowej lub zbiorowej. Powiedzenie, ze jest to wi-
zja $wiata pesymistyczna — to eufemizm. Ale rowniez mozna czasem stwierdzi¢,
ze pesymizm wlasnie jest postawa najbardziej ptodna (Zdziechowski). Zmusza
bowiem do dzialania, przekonuje nas, iz bez §wiadomego zaangazowania zadne
dobro nie zaistnieje na ziemi. Inaczej méwiac: iz od nas zalezy zbawienie §wia-
ta. Ale tez — iz wlasnie zaangazowanie daje nam tozsamos¢, indywidualng egzy-
stencj¢. Zbawienie. Sens jest w ten sposob potencjalnie ustanowiony, dostgpny
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dla kazdego. Dla kazdego, kto zaangazuje si¢ w co$ wigcej niz w egzaltowang
realizacjg swego egoistycznego narcyzmu.

System rdl odpowiada podziatowi spotecznemu pracy (by podja¢ terminolo-
gi¢ marksistowska), lecz rowniez podzialowi symbolicznemu sensu do spetnie-
nia. Gdyz nie trzeba nikogo przekonywa¢, iz bez pojgcia Sensu nie ma ludzkosci
$wiadomej samej siebie. Ale od nas zalezy, zeby te role staly si¢ rama rosnigcia
w duchu. I roénigcia Ducha globalnego ludzkosci. W logice tej uderza przeciw-
stawienie dwu strategii: albo ekstensja rol, prowadzaca w sposob nieunikniony do
zguby (i do potepienia), albo ro$niecie duchowe wewnatrz rol, proces, ktory prze-
mienia $wiat od $rodka, jak drozdze w Nowym Testamencie. Trzeci przypadek to
poszukiwanie nowych rél lub tez redefinicja r6l istniejacych — jak Kordian, jak
Ksiadz Marek. To przypadek najbardziej tworczy i najbardziej tragiczny, gdyz
wtedy utozsamia si¢ przeczuta rolg z wymiarem profetycznym i ze $miercia. Lecz
ze $miercia, ktora tworzy sens. Sens dla $wiata. Ze Smiercia, ktora prowadzi do
zmartwychwstania.

Spostrzezenia te zamykajg nasz szkic. Interesujace jest jednak podkreslenie,
iz mechanizm rozwoju wpisany w logikeg rol, a szczegélnie rél symbolicznych,
prowadzit takze poete. Jego etapy natchnienia szly tropem rozmaitych estetyk: po
poczatkach klasycystycznych (Mindowe, Maria Stuart — epoka, ktora si¢ tu nie
zajeliSmy) diugi okres wpltywéw Szekspirowskich, sprowadzajacych motywacjg
postaci do namigtnosci. Mimo osobistego pigtna odci$nigtego przez Stowackiego
na owym schemacie — optyka ta dominowata az do epoki ,,calderonowskie;j”, kto-
ra przywiodla poetg do systemow mistycznych. Ktora zreszta, z punktu widzenia
dramaturgicznego, nie starta wizji szekspirowskiej namigtnosci jako motywacji
ziemskich dziatan, ale tylko wzbogacita ja o0 motywacj¢ duchowa, nakladajaca sig
na motywacj¢ namigtno$ci — albo pokrywajaca si¢ z nia. Poeta podkresla parale-
lizm dwu wizji religijnych §wiata, komplementarnych i dialektycznie zwigzanych.
Judyta bytaby blizej Szekspira, Ksiadz Marek — Calderona.

Koniec tej drogi nie zostal tu zbadany ani nawet podjgty: chodzi o dramat
Samuel Zborowski i epicka wizje Krola-Ducha. Forma auto sacramentale zapo-
zyczona przez Stowackiego w pierwszym przypadku, gdzie role sa alegoriami
idei, a z punktu widzenia osobowego maja charakter wylacznie symboliczny, jak
i opowies¢ epicka w drugim przypadku, pokrywajqca poprzez proceder auto-
kreacji zasadnicza nieciaglo$¢ rzeczywistosci, nie zmlemajq siatki odczytan dzie-
ta poety poprzez koncept roli. Zmieniajg tylko formg i prezentacjg tych rol, jak
tez ich miejsce w dyskursie linearnym — dyskursie, ktory, by¢ moze, nie jest w ogole
mozliwy.



