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kacji. To, co byto kiedy$ naturalnym sposobem organizowania pisarskiego warsztatu, lite-
ratura sama (a romantyzm ma na tym polu niemale zastugi) — przemienita w literaturg,
czyniac proces tworzenia tematem dziela. ,,Nasuwa sig tutaj pytanie, na ile przypadkowos¢
i chaotyczno$¢ elementow [...] pozwalaja mowic o dziele” — medytowat autor w pierwszej
czesci swojej ,.sylwy” o Raptularzu (s. 78). | zarazem w kazdym z nastgpnych rozdziatow
dostarczat argumentow na potwierdzenie tezy, ze taka wtasnie koncepcja dzieta uksztalto-
wala sie na jednym z etapow genezyjskiej ewolucji form literackich.

Rozstrzygniecie ujawnionych watpliwosci nie wydaje mi si¢ konieczne. Obcujac z teks-
tem mistycznym, obracamy sie w sferze tajemnicy, a — zauwaza Troszynski —,,Tajemnica
jest poza dzietem. Dzielo ja szczelnie otacza, okraza i tylko w ten spos6éb mozna domysle¢
sie jej ksztattu i sensu” (s. 274). Zaproponowany typ obcowania z pismami Stowackiego
(mimo wskazanych niebezpieczenstw badawczych) broni sig zatem jako interpretacyjny
drogowskaz. Austeria ,,Pod Krolem-Duchem” stanowi dowdd, ze lektura rownolegta roz-
nych watkow, fragmentarycznos$¢ i przypadkowo$é kompozycyjnego sasiedztwa tekstow
stanowig — z perspektywy wspotczesnych oczekiwan odbiorcy — zache¢te do wniknigeia
w obszar, ktory przy tradycyjnym modelu czytania mogltby sig okaza¢ zamknigty.

Ewa tubieniewska

Rolf Fieguth, POEZJA W FAZIE KRYTYCZNEJ. I INNE STUDIA Z LITE-
RATURY POLSKIEJ. (Tlumacze: Katarzyna Chmielewska, Jan Gotfryd,
Tomasz Jez Krystyna Krzemieniowa, Katarzyna Sybilska, Kry-
styna Wierzbicka, Przemystaw Wolski, Helena Zytkowicz). Izabe-
1in 2000. ,,Swiat Literacki”, ss. 328. ,,Nauka o Literaturze Polskiej za Granica”. Pod redak-
cja naukowa Aliny Nowickiej-Jezowej. Tom V.

Na ksigzke Rolfa Fiegutha skiada sig¢ trzynascie poprzedzonych wstgpem artykutow
poswigconych rozmaitym zagadnieniom literatury polskiej od wieku XVI po XX. Artyku-
ty te, powstate w okresie od roku 1973 do 1999, przybieraja rozna posta¢ formalna; przez
samego autora okreslane sa mianem studidw, szkicow, esejow. Uprawniona jest wiec auto-
nomiczna lektura kazdego z nich. Ale Poezja w fazie krytycznej stanowi zarazem jedno
dzielo, skomponowane przez badacza w sposob nadajacy mu spoisto$¢ zgodnie z celem
okreslonym w tytule wstgpu jako ,,uchwycenie ruchu tekstu”. Sformutowanie to sugeruje
zarazem mozliwo$¢ dwojakiej lektury ksiazki: jako oddzielnych i ré6znorodnych tekstow,
ktorych zadaniem jest ujecie literatury w jej zmiennosci, ztozonosci, aporetycznosci, ale
i jako jednego tekstu pozostajacego w ciagtym ruchu, wyniklym z wzajemnego oddziaty-
wania na siebie jego poszczegolnych czesci sktadowych.

Kwestia kompozycji jest, w moim przekonaniu, istotna dla odczytania Poezji w fazie
krytycznej. Po pierwsze dlatego, ze stanowi ona jeden z podstawowych tematdw niemieckie-
go polonisty, po drugie za$ — poniewaz to wlasnie nadanie tekstom okreslonego porzadku
pozwolito badaczowi na stworzenie z nich nowej jakosci. O kolejnosci artykutéw nie zdecy-
dowaly bowiem wzgledy chronologiczne: nie sg ulozone ani zgodnie z czasem powstania
dziet, ktore sa ich przedmiotem, ani tez wedtug porzadku ich publikowania przez Fiegutha.
Rodzi sig wige pytanie o klucz do takiego whasnie uktadu. Jak autor sam wskazuje we wste-
pie, jest mu obca wszelkiego rodzaju hierarchizacja literatury. Lecz z pewnoscia to nie jedyna
przyczyna konstruowania ksiazki jako catosci wyrostej z burzenia porzadku, catosci para-
doksalnie niepetnej, dynamicznej, rozumianej w sposob szczegolny — zgodnie ze stwierdze-
niem czesto przez Fiegutha przywotywanego Theodora W. Adorna: ,,Calos¢ jest nieprawda™.

' Th. W. Adorno, Minima moralia. Refleksje z poharatanego Zycia. Przel., przypisy
M. Lukasiewicz Krakéow 1999, s. 52.



212 RECENZIE

Moim zdaniem, teksty skladajace sig na Poezje w fazie krytycznej mozna uznacé za cykl
studiow, speiniajg one bowiem warunki kompozycji cyklicznej opisywanej wielokrotnie
przez autora — gtownie w odniesieniu do poezji, ale takze do innych utwordw, takich jak
opowiadania Schulza - co wskazuje na przekonanie literaturoznawcy o mozliwosci jej re-
alizacji w réznego typu tekstach. Oczywiscie, ksiazka Fiegutha nie byla zamierzona jako
cykl, ale jako cykl zostata skomponowana. Dlatego tez nie nalezy doszukiwa¢ sie w po-
szczegolnych artykutach bezposrednich wskazan na wzajemne zwiazki migdzy nimi. Tego
rodzaju autorskim sygnatem mozliwosci lektury ksiazki jako cyklu jest przede wszystkim
posiadajace charakter metatekstowy wprowadzenie Uchwycic ruch tekstu. Znajduje sie tu
nastgpujace sprecyzowanie celu badawczego: ,,Celem [...] tego i innych moich studidw nie
jest ustalenie ostatecznej prawdy interpretacyjnej, ale dazenie do uchwycenia i pokazania
ruchu semantycznego danego utworu literackiego” (s. 7). Zacytowana wypowiedz ma cha-
rakter aporetyczny: cel badaf — to, co faczy wszystkie zebrane tu teksty i jest gwarantem
ich spoisto$ci, jawi si¢ zarazem jako rozbijanie jednosci. Takze eklektyzm polegajacy na
zestawieniu w ksigZce roznorodnych tematow, form i metod badawczych przedstawiony
jest przez jej autora we wstgpie jako cecha odnoszaca sig do catej pracy. Cykl poetycki
zostaje tu zaprezentowany jako gtéwny temat badan. Pojawiajg si¢ rowniez sygnaty $wia-
domego uporzadkowania artykuléw, zwlaszcza w odniesieniu do problematyki recepcji li-
teratury polskiej w Niemczech.

Reguta dotyczaca istnienia relacji migdzy poszczegdlnymi czgsciami cyklu réwniez jest
spetniona. Relacje te polegaja na grze semantycznej wyniklej z ukladu tekstow i sa przez
Fiegutha okre$lane jako relacja bezposrednia, relacja bliskosci i relacja odleglosci (s. 58).
Mysle tez, ze mozna moéwic o pewnych podcyklach skupionych wokét trzech przenikajacych
si¢ tematow: motywow metapoetyckich zwanych przez badacza poetologicznymi, kompozy-
cji cyklu oraz recepciji literatury, w tym zwiaszcza zwigzkow polsko-niemieckich.

Najistotniejsza dla lektury ksigzki wydaje sig jednak trzecia zasada kompozycji cy-
klicznej: napigcie migdzy utworem pojedynczym a cato$cia, wymagajace zmiennosci rela-
cji migdzy czg$ciami. Zaburzenie linearnego i logicznego utozenia studiow jest oczywiste,
a poszczegolne teksty odsylaja do siebie nawzajem. Najbardziej wyraznym $wiadectwem
zachwiania uporzadkowania tematycznego ksiazki jest wprowadzenie do pierwszej czesci,
gdzie dominujg studia dotyczace literatury dawnej, rozdziatu o Rozewiczu, do czesci za$
drugiej, poswigconej tworczosci wieku XX —artykuhu o Kochanowskim. Dzieki temu zabie-
gowi uniemozliwiona zostaje lektura Poezji w fazie krytycznej jako dwoch odrgbnych cato-
$ci, ale - paradoksalnie — zachowana jest pewna paralela, symetria ukfadu. Nie bez znaczenia
wydaje si¢ rowniez brak numeracji tekstow, co sugeruje ich wzajemna rownorzedno$é. Warto
jednak skupi¢ uwage na rozdziatach srodkowych, majacych charakter kompozycyjnego cen-
trum cyklu. We wstepie Fieguth pisze, ze artykut Literatura polska w Niemczech lat 1956-
1968 umiescit w polowie tomu. Istotnie, pomijajac stowo wstepne jest to siddme na trzyna-
Scie studiow, a wigc miesci si¢ doktadnie w $rodku ksiazki (uktad 6 + 1 + 6). Ale jesli liczyé
wstep na prawach réwnych z innymi tekstami, jest ich w sumie czternascie (uklad 6 + 2 + 6)
i w takim ukladzie pozycjg centralng zajmuje nie jeden, lecz dwa artykuly: ten wiasnie, wska-
zany przez samego autora — po$wigcony niemieckiej recepcji literatury polskiej — oraz Poezja
w fazie krytycznej. Cykl wierszy Cypriana Norwida ,,Vade-mecum”. Tak wiec krotkie, czte-
rostronicowe wprowadzenie powoduje watpliwos¢, ktora zaburza porzadek i wprawia tekst
— tym razem rozumiany jako cato$¢ ksiazki — w sygnalizowany w tytule wstepu i zamie-
rzony przez badacza ruch. Znaczace wydaje si¢ rowniez, ze obydwa artykuly prezentuja
najwazniejsze dla jego studidw tematy: kompozycji cyklu i recepcji, a takze motywédw
metapoetyckich.

Wiele sygnatow potwierdza centralng pozycjg artykutu o Norwidzie, wyrdzniajacego
sig cho¢by najwigksza objgtoscia. Pierwszym z nich jest tytut calej ksiazki, bedacy powto-
rzeniem tytutu artykutu, co sprawia, ze ta parafraza stow autora Fortepianu Szopena na-
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biera dodatkowego znaczenia. Nie tylko bowiem dotycza one dziefa jednego poety, ale
stanowia okres$lenie wszystkich utwordw, ktore sa tu przedmiotem badan. Sformutowanie
-poezja w fazie krytycznej” w odniesieniu do zbioru Norwida definiuje stan przejsciowy
literatury miedzy jej poddana negatywnej ocenie wspoiczesna poecie kondycja a jej przy-
szfa sytuacja; pojawia sie ono nawet jako synonim Vade-mecum. W tytule ksiazki chodzi
o ukazanie przemian sztuki — wszak faza oznacza jeden z etapow rozwoju — o uchwycenie
ruchu, ktéry uniemozliwia ustalenie jedynej prawomocnej lektury. Postuzenie sig pojeciem
»faza” jest konsekwencja rozumienia literatury jako procesu historycznego otwartego na
odkrywanie nowych senséw utworow. ,,Chwila krytyczna” Norwida to dla niemieckiego
polonisty niedomkniecie struktury semantyczne;j i taki tez: niedomknigty, ma z zalozenia
pozostac jego cykl studiow. Fieguth postuluje spojrzenie na tego poete — i to dotyczy takze
innych dawnych tworcow — z perspektywy przekraczajacej kontekst jego czaséw. Norwid
jest dla uczonego pisarzem nowoczesnym, reprezentantem takiego rozumienia literatury,
jakie bliskie jest jemu samemu — w tym znaczeniu autorski zamyst Vade-mecum jawi sig
jako wspotczesny wobec koncepcji Poezji w fazie krytycznej.

Tytut ksiazki wskazuje jednak takze na — podkreslany przez samego jej tworceg — zwia-
zek z filozofia kultury Adorna, wedtug ktorego jedyny mozliwy stosunek do tradycji to
stosunek krytyczny. Mozna jej bowiem do$wiadczy¢ wylacznie przez opor, jaki stawia;
poddajac ja ciaglej rewizji, odkrywac¢ niewyrazne dotad powiazania i pgknigcia. Tylko ta-
kie podejscie umozliwia dotarcie do tego, co w dziele zywe, autentyczne: ,, Tego, co w dzie-
tach zywotne, trzeba szukaé w ich wnetrzu, trzeba szukaé warstw, ktore byty zakryte w fa-
zach wczeéniejszych, a ujawniaja si¢ dopiero wtedy, kiedy inne obumieraja i odpadaja™.
Wynika stad, iz etap wspoiczesnego odbioru dziet to wiasnie ,,faza krytyczna”. Sadzg, ze
takie spojrzenie cechuje rowniez podejscie Fiegutha do tekstow literackich, co przejawia
sie zarowno w ich wyborze, jak i w sposobie odczytania.

Artykut poswiecony cyklowi Vade-mecum ukazuje dzieto Norwida jako znak ciagtego
procesu rozwoju poezji. Studium to rozpoczyna refleksja nad recepcja w ogole. Wprowa-
dzenie zwraca uwage na zmienno$¢, wzglednos¢ nie tylko interpretacji konkretnych dziet
w roznych okresach, ale i waloryzacji catych pradéw kulturowych, a nawet periodyzacji
literatury, definiowania zjawisk takich, jak nowoczesno$¢. Badacz wlacza sig tym samym
w dyskusje nad granicami anarchizmu interpretacyjnego i nad miejscem progu epokowego
$wiadomosci nowoczesnej. Warto wspomniec, ze kwestia ta zajmowat sig takze Hans Ro-
bert Jauss?, ktory napisat przedmowg do wydania dokonanego przez Fiegutha niemieckie-
go przektadu Vade-mecum. Norwida i Baudelaire’a nazywa Jauss ,.klasykami naszej mo-
derny™. Fieguth bliski jest tej koncepcji — rowniez on uznaje konieczno$é przesunigcia
progéw migdzyepokowych, wiaczajac Norwida do grona pierwszych pisarzy nowocze-
snych. Charakterystyczna dla tego poety $wiadomo$¢ wzglgdnosci wytworéw kultury, uka-
zywanie literatury jako procesu jawi si¢ w studium niemieckiego polonisty jako nowator-
ska zasada artystyczna, ktorej efektem jest dzieto pozbawione harmonii, nie stanowiace
zamknigtej struktury.

2 Th. W. Adorno, O tradycji. W: Sztuka i sztuki. Wybor esejow. Przet. K. Krzemien-
-Ojak. Wybor, wstep K. Sauerland. Warszawa 1990, s. 54-55. Podkresl. M. S.

3 H. R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna. Przet. P. Buk ow-
ski. W zb.: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze. Red., wstep R. Nycz. Krakow
1998. W pracy tej Jauss, sytuujac poczatek nowoczesnosci w ,,siodle czasowym” migdzy polowa
XVII a potowg XIX wieku, wyrdznia trzy progi epokowe o charakterze rewolucji estetycznych,
podkresla rowniez wage badan nad recepcja dziel. Zob. tezu Adorna (Minima moralia, fragm.
150) fragment o pojgciu nowosci poczawszy od Poego i Baudelaire’a, na ktéry powotluje sig Jauss.

* H.R. Jauss, Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania ,, Vade-mecum” Cypriana
Norwida. Przet. M. Kaczmarkowski.,Studia Norwidiana” 1985/1986, z. 3/4.
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Tym, co szczegdlnie interesuje badacza, sa motywy zwane przez niego poetologiczny-
mi — Norwidowski ,,wielogltosowy dyskurs poezji z poezja” (s. 150), a takze kwestia histo-
rycznej zmienno$ci odbioru literatury. Zarys recepcji dzieta Norwida, zwlaszcza Vade-me-
cum, ukazuje instrumentalne jego ujmowanie, wiaczanie, wprzgganie go we witasne kon-
cepcje komentatorow, zawlaszczanie, ktore jest nie do uniknigcia. Jednoczesnie Fieguth
pokazuje, jak owa uwarunkowana potrzebami odbiorcow lektura — bez wzglgdu na swoja
zasadnos¢ i rzetelno$¢ — wplywata na dalsza recepcjg. Znamienny jest tu przywolany przez
badacza przykiad ,baudelaire’owskiej tezy” Wiktora Gomulickiego i jej konsekwencji.
Rozwazania te zgodne sg z Adornowska koncepcja odbioru literatury, podzielang takze
przez Jaussa®.

Refleksje Fiegutha stanowig zarazem przejaw dystansu wobec jego wilasnej interpreta-
cji cyklu Norwida (i nie tylko), ktora dotyczy kompozycji, struktury gatunkowej, jezyka,
stylu i tematyki, a takze konstrukcji podmiotu lirycznego i jego relacji z odbiorca. Na wszyst-
kich tych ptaszczyznach realizuje si¢ — i to jest teza literaturoznawcy - zasada dialektycz-
nej rownowagi czynnikéw integrujacych i dezintegrujacych. Vade-mecum uznane zostato
za dzieto cykliczne, aczkolwiek otwarte, niespdjne, a nawet wewngtrznie sprzeczne, na-
znaczone skaza, podporzadkowane jednak zasadzie celowosci. Spoisto$¢ w tym zbiorze
nie jest tradycyjnie oparta na jednolitosci sytuacji podmiotu lirycznego, ale na uporzad-
kowaniu motywow i tematow. Autor studium ukazuje zarazem, ze dzieto Norwida jest
autoteliczne — realizuje zasady, ktére w tym samym cyklu definiuje. Aktualizowane we
wszystkich sferach Vade-mecum napigcie migdzy tendencjami scalajacymi a rozprasza-
jacymi jawi sig przy tym jako ikoniczny znak poetycki, bo wiasnie motywy metapoetyc-
kie: stosunek Norwida do literatury jemu wspdlczesnej, oceng tradycji literackiej i pro-
jekejg jej przysztosci, uznaje badacz za glowne jednostki tematyczne cyklu. W efekcie
Fieguth rekonstruuje Norwidowska wizje literatury, co prowadzi go do wlasnej wizji
literatury Norwidowskiej jako dzieta sytuujacego sig w kontekscie epoki zdominowanej
przez realizm.

Centralna pozycja eseju Literatura polska w Niemczech lat 1956—1968, szczegblnie
wyréznionego przez samego autora, eksponuje perspektywe badawcza Fiegutha — perspek-
tywe niemieckiego polonisty. Esej ten sygnalizuje zarazem dominacjg kwestii recepcji w dru-
giej czgsci ksiazki, gdzie mniejsze niz w jej czesci pierwszej znaczenie ma temat poetyc-
kiej kompozycji cyklicznej. Ponadto lektura tego tekstu odsyta do innych studiow zawar-
tych w tomie, w ktorych pojawia sie kwestia odczytania przez Niemcow obcej im kultury
stowianskiej (do pracy poswigconej polskosci w noweli Manna oraz do artykutu o Barba-
rze Radziwitiéwnie), a takze problem recepcji odwrotnej (studium o Schulzowskiej lektu-
rze Kafki). Omawiany esej wiaze sig rowniez z tekstami po§wigconymi odbiorowi literatu-
ry w ogole, przede wszystkim z drugim centralnym artykutem ksiazki — o cyklu Norwida.
Fieguth przedstawia ,,polska falg” jako wazne zjawisko kultury Niemiec, polegajace na
ciekawym znieksztalceniu rzeczywistego stanu polskiej literatury w oczach niemieckiego
czytelnika: wykreowaniu jednolitego, anonimowego jej obrazu. Badacz analizuje przeja-
wy tego stereotypu, takie jak: zacieranie granic migdzy gatunkami, z ktorym zwigzane byto
przej$cie od schematycznego postrzegania poszczeg6lnych autoréw i gatunkow do ujgcia
calej literatury polskiej jako aforystycznej; jej powierzchowne zblizenie do zachodnio-

5 Nalezy przy tym zaznaczyé, ze zblizenie Norwida do Baudelaire’a, ktorego dokonuje Jauss
(ibidem), dotyczy przede wszystkim miejsca poetow w procesie literackim. Wedtug badacza tym, co
taczy Norwida z Baudelairem, jest zerwanie z autorytetem romantykow, sceptycyzm wobec postgpu
cywilizacyjnego, zwrot ku poetyce klasycznej, przekonanie o niewystarczalnosci epiki, nadanie prze-
ciwstawieniu natury i cywilizacji statusu tematu poezji, krytycyzm wobec utopii wspotczesnosci,
postulat przysztej poezji. R6zni ich przede wszystkim istniejacy w liryce Norwida, a pominigty przez
Baudelaire’a aspekt uwarunkowan czasowych.
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europejskich awangard, wywolane zmiana paradygmatu literackiego w Niemczech; spty-
cajace lekture upolitycznienie; a takze brak hierarchizacji sposobéw publikowania i zwia-
zek z odbiorem innych polskich zjawisk kulturalnych.

Teksty poprzedzajace centrum cyklu artykutéw Fiegutha ujawniaja jego stanowisko
badawcze. Juz pierwsze analityczne studium Poezji w fazie krytycznej zawiera okreslenie
celu interpretacji jako oZywienia estetycznego, ,,uruchomienia” dowolnego utworu. Po-
$wiecone jest Grazynie — dzietu powszechnie znanemu, nalezacemu do kanonu polskiego
romantyzmu. Fakt umieszczenia jego oryginalnej, odmiennej od przyjgtego odczytania in-
terpretacji na poczatku ksiazki jest wigc swego rodzaju prowokacja i bardzo wyrazistym
przykfadem burzacego pozory wprawiania tekstu w ruch. Stanowi takze sygnat przekro-
czenia granic jednego dzieta — nawiazanie do dawnych studiow Fiegutha nad Adamem
Mickiewiczem i zapowiedZ polskiego wydania nowej duzej pracy poswigconej temu ro-
mantykowi.

W studium Grazyny — utworu epickiego 1 niecyklicznego, badacz ujawnia strategig,
ktora stosuje w odniesieniu do cyklow poetyckich. Jest to przede wszystkim szczegdlne
wyczulenie na kompozycjg tekstu. Lektura poematu Mickiewicza zasadza sig bowiem na
wyzyskaniu wzajemnego o$wietlania sig jego poszczegdlnych czgéci, nazwanego przez
badacza bardziej precyzyjnie ,,0ddziatywaniem wstecz”, czyli na ukazaniu wplywu Epilo-
gu wydawcy i Przypisow historycznych na tekst glowny, ktory dzigki temu traci jedno-
znaczno$¢ i jawi sig jako tekst polifoniczny. Wnioski Fiegutha wyrastaja ze szczegolowe)
analizy formalnej Grazyny, zwlaszcza konstrukcji narracji i narratora. Pokazuja one, jak
owa wielogtosowo$¢ wiaze sig z postaciami bohateréw — szczegdlnie Litawora, i jaki ma
wplyw na wymowe catego dzieta jako wyrazu kryzysu archaicznej jednosci, co odbiera mu
jego mityczny charakter. Z trzech uznanych przeze mnie za najwazniejsze tematow ksiazki
Fiegutha — w tek$cie o Grazynie najbardziej wyeksponowany jest problem kompozycji.
Kwestia recepcji zawiera si¢ w ujeciu Epilogu wydawcy jako reakcji na opowies¢ o Lita-
worze, jest takze zasygnalizowana na poczatku szkicu, gdzie mowa o wspoélczesnych od-
czytaniach Grazyny, ktore zainspirowaty interpretacjg Fiegutha.

Drugi z kolei artykut, Patos klasycystycznie przyttumiajqcy. O ,,Barbarze Radziwil-
{ownie” Felinskiego, otwiera refleksja nad odbiorem dramatu, w tym analiza jego XIX-
-wiecznego przekiadu na jezyk niemiecki oraz stosunku tego ttumaczenia do oryginatu i do
recepcji polskiej. Owo studium translatologiczne wprowadza do rozwazan na temat r6z-
nych odczytan dzieta. Badacz ukazuje, jak wpisany partner dialogu, jakim jest narod, ksztat-
tuje tragiczny konflikt, staje sig przyczyna zmiennosci postaw bohateréw, ktorych prywat-
ne rozmowy przybieraja czestokro¢ formg publicznych wystapien. Nastgpnie dowodzi
wplywu, jaki ta sytuacja komunikacyjna wywiera na ambiwalentna oceng postaci dramatu.
Stosunek Alojzego Felinskiego do tradycji, jego sentymentalizm ,.klasycystycznie przythu-
miony” i usytuowanie Barbary Radziwitiéwny w historii literatury ujawnia Fieguth nieja-
ko przy okazji analizy charakterologicznej bohaterek tragedii. Pracg, majaca budowg klam-
rowa, konczy powrdt do kwestii recepcji, w ktdrej patos przystonit inne wartosci dzieta, co
potwierdzaja wymienione tu odczytania akcentujace wytacznie jeden aspekt tragedii. Ba-
dacz stawia teze, ze patetyczny klasycyzm Felinskiego stanowil reakcjg na antyklasycy-
styczne konwencje i jako taki ttumit i — tym samym — eksponowatl jako ,,znaczacy brak”
sentymentalizm dramatu.

Dwa pierwsze szkice ujawniaja sposob interpretacji Fiegutha: wydobywanie nowych
znaczen tekstu, tropienie paradoksow i ambiwalencji. Sygnalizuja réwniez tematy, ktdre
zajmuja miejsce centralne w innych artykutach, mozna je wigc uznaé za swoiste wprowa-
dzenie, prooemium do cyklu studiow.

Trzeci z kolei tekst, 0 Twarzy Tadeusza Rozewicza, jest jednym z wazniejszych w ksigz-
ce, zawiera bowiem zbior regut gatunkowych cyklu poetyckiego i otwiera podcykl Poezji
w fazie krytycznej poswigcony ich realizacji w utworach Rozewicza, Kniaznina, Grabo-
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wieckiego i Norwida. Znaczace jest wskazanie przez samego Fiegutha tematycznej blisko-
$ci migdzy artykutami o wymienionych tu tworcach, ktore badacz zaliczyt w przypisie do
jednej serii (s. 90). Miejsce pracy o Rozewiczu uzasadnione jest zapewne zawarta w niej
definicja regut kompozycji, ulatwiajaca lekturg pozostatych studiéw dotyczacych tego za-
gadnienia, a takze — 0 czym juz wspomniatam — rozbiciem jednolitosci tematycznej pierw-
szej czesci ksiazki.

Interpretacja zbioru Rézewicza ujawnia sygnaty cyklicznosci i rézne relacje miedzy
tekstami poetyckimi tworzacymi podcykle, z ktdrych jeden — odnoszacy sie do sztuki sa-
kralnej — jest poddany szczegélowej i bardzo interesujacej analizie. Dzigki zestawieniu
z innymi utworami zostaja odkryte nowe, nieoczekiwane znaczenia poszczegdlnych wier-
szy. Punktem dojscia tej lektury jest ukazanie waznego dla Fiegutha tematu metapoetyckie-
go w nastgpnym podcyklu Twarzy. Tu realizuje sie on — jak dowodzi badacz — przez zako-
rzeniony w wielowiekowej tradycji, z jednej strony, a w doswiadczeniu wojny z drugiej,
mit $mierci poety i jego nowego zycia. ,,Ja”, okreslone jako ,,mitopoetyckie”, walczac z poe-
zja 1 niszczac ja, dokonuje aktu samobojczego. Przy tym temat $mierci poety ukazany jest
w dwoch wspdlistniejacych ze sobg wariantach: mitycznym 1 psychologicznym. Cyklicz-
na forma jawi sig jako ikona zataczajacej krag podrozy ,,ja” lirycznego — poety rozdartego
migdzy obsesja $mierci a akceptacja zycia. Interpretacja ostatniego podcyklu wydobywa
jego giowny temat, jakim jest ocena wspofczesnosci i miejsca w niej cztowieka. Jednakze
analiza formalna ostatnich wierszy zbioru prowadzi ponownie do refleksji nad Rézewi-
czowska koncepcja poezji, koncepcja, zgodnie z ktora zostaje zniesiona granica migdzy zta
a dobrg literatura, co przejawia sig¢ w hybrydycznosci, intertekstualno$ci, polifonicznosci
(takze wewnetrznej) wierszy Twarzy, uznanych przez Fiegutha za wczesny przejaw post-
modernizmu. W efekcie cykliczna regularnosc¢ zbioru zostaje przez badacza przedstawiona
jako przyczyna dokonanego p6zniej przez R6zewicza zniszczenia jego kompozycji.

Kolejny artykut wiaze sie ze studium o Twarzy w sposob bezposredni, gdyz poswieco-
ny jest rowniez zagadnieniu porzadku cyklicznego — tym razem na przyktadzie Zalow Fran-
ciszka Dionizego Kniaznina. Fieguth wskazuje, iz motyw przewodni tego cyklu sygnalizo-
wany jest przez tytut zbioru, a zawarte w nim utwory okre$la — za Teresa Kostkiewiczowa
— mianem swobodnych wariacji na ten sam temat. Kwestia kompozycji taczy si¢ w owym
studium z drugim waznym tematem ksiazki, albowiem badacz przedstawia Zale jako upo-
rzadkowany uktad motywéw metapoetyckich. Analiza przemian funkcji wiersza dedyka-
cyjnego pozostaje w relacji odleglosci z lekturg Grazyny dokonang przez pryzmat tekstu
epilogu i przypisdéw Mickiewicza. Autor studium $ledzi przemiany lirycznego podmiotu
cyklu i jego obecno$¢ ukryta pod réznymi formami (Zabtocki — Kniaznin — Orfeusz). Na-
stepne wiersze, w ktorych dochodzi do uduchowienia Eurydyki, interpretuje jako wypo-
wiedZ na temat poezji mitosnej i niemoznosci jej tworzenia, wypierania inspiracji przez
wspomnienie. Charakter metapoetycki ujawnia sig jeszcze wyrazniej w drugiej czgsci cy-
klu — jej tematem jest bowiem podrdz stanowigca poszukiwanie zroédta mocy tworczej,
samotnos¢ i zale poety, wedrowka zawierajaca element wznoszenia sig 1 zstgpowania za-
rowno na planie fabulamym, mitycznym, jak i symboliczno-mistycznym. W efekcie ba-
dacz stawia tezg o formutowaniu przez Kniaznina w Zalach poetyckiego osadu wiasne;
tworczosci 1 demonstracji jej mocy. Ostateczng porazkg Orfeusza zestawia Fieguth z wcze-
$niejszymi zapowiedziami ocalenia Eurydyki, w czym przejawia sig ,,ironia cyklu”, a stan
finalny konfrontuje z poczatkowa sytuacja podmiotu lirycznego, co pozwala na rozpoczg-
cie tancucha lamentacji od nowa.

Cykl o Orfeuszu, okreslany mianem ,historii zaloby po Eurydyce”, jest oczywiscie
inny, mniej skomplikowany od Twarzy. Dlatego tez analiza jego kompozycji ma charakter
linearny, badacz zmuszony jest skupi¢ si¢ glownie na relacjach bezposrednich i relacjach
bliskosci, co powoduje, ze wymagajacy wigkszej wirtuozerii artykut poswigcony Rozewi-
czowi wydaje sig bardziej odkrywczy. Istotne sa uwagi koficowe Fiegutha, sytuujace Zale
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w kontekscie epoki, w ktorej powstaly — prezentacja ich wymiaru o§wieceniowego i prero-
mantycznego. )

Nastepny artykut takze nalezy do grupy tekstow o cyklach poetyckich, a poswigcony
jest Rvmom duchownym Sebastiana Grabowieckiego, ktorych poetycki autobiografizm jawi
sig jako gtéwna przyczyna spoistosci zbioru. Przy tym Zrodlo inspiracji Ryméw, stanowia-
cych przykiad liryki nazwanej kaptanska, badacz widzi w odrzuceniu przez tworcg warto-
$ci $wieckich na rzecz rozwoju duchowego. Jednps¢ tematyczna z dwoma weze$niejszymi
studiami zostaje zachowana — przedmiotem pracy o dziele Grabowieckiego sg bowiem
motywy metapoetyckie wystepujace w tej tworczoscei, ktora cechuje przeciez — paradoksal-
nie — ich dewaluacja. W celu przedstawienia takiej postawy Fieguth ucieka si¢ do analizy
poréwnawczej stopnia wyeksponowania ,,ja” lirycznego w utworach Grabowieckiego i Ko-
chanowskiego, ukazujac roznice w reinterpretacji horacjanskiego motywu stawy poetyc-
kiej oraz tematu smutku i jego przezwycigzenia. Wyrazne nawiazanie badacza do Kocha-
nowskiego — takze krotki fragment o autoreferencjalnosci Trenow — odsyla w relacji odle-
glosci (takze w formie autorskiego przypisu) do szkicu nalezacego do drugiej czgsci Poezji
w fazie krytycznej, pos$wigconego czarnoleskiemu poecie, gdzie to, co w studium o Rymach
duchownych zostalo zaledwie zasygnalizowane, staje si¢ przedmiotem osobnej szczegdto-
wej interpretacji. Efektem analizy cyklu Grabowieckiego jest ujawnienie ukrytej w jego
lirykach koncepcji poezji jako stanu przej$ciowego migdzy milczeniem, wyniklym z nie-
moznosci wystowienia sig, a doskonatym stowem Bozym, stanu majacego rozne stadia: od
bolu az do osiagnigeia taski, przy czym zaréwno poczatkowe izy, jak i pocieszenie podmiot
cyklu przezywa we wspdlnocie z naturg. Forma poetycka jest w takim ujgciu dowodem
zbawczej mocy Boga.

Dwa centralne dla cyklu Fiegutha szkice, o ktorych juz pisatam, zapowiadaja domina-
cje literatury nowoczesnej jako przedmiotu badan w drugiej czesci ksigzki. Albowiem ar-
tykut o Norwidzie mozna odczytac jako glos w dyskusji na rzecz ustanowienia progu epo-
kowego w wieku X1X, studium za$ Literatura polska w Niemczech lat 1956—1968 poswig-
cone jest $cisle okreslonemu czasowo zjawisku kulturowemu, jakim byla recepcja polskiej
XX-wiecznej tworczo$ci w Niemczech. Temat taczy to studium przede wszystkim z na-
stgpnymi, poswigconymi pisarzom, ktorzy byli tutaj wspomniani jako autorzy tekstow
wspoltworzacych obraz naszej literatury za zachodnig granica: Witkacemu, Gombrowi-
czowi, Schulzowi, a takze — na tej samej zasadzie — z nalezacym do czg$ci pierwszej arty-
kutem o Rozewiczu.

Punktem wyjscia tekstu o Kochanowskim, nastgpujacego po centralnych artykutach
cyklu i zakléeajacego te dominantg tematyczng drugiej czesci ksiazki, jest strukturalistycz-
ne rozumienie podmiotu autorskiego, prowadzace do interpretacji literackiego autobiogra-
fizmu poety, ktorego polsko-tacinska podwojnos¢ nie pozostaje — jak wskazuje Fieguth —
bez znaczenia. Podstawa badan sg dla literaturoznawcy utwory nalezace do cyklow poetyc-
kich Kochanowskiego 1 — chociaz kwestia kompozycji zbiordéw nie jest tu gtéwnym pro-
blemem - praca ta odsyta do dotyczacych uktadu cyklicznego studiow z pierwszej czgsci
ksigzki, tym bardziej ze jeden z rozdzialow poswiecony jest harmonii porzadku elegii ta-
ciniskich i celowym jej zaburzeniom, ktére w rzeczywisto$ci polegaja na powracaniu do
tych samych tematow. W tym artykule znaczenie zyskuje, widoczny we wczesniejszych,
a wazny takze dla nastgpnych szkicow, metatekstowy wymiar poezji — w przypadku Ko-
chanowskiego polega on na ujawnianiu wzniostego, ale takze ironicznego stosunku autora
Trenéw do wlasnego pisarstwa. Efektem poréwnania zblizonych znaczeniowo wierszy po-
chodzacych z réznych zbiorow jest wyrdznienie przez Fiegutha trzech wylaniajacych sig
z tej tworczosci koncepcji poezji, ktdra moze stanowic: bezposredni wyraz uczuc osoby
mowiace) w wierszu, pozapodmiotowe $wiadectwo cierpienia i — w koncu — zamierzone
ukrycie doznan poety, nadanie im statusu tajemnicy.

Zaznaczony w tekscie o Kochanowskim motyw laczenia sig sztuki z rzeczywistoscia
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staje si¢ tematem szkicu nastgpnego, o tworcy XX-wiecznym — Stanistawie Ignacym Wit-
kiewiczu. Szkic ten mozna zaliczy¢ do Fieguthowskiego ,,podcyklu metapoetyckiego”.
Badacz w sposéb intrygujacy poddaje rewizji tezg o braku zwiazku migdzy dzietami lite-
rackimi Witkacego a jego pismami teoretycznymi dotyczacymi Czystej Formy, dowodzac,
iz te dwa rodzaje wypowiedzi pozostaja w dialogu, w relacji intertekstualnej. Podejmu-
je probe zdefiniowania ambiwalentnego stosunku Witkiewicza do zasady mimetyzmu
w sztuce, zasady, z jedne) strony, skrytykowanej przez dramaturga, z drugiej — stanowiacej
element dzieta postulowanego przez tworcg, w praktyce za$ potraktowanej w sposob bar-
dziej konwencjonalny. Zmienny stosunek praktyki do teorii w dziele Witkacego przedsta-
wia Fieguth na przyktfadzie trzech dramatéw reprezentujacych trzy etapy tej relacji zwia-
zane z Witkiewiczowska ocena stanu wspolfczesnej literatury: wierna realizacje zalozen
teoretycznych (Nowe Wyzwolenie), jej krytyke przez naduzycie (Oni) i jej urzeczywistnio-
ng degradacjg (Szewcy). Ten tekst badacza ,,0dsyta na dystans” do innych jego studiow,
w ktorych interpretacja opiera si¢ na poréwnaniu dziet jednego pisarza nalezacych do
roznych porzadkéw gatunkowych — gtéwnie do wypowiedzi teoretycznych i utwordw lite-
rackich.

Motywy metapoetyckie interesujg znawce polskiej literatury takze w dwoch nastep-
nych pracach, po§wigconych Witoldowi Gombrowiczowi, powigzanych z artykutami o Wit-
kiewiczu i Kafce. W tekscie pierwotnie stanowiacym postowie do thumaczenia Trans-Atlan-
tyku wyeksponowany zostat wpisany w dzielo literackie stosunek do sztuki i wartosci este-
tycznych w ogole, ktérych zréwnanie z rzeczywistoscia polega na zdemaskowanej
sztuczno$ci obu tych dziedzin. O poetyckim pigknie Trans-Atlantyku stanowi, wedtug ba-
dacza, zawarta w nim wizja cztowieka, sztuki, narodu (prezentacja Gombrowiczowskiego
obrazu polskosci odsyta do studium o jej niemieckim wizerunku w noweli Manna) oraz
forma artystyczna utworu, w sposob groteskowy aczaca rozne tradycje. Fieguth odwotuje
si¢ takze — podobnie jak w tekscie o Witkacym — do wypowiedzi teoretycznych i krytycz-
nych pisarza. Natomiast studium o Slubie ma charakter bardziej analityczno-interpreta-
cyjny, jego przedmiotem sa jednak takze motywy metatekstowe, szczegdlnie dotyczace
sity i roli stowa poetyckiego, wplywu, jaki wywiera ono na méwiacego — problemu, kto-
ry zyskal na znaczeniu w romantyzmie. Parodia kreowana przez Gombrowicza, jak twierdzi
ttumacz jego dziel, nie ostabia koszmaru, ale go potgguje: bedacy karykatura $wiata Bo-
skiego Swiat stworzony przez czlowieka jest niespdjny; w miejsce metafizycznego sa-
crum ma powstac Swigto$¢ ludzka tozsama z wiadza cztowieka nad innymi, prowadzaca
zawsze do tragicznego konca.

Nastepujace po szkicach o Gombrowiczu doskonate studium o Smierci w Wenecji Tho-
masa Manna ujawnia zaréwno polska, jak i niemiecka perspektywe badawcza Fiegutha,
niezbgdna do uchwycenia znaczenia pozornie przypadkowych motywéw polskich w no-
weli. Pojawiaja sig tu takze uwagi na temat relacji migdzy rzeczywistoscia a jej literackim
obrazem, odsylajace do tekstow poswigconych autobiografizmowi poetyckiemu, a studium
zamyka interpretacja utworu jako dokumentu kondycji kultury niemieckiej w czasie jego
powstawania. Punktem wyjscia jest stereotyp nie literatury polskiej — jak w artykule $rod-
kowym cyklu, pos§wigconym recepcji — ale polskosci w ogdle®. W tym wypadku chodzi
o funkcjonujacy na przelomie wiekow XIX i XX model Polaka-dekadenta, skandalisty,
model, do ktoérego powstania przyczynila si¢ reputacja Stanistawa Przybyszewskiego.
W przesunigciu cech dekadenckich na giéwnego bohatera ~ Niemca, Fieguth dostrzega nie
tylko przeciwstawienie si¢ stereotypowi, ale takze aktualizacje wschodnich pierwiastkow

¢ Artykuly Literatura polska w Niemczech lat 1956-1968 1 O literackim znaczeniu nieznaczq-
cego. Motywy polskie w noweli Tomasza Manna ,,.Smier¢ w Wenecji” pozostaja w relacji odleglosci
takze dlatego, ze obydwa te teksty — jako jedyne w ksiazce — nie sa w gruncie rzeczy ,,studiami
z literatury polskiej”.
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w naturze Aschenbacha. Dzieki temu zabiegowi zostaje podkreslona obcos¢ 1 niedostgp-
nos¢ polskiego chlopca, ktory staje sie medium umozliwiajacym ekstatyczny upadek umie-
rajacego pisarza. Badacz ukazuje tez, jak Mann burzy niemiecki stereotyp polszczyzny
jako mowy niemitej dla uszu; w odczuciu bohatera nabiera ona charakteru pociagajacego,
erotycznego, pozastownego, muzycznego i destrukcyjnego zarazem (cechg tg potwierdza
wazne spostrzezenie pokrewienstwa imienia Tadzio i rzeczownika ,,Jod”). Tak wigc pol-
sko$¢ nabiera cech przypadkowej koniecznosci, do ktorej nalezy takze $mier¢ (to, co z per-
spektywy zewnetrznej jest przypadkowe, z perspektywy wewnatrztekstowej jawi sig jako
konieczno$é). Konczaca studium wypowiedz wiaze je z dwoma poprzednimi, po§wigcona
jest bowiem stosunkowi Gombrowicza do Manna.

Artykulowi ostatniemu przypada w cyklu studiow rola szczegélna ze wzglgdu na jego
obligujace do podsumowan miejsce. Istotnie, zawiera on — pozostajac w relacjach bezpo-
srednich, bliskosci i odlegtosci z wieloma tekstami — najwazniejsze dla ksiazki tematy. Zdanie
otwierajace artykut poswigcony Schulzowskiej lekturze Franza Kafki przywotuje zacyto-
wane przeze mnie na poczatku recenzji sformutowanie Adorna o tym, iz niemozliwe jest
stworzenie catoéci. Stowa te — umieszczone na koncu ksigzki stanowiacej przeciez formal-
na cato$¢ — rozumie¢ mozna jako autokomentarz, odkrycie, Ze pozorna jest jednos$¢ nie
tylko opowiadan Schulza, ale takze studiow Fiegutha. Na plan pierwszy wysuwa sig tu
kwestia recepcji i literackich relacji polsko-niemieckich. Badacza interesuje przeksztatce-
nie przez Kafke tradycyjnej w powiesci realistycznej funkcji mowy pozornie zaleznej i wy-
wotywanego przez nig efektu obiektywizacji $wiata przedstawionego. Uczony poddaje
ocenie polskie thumaczenie Procesu, dopetniajac ja analiza postowia Schulza do owego
przektadu. Postowie to zdradza, wedlug Fiegutha, zarébwno dazenie autora Sanatorium pod
Klepsydrq do wpisywania w tekst Kafki wlasnej koncepcji ,,rzeczywistosci rownolegle;”,
jak i ukryta krytyke powiesci. W pracy Bruno Schulz i jego cicha krytyka Kafki pojawia sig
takze — wystegpujaca w innych szkicach ksiazki — analiza wypowiedzi metaliterackich pisa-
rza i stosunku jego deklaracji teoretycznych do praktyki tworczej. Badacz juz od pierwsze-
go studium pokazuje wzajemne o$wietlanie sig tekstow czy réoznych fragmentow tego sa-
mego dziefa jednego autora. Spojrzenie na Kafkg z perspektywy Schulza prowadzi do
whniosku, iz pisarza drohobyckiego rézni od praskiego odrzucenie pseudorealizmu, wpro-
wadzenie dyskursu metaliterackiego, ktorego brak w Procesie, odwracalno$é przemian,
cyklicznos¢ kompozycji i konstrukeji podmiotu, aktywny stosunek bohaterow do metafi-
zyki. Artykut konczy interesujaca analiza jgzyka Schulza, prowadzaca do ujawnienia lite-
rackiej obrazowosci, ironicznej naocznosci.

Co jednak najistotniejsze dla mojego odczytania tej ksiazki — Fieguth zajmuje sig takze
kompozycja Sklepéw cynamonowych; okreéla ja mianem cyklicznej, ukazujac, iz jej po-
szczegblne czesci wyjgte sg ze swoich pierwotnych kontekstow i wchodza ze soba w nowe
zwiazki. Pamigtajac o réznicy migdzy majacymi inne cele tekstami — literackim i krytycz-
nym, mozna stwierdzi¢, ze w pracy badacza realizuje sig ta sama zasada. Zaczynajac ostat-
ni akapit (artykutu i catej ksiazki zarazem) stowami: ,Nie mozemy wykluczy¢, ze w tej
negacji Boga zawiera sig pierwiastek tgsknoty do Boga” (s. 310), daje on wyraz swojemu
(forma pierwszoosobowa) stosunkowi do literatury jako bytu dialektycznego, faczacego
przeciwienstwa. Stad — logicznie rzecz ujmujac — napigcie migdzy tymi sprzeczno$ciami
sprawia, ze tekst pozostaje w ciaglym ruchu. Zdanie to wiaze sig tez, klamrowo, z przywo-
lanym przeze mnie ,,Adornowskim” poczatkiem rozdziatu, gdzie jednos¢ (rowniez w od-
niesieniu do tekstu) jest negowana i upragniona zarazem — przez Schulza, ale takze przez
Fiegutha.

Niewatpliwie uprawnione jest czytanie Poezji w fazie krytycznej jako pracy wybitnego
polonisty. Jednakze wlasciwie calg te ksiazke mozna uznac takze za dalekie od stereotypi-
zacji, wyroste z prac translatologicznych i studiow analitycznych $wiadectwo recepcji lite-
ratury polskiej w Niemczech (swoja niemiecka perspektywe badawcza Fieguth podkresla



220 RECENZJE

wielokrotnie), a jednoczesnie za element wspottworzacy wsrod czytelnikow niemieckoje-
zycznych obraz naszej kultury, obraz, ktéry pod postacia ksiazki — w sposéb cykliczny —
powraca w krag kultury polskiej.

Magdalena Siwiec”

Elzbieta Kislak, WALKA JAKUBA Z ANIOLEM. CZESLAW MILOSZ
WOBEC ROMANTYCZNOSCI. (Indeksy: Izabela Jarosinska). Warszawa 2000.
Proszynski i S-ka, ss. 430. ,,Z Prac Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk”.

Ksigzka Elzbiety Kislak jest fascynujacym $wiadectwem tropienia sladow romantycz-
nosci w literackiej silva rerum Czestawa Mitosza. Centrum swoich refleksji czyni autorka
stosunek noblisty wiasnie do romantycznosci, a nie do romantyzmu, gdyz, jak twierdzi:
»W istocie lepiej [...] mowié o stosunku Mitosza nie tyle do romantyzmu, ile do »romanty-
ki« lub do »romantycznosci«, wpisujac w te okreslenia niewyrazistos¢, niepetnosé i ste-
reotypowo$¢, z jaka traktowana jest w jego polemikach literatura romantyczna i dziedzic-
two romantyzmu” (s. 20).

Milosza — podkres$la badaczka w pierwszej czgsci swej rozprawy — nie interesuje wy-
facznie romantyzm zapisany na kartach ksigzek poetyckich i filozoficznych, lecz takze ro-
mantyzm ukrywajacy sig¢ pod hastami wspotczesnych ruchéw spotecznych i politycznych,
na ktdrych pojawianie sig 1 ksztalt reaguje on silnymi emocjami, formutujac oceny, z jaki-
mi trudno pogodzi¢ sig nawet dazacemu do obiektywizmu historykowi literatury. Mitosz —
jak wynika z przeprowadzonych tu analiz — o$wietla swymi wypowiedziami wcale, jego
zdaniem, niewatly prad romantycznos$ci przenikajacy przez nurt nie tylko polskiego zycia
wspotczesnego. W ujeciu Kislak romantyzm jest rownie czgsto punktem wyjscia, co punk-
tem dojscia refleksji Milosza, rozpoczynajacego swoj namyst od obserwacji wspolczesno-
$ci i odnajdujacego jej zrodia w przesztosci romantycznej. Wypowiadajac si¢ na temat Hi-
storii literatury polskiej noblisty autorka recenzowane;j ksiazki konstatuje: ,,Zasadniczy zwia-
zek literatury i historii prezentuje sig, zwlaszcza w podrecznikowym omoéwieniu polskiego
romantyzmu, do§¢ jednostronnie: literatura jest jedynie epifenomenem wydarzen, bezrad-
nym §wiadkiem na teatrze dziejow, niezdolna do ksztaltowania rzeczywistosci, pozbawio-
na historycznej roli” (s. 200).

Glowna teza badaczki zdaje sig tkwi¢ w tytule jej pracy, a Scislej, w przywotanym
w nim jako cytat wypowiedzi Mitosza motywie biblijnym walki Jakuba z aniotem. Meta-
fora ta niesie ze sobg domniemanie — by nie powiedzie¢: zatozenie ~ iz sednem Mitoszow-
skiej recepcji romantyzmu jest rodzaj daremnego sprzeciwu wobec tej formacji umystowe;j
i wplywow, jakie wywiera ona na literaturg, filozofig, polityke i zycie spoteczne. Charakter
owego antagonizmu Kislak skrupulatnie objasnia. Takie stanowisko badaczki jest tylez
atrakcyjne — dzigki niemu ujawnia ona w dyskursie Milosza jego pasje polemiczne i dema-
skatorskie — co ryzykowne: sama dostrzega przeciez, ze spo$rod wielu przejawow roman-
tyczno$ci Milosz wybiera te, ktore harmonizuja z jego $wiatoodczuciem, odrzuca zas ta-
kie, w jakich jego prorocze oko widzi réznego rodzaju zagrozenia. Jesli tak, Miloszowska
lekcja romantyzmu jest moze nie tyle walka, co selekcja, oddzielaniem ziaren od plew, czy
inaczej: proba prywatnego uporzadkowania ,,gospodarstwa” idei, jaka przeprowadzi¢ musi
kazdy polski poeta. ,,Polowanie” Mifosza w romantycznym lesie nie jest zasadzka na jed-

*  Autorka recenzji jest laureatka konkursu na Stypendium Krajowe dla Mtodych Naukowcow
Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej na rok 2002.



