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MARIA CIESLA-KORYTOWSKA

SZMERY I TRZASKI W ,PANU TADEUSZU”

Nie ulega watpliwosci, Ze to obrazy, plastyczne wyobrazenia, opisy, zajmuja
najwiecej miejsca w epopei Mickiewicza. To naturalne — z do§wiadczenia po-
wszechnego wynika, ze wspomnienie, pamig¢, przywotuje raczej obrazy niz dzwig-
ki. Kazdy do$wiadczyt zapewne tego, ze w ,,pamigci krotkiej” czgsciej zapisuja
sie dzwieki (zwlaszcza natr¢tne melodie), w ,,pamigci dlugiej” za$ — raczej obra-
zy. Pan Tadeusz jest stynny wszelako tylez ze swoich opisow, obrazéw, upamigt-
niajacych litewska przyrode i obyczaje, co — ze swych ,.koncertow”!. Jaka jest wigc
rola dzwigkéw w tym poemacie?

Wbrew pozorom Pan Tadeusz jest poematem stosunkowo stabo ,,umuzykal-
nionym”, jesli rozumie¢ przez to okreslenie duza liczbg przenosni, poréwnan i opi-
séw muzycznych czy ,,obrazow dzwigkowych”. Pomijam (na razie) kwestig oczy-
wistej obecnosci w utworze koncertow Wojskiego, Jankiela czy opis koficowego
poloneza, ktore sprawia¢ moga wrazenie, ze Pan Tadeusz jest dzielem kipiacym
muzyka. Pan Tadeusz nie jest nawet peten rozmaitych tonow; Pan Tadeusz jest
peten ,,szmerow i trzaskow”.

Tym, co uderza w poemacie, jest czestotliwo$¢ pojawiania sig i rola, jaka pet-
ni w nim cisza? Cisza bardzo cz¢sto zapada w $wiecie ludzkim Pana Tadeusza
— nierzadko jest to cisza naturalna, spowodowana snem:

W pét godziny tak bylo gtucho w calym dworze
Jako po zadzwonieniu na pacierz w klasztorze;
Ciszg przerywat tylko glos nocnego stroza.
Usneli wszyscy. [...] [1, 840-844]°

— badz probg ukrycia swojej obecnosci — tak czyni Hrabia, podgladajacy Zosig
w ogrodku:

! Na temat sposobéw mozliwego rozumienia stowa ,.koncert” w odniesieniu do fragmentow

Pana Tadeusza zob. rozwazania Z. Chromika (Koncerty muzyczne w ,, Panu Tadeuszu”. W zb.:
Mickiewicz interdyscyplinarny. Red. K. Cysewski. Stupsk 1999). Pojecie to, z oczywistych wzgle-
déw, rozumiem metaforycznie, a w nazywaniu poszczegdlnych koncertéw odwotujg sie do tradycji
interpretacyjnej badz tworzg wiasne okreslenia (,,koncert zniwiarzy” itp.).
? Narole ciszy (i gwaru) w Panu Tadeuszu zwrécit uwage S. Kolbuszewski w krotkim
artykule Muzycznosé ,, Pana Tadeusza” (w: Romantyzm i modernizm. Katowice 1959).

3 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz. W: Dziela. T. 4. Red. Z. J. Nowak. Warszawa 1995.
Wszystkie cytaty z Pana Tadeusza pochodza z tego wydania, podkreslenia za$ w cytatach - od au-
torki artykutu.
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I wcisnat sig po cichu jak wilk do obory;
Nieszczgsciem, tracit krzaki suchego agrestu. [I11, 14-15]

Najczgsciej jednak mamy do czynienia z cisza znaczaca; brakiem — zamierzo-
nym badz nie, lecz zawsze znaczacym — dzwieku. Po wejsciu Telimeny na wie-
czerz¢ ,.przerwa rozmow trwata juz minut ze cztery” (I, 572);
podkresla to wrazenie, jakie zrobilo jej zamierzone entrée. Z kolei Gerwazy, po
tym, jak opowiedzial Hrabiemu tragiczng histori¢ Stolnika, ,,szedl z tylu w mil-
czeniu gtegbokiem” (Il, 388), zaznaczajac w ten sposodb zapewne swéj dy-
stans wobec paplaniny Hrabiego na temat romantyzmu historii.

Narrator poematu czgsto zwraca uwage na nienaturalng cisz¢ panujaca w §wie-
cie Pana Tadeusza, spowodowana jakimi$ szczegdlnymi okoliczno$ciami:

Obiadowano ciszej, niz si¢ zwykle zdarza;
Nikt nie gadal pomimo wezwan gospodarza. [I11, 708-709]

W innym fragmencie cisza, panujaca przy spozywanej w zaklopotaniu wie-
czerzy, podkreslona zostaje przez kontrastujace z nia: brzek nakrycia i odglos otwie-
rania butelek (V, 318).

Szczegolnie razi — tak narratora, jak hotdujacych dawnym obyczajom Sedzie-
go 1 Wojskiego — cisza przy stole, sprzeczna ze staropolskim obyczajem biesia-
dowania:

Starzec, wick przegwarzywszy, cheial spoczywac w gwarze;

Milczenie go budzilo ze snu: tak miynarze,
Uspieni kol tark otem, ledwie stang osie,
Budza si¢, krzyczac ztrwogi: ,,A Slowo stato sig...” [V, 437-440]
Nie chca bawic sig ni grac, siedza cicho w katkach,
Mgzczyzni palq lulki, kobiety przy pratkach;
Nawet $pig muchy.
Wojski, rzuciwszy topatke,
Znudzony cisz g, idzie pomigdzy czeladke.
Woli w kuchennej stuchaé¢ ochmistrzyni krzyk ow,
Grozb i razéw kucharza, hatasu kuchcikow;

Az go powoli wprawil w przyjemne marzenie
Ruch jednostajny roznéw krgcacych pieczenie. VI, 62-69]

Cisza poprzedza wazne wydarzenia, tak indywidualne, jak zbiorowe. Po nara-
dzie w Dobrzynie zapada chwila ciszy, w ktorej dosadnie brzmi sfowo Macka nad
Mackami: ,,ghupi”:

[...] Ucichli wszyscy jak razeni gromem!

Ale razem straszliwy powstal krzyk za domem:
»Wiwat Hrabia”! [...] [VII, 514-516]

— po czym nastgpuje perypetia, jaka jest zajazd.
W roku 1812 nadciagajaca wojng zwiastujg rozne wydarzenia, zachodzace
tak w przyrodzie, jak w $§wiecie ludzkim:
I wiesniacy ciagnacy na jarzyng plugi
Nie cieszg sig, jak zwykle, z konca zimy dlugie;j,
Nie $§piewaja piosenek, pracuja leniwo. [XI, 15]

Cisza poprzedza rowniez wielkie i gwaltowne zmiany zachodzace w przy-
rodzie:
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Ibyta chwila ciszy;ipowietrze stalo
Gluche, milczace, jakby z trwogi oniemiato. [X, 11-12]

Ten stynny zwrot, dotyczacy ciszy przed burza, odwotuje sig do efektu antro-
pormofizacji przyrody (powietrza); w innym fragmencie mamy do czynienia z roz-
budowanym, homeryckim poréwnaniem ,,ciszy przed burza” w §wiecie ludzkim,
w ktorym z kolei antropomorfizowana jest chmura — przypisane zostajg jej uczu-
cia i reakcje ludzkie:

Przed burza bywa chwila cicha iponura,

Kiedy nad glowy ludzi przeleciawszy chmura

Stanie i grozac twarza, dech wiatréw zatrzyma,
Milczy, obiega ziemig blyskawic oczyma,

Znaczac te micjsca, gdzie wnet cisnie grom po gromie:
Tej ciszy chwila byta w Soplicowskim domie.
Mys$litbys, ze przeczucie nadzwyczajnych zdarzen
Sciglo usta i wzniosto duchy w kraje marzen.

Po wieczerzy i Sgdzia, i godcie ze dworu

Wychodza na dziedziniec uzywac wieczoru,

Zasiadaja na przyzbach wystanych murawa;

Cate grono z posgpngicicha postawa

Poglada w niebo, ktore zdawalo sig znizaé, [VIIL, 1-13]

Paralelizm $wiata ludzkiego i natury — tak oczywisty w Panu Tadeuszu — wi-
doczny jest rowniez, gdy idzie o rolg ciszy: zapowiada ona zawsze wielka zmiang,
perypetig, ktora — w §wiecie ludzkim — bgdzie zajazd. Skadinad, w planie arty-
stycznym poematu, opis tej ciszy jest niejako wstepem do ,koncertu dwadch sta-
wow”. Nie uprzedzajac rozwazan na jego temat stwierdzi¢ mozna, ze — cho¢ petfen
dzwigkow — bedzie on jak gdyby przedtuzeniem ciszy.

Ta mocno zaznaczona obecnosc¢ i rola ciszy ma podwdjny charakter. Wpro-
wadza czgsto efekt retardacji, ,,wstrzymania oddechu” przed przy$pieszeniem ak-
cji, wystapieniem gwattownych zdarzen lub zmian®. Z drugiej strony, stanowi kon-
trast dla — nawet najstabszego — dzwigku, ktory zostaje w ten sposob wyekspono-
wany.

W te cisz¢ wdzieraja sig przerdzne odglosy — najczgsciej nagle i nieprzyjem-
ne, pojawiajace sie gwaltownie i stanowiace dzwiekowe wyznaczniki zmian za-
chodzacych w planie fabuty. Ten zabieg — cisza, a potem nagly dzwigk — Mickie-
wicz wykorzystuje z wielka regularno$cia, by uzyskac efekt zaskoczenia (tak bo-
haterow jak czytelnika), zaznaczy¢ zmiang, wprowadzic¢ przyspieszenie akcji.

W scenie wieczerzy w zamku — przemowg Sedziego o grzecznosci Podkomo-
rzy przerywa ,brzaknigciem w zlotg tabakierg” (I, 411), kiedy in-
dziej ,dzwoni w nig palcami” (VHI, 137); Tadeusz,,w klamke zadzwo-
nit”, idac do stryja, zeby prosi¢ o pozwolenie na wyjazd (VIII, 317). NajczeSciej
jednak nie mamy do czynienia z dzwigkiem tak przyjemnym, lecz, przeciwnie,
z ,trzaskiem”, a najczgsciej —z wrzaskiem. Krzykniete wprost do ucha stowo
»Cap!” przerywa flirt Telimeny i Tadeusza (I, 708); dwukrotne kichnie-
cie Podkomorzego (I, 755) zapobiega z kolei grozacej awanturze (zjadliwo$é

* Cisza pojawia si¢ rowniez jako sktadowa metafor i porownan, w ktorych czasem zdaje sie
okresla¢ wyglad — czy to drzewa, czy dziewczyny: ,ciche grusze” (I, 22), ,,nagla, cicha i lekka jak
$wiatlo§¢ miesiaca” (I, 128 — o Zosi, sptoszonej przez Tadeusza).
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Asesora, ktory o Telimenie mowi ,,ciocia”, powoduje gniew Tadeusza); ,smiech
miodziezy” (I, 818) przerywa wywdd Wojskiego skierowany przeciwko polo-
waniom na szaraki. Kilkakrotnie powraca okrzyk szczucia pséow ,,wyczhal”,
przerywajacy dtuga opowies¢ Wojskiego o pojedynku ,,przez niedzwiedzig sko-
rg” (IV, 925) badz wprowadzajacy perypetig (pogon Kusego i Sokotla za szara-
kiem), a poczatek zakonczenia tego watku (rywalizacji Asesora i Rejenta) zwia-
stuje stukanie w okno i wiadomo$¢, iz pojawit sig zajac (XI, 488).

Z innych dzwiekéw wydawanych przez ludzi (tu: zaskoczonych, przerazo-
nych) najczesciej przywolywany jest wrzask:

Ustyszatem wrzask kobiet, spéjrzalem — Pan nie zyt. [11, 330]

— opowie$¢ o zajéciu konczy Gerwazy tymi stowami, ktére znamionuja gwattow-
ng zmiang w zyciu jego, rodziny Horeszkow i Soplicow; zmiang, ktora wyznaczy-
fa bieg calej akcji Pana Tadeusza. Wrzeszcza dzieci, wraz z Zosia zaskoczo-
ne w ogrodku przez Hrabiego, wrzeszczy wreszcie sama Zosia, przerazona
zajazdem. Najbardziej dramatyczna scena, gwaltowny poczatek bitwy z Moskala-
mi, skondensowana jest w stynnym 4-wierszu, w ktorym ,,nieprzyjemne dzwigki”
maja charakter dzwigkonasladowczy. Sygnalizujg one gwalttowny charakter i tempo
zdarzen, a zapowiadajg rownie gwaltowny przebieg dalszej sceny, sceny bitwy:

I szerokim calusem w biale rami¢ klasnat,

Gdy Tadeusz, przypadiszy z boku, w twarzmu trzasnat.
I catus, i policzek ozwaly sig razem,

Jeden za drugim, jako wyraz za wyrazem. [1X, 299-302]

Obok wydawanych przez bohaterow nagtych dzwigkéw, z ktorych czg$¢ ma
charakter przykry, a skutek dramatyczny, cze$¢ zas — charakter humorystyczny,
a skutek komediowy, pojawiaja si¢ takiez dzwieki wydawane przez przedmioty;
odgrywaja one podobna rolg, wprowadzajac perypetig akcji. Najbardziej ,,drama-
tyczny”, zgrzyt zepsutego, zamkowego zegara, nakrecanego w czasie uczty przez
Gerwazego, jest celowo wywotany i ma charakter - skutecznej — prowokacji: pro-
wadzi do sktocenia Soplicow i Horeszki:

Zgrzytngly wyszczerbionym zgbem kota rdzawe;
Wzdrygnat si¢ Podkomorzy i przerwat rozprawg. [V, 604]

I wnet gil, ktory siedziat na wierzchu zegaru,

Trzepiocac skrzydlem, zaczat cia¢ kurantéw nuty.
Ptak sztucznie wyrobiony, szkoda, ze popsuty,

Zajakal sig i piszczal, imdalej, tym gorzéj. [V, 609)]

Charakter dzwigku (bardzo nieprzyjemny) implikuje niejako konsekwencje
postepku Gerwazego.

Inne hatasy maja skutek mniej dramatyczny, cho¢ niezmiennie wprowadzaja
gwaltowna zmiang akcji. Tak wigc Tadeusz, ktory zaspal, budzi sie, gdy ,skrzy-
piace stodoty drzwiotwartoz trzaskiem” (I, 45);,,dzwonek z Sopli-
cowa” przerywa sceng z mrowkami (V, 288); dzwigk mtyna budzi Hrabie-
go z zadumy nad pigknym widokiem dwéch stawow:

Ledwo kleknat i szczeki zebowate ruszyt,

Zaraz mito$na stawdéw rozmowe, zagiuszyt
I zbudzit Hrabig. [...] [VIII, 627-629]
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Niekiedy nieprzyjemne dzwigki przywotywane sa po to, by ukaza¢ grozg sy-
tuacji, a przynajmniej wywota¢ niepokoj. Znamienne, ze najcz¢sciej skojarzone
sa z postaciag Gerwazego, ktory:

Ukazat sig na chorze przy starym organie
[ z trzaskiem jal wyrywaé otowiane rury. [V, 769-770]

Jako wilk obskoczony znienacka przy Scierwie

Rzuca sig oslep w zgraje, co mu ucztg przerwie,

Juz goni, ma jg szarpac, wtem $roéd psiego wrzasku
Trzasto ciche potkorcze... wilk zna je po trzasku,

Psiarnia z tryumfujacym rzuca si¢ hatasem

I skubie go po kudtach, zwierz zwraca si¢ czasem,
Spojrzy, ktapnie paszczeka, i biatych kléw zgrzytem
Ledwie pogrozi, psiarnia pierzcha ze skowytem:
Tak i Gerwazy z grozna cofat sig postawa. [V, 752-765]

Niepokojace znaki towarzyszace komecie to rowniez przykre dzwigki, pocho-
dzace z przyrody:
Z niewymownym przeczuciem caly lud litewski
Pogladatl kazdej nocy na ten cud niebieski,
Biorac zta wrozbe z niego tudziez z innych znakow,
Bo zbyt czgsto styszano krzyk zlowieszczych ptakow,

Zbyt czgsto postrzegano, ze psy ziemig ryly
I jak gdyby $mier¢ wietrzac, przerazliwie wyty, [VIII, 117-124]

Wiele miejsca w Panu Tadeuszu zajmuja opisy powolnego narastania badz
wygasania dzwiekow; pojawiania si¢ ich w ciszy badz gasnigcia i przechodzenia
wciszg. To ,,falowanie”, naprzemienne wystgpowanie ciszy
oraz ,szmerow i trzaskow”, przydaje poematowi dodatko-
wej dynamiki:

Pan Hrabia, zachwycony tak cudnym widokiem,
Stat cicho. [...] [1I, 444-445]

Zbudzil Hrabiego szelest na plecach i skroni;
Byt to Bernardyn, kwestarz Robak, [...] [II, 451-452]

Po chwili wszedzie bylo samotnie i gtucho;

[...] Az w cichym i samotnym domie
Wszczat sig naprzod szmer, potem gwar i krzyk wesoty,
Jak w ulu pustym, kiedy wen wlatuja pszczoty: [II, 471-476]

— oto scena, w ktorej ksiadz Robak... przeszkadza Hrabiemu w podgladaniu Zosi
na grzedzie; ,,obrazowi” Zosi towarzyszy calkowita cisza, a nagly dzwigk zbiega
si¢ ze zniknigciem obrazu.
Po raz kolejny Hrabia, podgladajacy Zosi¢ w ogrodku:

[...] weisnat sig po cichu jak wilk do obory;

Nieszczg$ciem, tracit krzaki suchego agrestu.

Ogrodniczka, jak gdyby zlekta si¢ szelestu,

Ogladata si¢ wkoto, lecz nic nie spostrzegta; [111, 14—17]

Kiedy dzieci, przelekle podroznego wnisciem

I ucieczka dziewczyny, wrzasngty okropnie; [11I, 88-89]
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Tym razem perypetia ma charakter nieoczekiwany, bo Zosia na ten dzwigk
zawraca do ogrodu i nawiazuje rozmowe z Hrabia. Zaloty Tadeusza i Telimeny
w gaju tez przerywa niemily dzwigk:

[..]wtem przykry dla uszu
Odezwat sig dzwon dworski izaraz $réd lasu
Cichego peino byto krzyku i hatasu. [Ill, 659-661]

Hrabia komentuje to jako prawidtowo$é ogélna; jest to o tylez stuszne, co —
$mieszne (w jego ustach):

,»Tak to na $wiecie wszystko los zwykt konczy¢ dzwonem.
Rachunki mysli wiclkiej, plany wyobrazni,

Zabawki niewinnosci, ucicchy przyjazni,

Wylania sig serc czutych! —gdy §piz z dala ryknie,
Wszystko miesza sig, zrywa, maci si¢ i niknie!” [III, 663-667]

Komentarz narratora sprowadza t¢ smetna refleksje Hrabiego do wlasciwego
wymiaru:
Odgtlos nie smutny wcale ani pogrzebowy,
Jak sig Hrabiemu zdato, owszem, obiadowy.
Dzwon ten, w kazde potudnie krzyczacy z poddasza,
Goéci i czeladZz domu na obiad zaprasza: [111, 686-689]

Powyzsze przyklady ,,przeszkod”, jakie w ,,czulych zamiarach” Hrabiego sta-
nowily niemite badz niewczesne dzwigki, wprowadzaja element humoru, ale po-
dobne zabiegi stuzg tez osiaganiu innych celéw — np. odmalowaniu napiecia, jakie
towarzyszy nashuchujacym zwierzyny mys$liwym:

Cicho - prozno mysliwi natezaja ucha;

Prézno, jak najciekawszej mowy, kazdy slucha
Milczenia, dlugo w miejscu nieruchomy czeka;
Tylko muzyka puszczy grado nich z daleka.

Jest! jest!” — wyrzekt potglosem [Wojski], zerwat si¢ na nogi.
On styszal! Oni jeszcze stuchali — nareszcie

Stysza: jeden pies wrzasnal, potem dwa, dwadziescie,
Wszystkie razem ogary rozpierzchniong zgraja

Dotawiaja si¢, wrzeszcza, wpadlinatrop, graja,
Ujadaja: juz nie jest to powolne granie

Psow goniacych zajaca, lisa albo lanie,

Leczweiaz wrzask krotki, czgsty, ucinany, zjadty;
To nie na §lad daleki ogary napadty,

Na oko gonig - nagle ustat krzy k pogoni,

Doszli zwierza, wrzask znowu, skowyt; zwierz sig broni
1 zapewne kaleczy: §rod ogaréw grania

Stycha¢ coraz to czgsciej j¢k psiego konania. [IV, 578-601]

— by wreszcie, wskutek kumulacji gwattownych dzwigkow, osiagnaé efekt tempa,
jaki przybiera akcja, i narastajacej grozy:

[..] Trzy strzelby hukngty odrazu;

Potem wciaz kanonada, az glosniej nad strzaly

Ryknat niedzwiedz i e chem napelnit las caly.

Ryk okropny! bolesci, wsciektosci, rozpaczy;

Zanim wrzask psow, krzyk strzelcow, traby dojezdzaczy
Grzmiaty ze $rodka puszczy; [...] [V, 611-616]
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W innym miejscu ,,chropawe” dzwigki o do$¢ gwattownym charakterze sg
adekwatne do tego, co zwiastuja — do wkraczajacej na Litwg historii (wzmianka
o Napoleonie) — i kontrastuja z poprzedzajacym je opisem $§piewu zniwiarzy, zdo-
minowanym przez ciszg i spokdj (zob. dalej).

Na goscificu i drogach od samego ranka

Panuje ruch niezwykly; stad chtopska furmanka
Skrzypi, lecac jak poczta, stad szlachecka bryka
Czwalem tarkocze, drugg i trzecia spotyka;

Tylko stychaé raz poraz tgtent kopyt gituchy
1, co dziwniejsza jeszcze, szczg¢kanie pataszy: [V, 38-50]

Podobnie poczatek najazdu przedstawiony jest jako swoisty ,,zgrzyt” dzwig-
kowy wobec uspionego Soplicowa:

Nim Tadeusz rozezna¢ mégt, co sig z nim dzieje,
Juz go chwyecili; biega do dworu, w podworze
Wpadaja; dwor budzi si¢, psy w hatas, w krzyk stréoze. [VII], 632]

Dalej dzwigki te ulegaja kumulacji; styszymy wige: wystrzat rusznicy
(VIII, 653), tysiac glosow wrzasto (VIII, 655), Telimena krzykngta prze-
razliwym gltosem (VIII, 673);

Jekneli wszyscy, wszystkich zagtuszyl wrzask Zosi,

Ktora krzyczata, Sedzig objawszy rekami,
Jako dziecko od Zydow kiute igietkami. [VIII, 668—670]

Znamienne, Ze ,,halasliwy” poczatek najazdu nie ma ciagu dalszego w bitwie.

O ile — lekko humorystyczna — scena ,,napasci” Hrabiego na Soplicowo jest bardzo
wrzaskliwa, o tyle prawdziwie grozna scena walki z Moskalami — jest niemal bez-
glo$na: pokazane sa obrazy nie zas§ dzwigki, przez co scena
ta traci na grozie. Nieliczne dzwigki to: brzgek Ro6zgi po bagnetach
(I1X,328),,,przerazliwe glosy”tych, ktorym obcigto rgce (IX,442), zgrzyt
szpad w pojedynku Rykowa z Hrabig (IX, 646), trzask stupa walacej sig
sernicy (IX, 707); na koniec Gerwazy, doganiajacy jegrow, sprawia, ze ,,przeze
drzwi jek stychaé, wrzask i ggste razy” (IX, 729). Stosunkowo niewiel-
ka ilo$¢ odglosoéw walki powoduje, Ze traci ona nieco na swej gwaltownosci i dzigki
temu nie wybija si¢ na plan pierwszy poematu jako gwattowne zdarzenie fabular-
ne. Nie bardziej niz burza, ktéra jest znacznie intensywniejsza dzwigkowo:

Ibyla chwila ciszy;ipowietrze stalo

Gluche, milczace, jakby z trwogi oniemiato. [X, 11-12]

Tak rozpoczyna sig opis obrazu przyrody przed burza, ktoéry na poczatku jest
tylko plastyczny (chmury, drzewa, lany, zwierzgta, ptaki), a pozniej — rOwniez
i dzwickowy. To dzieki dZwiekowemu elementowi opis burzy oddaje jej narasta-
jace i malejace natgzenie;

Kilka wichrow raz poraz prze§wisngto spodem, [X, 53]
Borykaja sig, krgca, Swiszczacymi koly
Kraza po stawach, maca do dna wody w stawach, {X, 57-58]

Zmieszane z k¢dziorami snopow; wiatry wyja, [X, 62]
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Rykngty jak niedzwiedzie.
A juz deszcz weiaz pluszczy,
Jak z sita, w gestych kroplach; wtem rykty pioruny, [X, 73-74]

Znowu deszcz ciszej szumi, grom na chwile usnie;
Znowu wzbudzi sig, ryknie i znéw woda chlusnie.
Az si¢ uspokoilo wszystko; tylko drzewa

Szumiga okolodomui szemrze ulewa. [X, 86-89]

Wraz z opisem burzy, a wigc z przechodzeniem ciszy w hatas i z powrotem
hatasu w cisze, wkraczamy w kolejne zagadnienie: ,,dZzwiekowa oprawe obrazow”,
jak mozna by je okresli¢. W niektoérych z malowanych przez poetg, tak licznych
,obrazach” dzwigk — niekiedy pojedynczy, akcydentalny, kiedy indziej towarzy-
szacy — odgrywa wazna rolg, z pozoru za kazdym razem inna, a jednak podlegaja-
ca pewnej prawidlowosci. Jest to dzwiek albo wydawany przez cztowieka, albo
pochodzacy z przyrody.

W opisie ,,romantycznego zjawiska”, jakim jest Zosia ,,w bielizn¢ ubrana”,
taka, jaka po raz pierwszy widzi Tadeusz, pojawia sig tylko jeden dzwigk i to on
decyduje o tym, Ze ,,widzenie” miodzienca ,,nabiera ciata”, konkretyzuje sie:

[...] dziewica krzykngta boles$nie,
Niewyraznie, jak dziecko przestraszone we $nie [1, 136-137]

W bardzo podobny sposob opisuje Mickiewicz zamek Horeszkow — taki, ja-
kim go widzi rozmarzony romantyk Hrabia (II, 125). I tu znéw sttumiony krzyk
(czy raczej jego echo) ukonkretnia i ozywia widziany (i opisywany) przedmiot.
Swiadom tego efektu Gerwazy wprowadza do swego opowiadania o zamku wiele
takich dzwigkow: nie ufajac bowiem, by¢ moze, oczarowaniu Hrabiego samym
wygladem zamku sadzi zapewne, Ze to, co si¢ w nim odbywato — historyczna prze-
szlo$¢ — latwiej ozywi¢ wspomnieniem dzwigkow niz obrazow.

Podczas uczty na chorze tym kapela stala
Iworganiw rozliczne instrumenta grata;

A gdy wznoszono zdrowie, traby jak w dniu sadnym
Grzmiaty zchoru; wiwaty szly ciagiem porzadnym:

Wnoszono: Kochajmy si¢! wiw at! bez przestanku,
Ktoéry, dniem okrzykniony, brzmiat az do poranku {II, 227-236]

W innym fragmencie mamy z kolei do czynienia z kontrastem, naprzemien-
nym wystgpowaniem dzwigku i obrazu — z opisem przygotowan do polowania
sasiaduje epizod, w ktéorym Zosia przychodzi obudzié¢ $piacego Tadeusza:

W Soplicowie ruch wielki; leczni pséw hatasy,
Ani rzace rumaki, skrzypiace kolasy,
Ni odgtos trab dajacych hasto polowania

Nie mogly Tadeusza wyciagnac z postania;

Ubrany padt na t6zko, spal jak bobak w norze.

On chrapat. Stonce w otwor, co $rod okienicy
Wyrznigty byt ksztalt serca, wpadto do ciemnicy
Stupem ognistym, prosto sennemu na czolo, [V, 93-103]

Zerwal sig; i widzenie zaraz uleciato,
Przestraszone tosk otem; czekal, nie wracato!
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Tylko ustyszat znowu trzykrotne stukanie

I stowa ,,Niech Pan wstaje, czas na polowanie,

Pan zaspal”. Skoczy! z t6zka i obu rgkami

Pchnat okiennice, ze az trzasta zawiasami

I rozwarlszy sie w obie uderzyla Sciany; [IV, 135-141]

Na koniec, gryzac palce, do krwi sig zadrasnat
I na caty glos: ,,Dobrze, dobrze mi tak!” wrzasnat. [IV, 153-154]

We dworze, gdzie przed chwila tyle byto krzyku,
Teraz pustoi gtucho jak na mogilniku: [IV, 155-156]

W tej scenie, podobnie jak gdzie indziej (w scenie z Hrabig), albo widzimy
obraz, albo styszymy dzwigk; dzwigk wyznacza gwattowng zmiang, perypetig, to
on (nie ruch!) zwiastuje, ze co$ nastapi. Znamienne, ze Zosia wkracza do akcji
albo poprzez obraz, albo poprzez dzwigk (odzywa sig albo ja widac). ,,Rozejscie
sie” obrazu i dzwigku wzmaga tajemniczo$é postaci. Kiedy obraz i dzwigk
potacza si¢ — dla Hrabiego (ktory idealizuje rzeczywi-
sto§¢) czar prys$nie, dla realisty Tadeusza, wrgcz przeciw-
nie, wzroénie.

Nastepny opis oparty na kontrascie to obraz dalekiej wojny (XI, 49); sklada
si¢ on — z wyjatkiem tuny, ktora podkresla efekt oddalenia — w glownej mierze
z dzwiekow (huk, krzyk, toskot, huk, $wist) 1 kontrastuje z opisem wiosny, ktora
wspomina poeta wytgcznie jako obraz (,,pigkna maro senna”, XI, 76).

[ wreszcie wspanialy 1 podniosty (bardzo dtugi) opis uroczystego dnia Matki
Boskiej Kwietnej (na ktory sktada sie wschod stonica, msza $wigta z udzialem
ludu, szlachty i zolnierzy) oparty jest wylacznie na obrazie, w ktéry wkracza jedy-
nie dzwonek Podniesienia:

Ana gltos dzwonka, niby na wiatru powianie,
Chyla si¢ wszystkie glowy jak klosy na fanie. [XI, 206-207]

Ten ,,milczacy” obraz (jego ciszg dzwigk koscielnego dzwonka tylko podkre-
§la) stanowi kontrastowe tlo dla stow obwieszczenia Podkomorzego — rehabilita-
cji Jacka Soplicy.

Podsumowujac: dZzwigki, wydawane badz powodowane
przez czlowieka, stanowia element bardziej ,rzeczywisty”,
czy tez moze raczej — przyziemny, materialny, niz obrazy,
ktore funkcjonuja raczej na zasadzie idealizowania rze-
czywistos$ci; nie jest to jednak zasada sztywna.

Spojrzmy z kolei, jaka jest relacja dzwiekow 1 obrazéw w opisach przyrody.
Oto przyktady (opis powrotu bydta z pastwisk i wyjscia w pole; opis pdl, na kto-
rych odbedzie si¢ polowanie):

W §lad gospodarza wszystko ze zniwa i z boru,

I z tak, i z pastwisk razem wracato do dworu.

Tu owiec trzoda beczac w ulicg sig tloczy

I wznosi chmurg pytu; dalej z wolna kroczy

Stado cielic tyrolskichz mosi¢znymi dzwonki;
Tam konie rzace lecg ze skoszonej taki;

Wszystko biezy ku studni, ktorej ramig z drzewa
Raz wraz skrzypi inapdj w koryta rozlewa. [1, 234-241]

Tam derkacz wrzasnatl ztaki, szukac¢ go daremnie,
Bo on szybuje w trawie jako szczupak w Niemnie;
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Tam ozwal sie nad glowa ranny wiosny dzwonek:
Rowniez gigboko w niebie schowany skowronek;
Owdzie orzet szerokiem skrzydtem przez obszary
Zaszumiat [...]; 11, 11-16]

Warto zauwazy¢, ze uzycie (w stosunku do wydawanych przez przyrodg dzwig-
kow) czasownikow iteratywnych badz nieiteratywnych nie jest przypadkowe; stu-
zy do uzyskania efektu nagtosci lub powolnosci, trwania lub przemijania; zwalnia
lub przyspiesza akcjg, ale przede wszystkim klasyfikuje dzwigki jako towarzysza-
ce badz zaskakujace. Ogolnie rzecz biorac, powyzsze opisy dotycza sytuacji nor-
malnych, w ktérych nic nadzwyczajnego w przyrodzie si¢ nie dzieje — i wowczas
dzwigk i obraz sa tu ,,réwnouprawnione”, wystepuja rownolegle. W podobnej do
dzwigku funkcji pojawia sig niekiedy cisza; w ponizszym opisie wystepujaca
na przemian z obrazem (zob. np. IV, 81).

W kolejnym opisie mamy wigcej dzwigkow niz obrazdéw, be chodzi o przed-
stawienie przygotowan do wyjazdu na polowanie:

Odezwaly si¢ traby, otworzono psiarnie;
Zgraja chartow, wypadiszy, wesolo skowycze; [II, 52-53]

Uogélniajac rzec mozna, iz wprowadzenie dzwigkéw w opisach przyrody
»przyspiesza” akcjg, obrazdéw za$ — spowalnia ja:

Wtem ustyszeli odgtos rogéw i psow granie:
Zgaduja, ze si¢ ku nim zbliza polowanie,

I pomigdzy galezi ggstwe, pelni trwogi,

Znikngli nagle z oczu jako lesne bogi. [1V, 89-92]

(Mowa o zbierajacej w ciszy jagody i orzechy parze.)

W kolejnym fragmencie dzwigki przyrody wkraczaja w $wiat ludzki i funk-
cjonuja na takiej samej zasadzie, jak elementy obrazowe:

Jechal Hrabia na czele dzokejow szeregu,

A zachwycony wdzigkiem nocy tak pogodne;j

I harmonija cudng orkiestry podwodnej,
Owych chordéw, cobrzmialy jak arfy eolskie
(Zadne zaby nie graja tak pieknie jak polskie),
Wstrzymat konia i o swej zapomnial wyprawie,

Zwrdcit ucho do stawu i stuchat ciekawie.

Oczy wodzil po polach, po niebios obszarze:

Pewnie uktadat w my$li nocne peizaze. [VII1, 577-585]

Ten fragment jest przejsciem od opisu dzwigkowego, ,,muzycznego” (por.
ponizsze uwagi na temat ,.koncertu dwoch stawéw”), do wizualnego, malarskie-
£0. Znamienne, ze dwa stawy sa raczej ,,styszane” z perspektywy domu Soplicow,
»widziane” za$ — z perspektywy Hrabiego, ktorego, skadinad, dzwiek mtyna bu-
dzi z ,,widzacego” rozmarzenia. Czyzby wigc Tadeusz miat by¢ w intencji poety
raczej ,,stuchowcem”, a Hrabia — ,,wzrokowcem”?

Pan Tadeusz stynie swoimi ,,koncertami”. Zanim jednak przyjrzymy si¢ obec-
nosci dzwiekow w wigkszych calosciach, jakimi sg owe ,koncerty”, zobaczmy,
jak postuguje si¢ Mickiewicz elementami dzwiekowymi w licznych przenos$niach
1 porébwnaniach.

Stosunkowo czgsto ludzka mowa poréwnana zostaje do dzwiekdw natury, np.
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wydawanych przez owady i zwierzgta. Tak wigc Tadeuszowi slowo ,ciocia”
oBrzeczalo ciagle jako naprzykrzona mucha”(l, 830); gwar,
narastajacy w wypelniajacym sig ludzmi domu, poréwnany zostaje do tego, jaki
panuje w ulu, do ktérego wlatuja pszczoly (II, 451-476), a cisza snu szla-
checkiej braci (wzgledna, bo chrapia!) — do braku dzwigkow, jakie zwykle wydaja
muchy (IX, 7).

Zwiazany przez Moskali we wlasny pas Kropiciel wydawal dzwigki bardzie;j
donosne: ,ryczat jako niedzwiedz, bomiatsilne pluca” (IX, 32); podob-
nie jak rozwécieczony Ptut: Major ,,od gniewu parska” (IX, 132). Milczenie,
cisza, panujaca wérod ludzi, nieswiadomych jeszcze dalszych, dramatycznych
wydarzen, poréwnana zostaje do ciszy przed burza (poczatek ks. VIII).

Porownania takie przybieraja tez, cho¢ rzadko, posta¢ bardziej wyszukana.
Sposrad licznych porownan homeryckich bodaj jedno tylko odnosi sig do zjawisk
dzwigkowych — to poréwnanie przebiegu rozmowy do odgloséw polowania:

[...] dotychczasowa

Zywa, glosna, lecz dosy¢ porzadna rozmowa

Zakonczyla sie naglym wybuchem hatasu.

Jak strzelcy gdy na lisa zaciagng do lasu,

Stycha¢ gdzieniegdzie trzask drzew, strzaty, psiami granie,
A wtem dojezdzacz dzika ruszyt niespodzianie,

Dat znak, i wrzask powstaje w strzelcow i psow thuszczy,

Jak gdyby si¢ ozwaty wszystkie drzewa puszczy;

Tak dzieje si¢ z rozmowa: z wolna si¢ pomyka,

Az natrafi na przedmiot wielki, jak na dzika. [II, 728-736]°

Warto zwrocié uwage, ze i dzwieki przyrody przedstawiane bywaja tak, jakby
pochodzily od ludzi. Mowa wigc o:

Szeptach, szmerach i stowach na wpot wymoéwionych,
Z ktorych sklada sig dziwna muzyka wieczoru.

Zaczat ja puszczyk, jeczac napoddaszu dwory;
Szepngty wiotkim skrzydiem nietoperze [...] [VIII, 18-21];

Derkacz wrzeszczy, ptaki gwarza lub powoduja wrzawg, stawy —
gadaja, itp.

5 Niektore inne metafory, zwiazane z dzwigkiem (ale juz nie z przyroda), maja jeszcze bardziej
wyszukany charakter. Tak oto méwi si¢ w poemacie o reakcji Zosi na niezrozumiate dla niej stowa
Hrabiego, w ktorych okresla ja mianem nimfy (dzwiek tych stéw poréwnany zostaje do obrazka!):

Jak dziecig lubi widzie¢ obrazki jaskrawe

I w liczmanach btyszczacych znajduje zabawg,

Nim rozezna ich warto$¢, tak sig stuch jej piesci

Z dzwigcznymi stowy, ktorych nie pojegta tresci. (111, 127-130)

W wyszukany sposob porownany zostaje do morza wicher, szalejacy w koronach drzew:
Wokoto byta ciemno$¢; gatgzie u gory
Wisiaty jak zielone, ggste, niskie chmury;
Wicher kg¢dy$ nad sklepem szalat nieruchomym,
Jekiem, szumami, wyciem, toskotami, gromem:
Dziwny, odurzajacy hatas! Mnie sig zdato,
Ze tam nad gtowa morze wiszace szalato. [1V, 51-56]

Ironicznie — na temat ,,uroczystej wymowy” Buchmana (na naradzie w Dobrzynie): ,,Uklonit
si¢ i usty dzwigcznemi tak brzaknat” (VII, 160).
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Kolejna, obszerna grupa metafor to porownanie dzwigkow przyrody do efek-
tow muzycznych (np. ,muzyka puszczy”, IV, 581). Wyzej cytowany frag-
ment, pochodzacy z ,.koncertu dwoch stawow” (o ktorym dalej), taczy w sposob
harmonijny dzwigki przyrody z tymi, ktore wiasciwe sa mowie ludzkiej, i — z mu-
zyka. Tak wiec ptaki nazwane zostaja ,muzykami, ktorzy stroja in-
strumenty” (VIII, 24); ,,Zadne zaby nie graja tak pigknie jak polskie”
(VII11, 581).

Muzyka (dzwieki, instrumenty, $§piew) poréwnana bywa z kolei do przyrody:

[..]rog jak wicher niewstrzymanym dechem
Niesie w puszczg muzykg i podwaja echem. [IV, 666-667]

Juz zaczely zniwiarki swa piosnkg zwyczajna,
Jak dzien stotny ponura, tgskng, jednostajna, [VI, 25-26]

Widoczne jest to zwlaszcza w opisie koncertu Jankiela:
I smyk jak konia w zawdd puscit po skrzypicy. [XII, 635]

Znowu gra: juz drza drazki tak lekkiemi ruchy,
Jak gdyby zadzwonito w strong skrzydto muchy,
Wydajac ciche, ledwie styszalne brzgczenia. [X1l, 673-675]

Znowu muzyka inna — znéw zrazu brzg¢czenia
Lekkie i ciche, kilka cienkich stronek jeczy,
Jak kilka mu ch, gdy z siatki wyrwa sig paj¢czej. [XIL, 715-717]

Mistrz coraz takty nagli i tony natgza;
A wtem puscit fatszywy akord jak syk weza, [XII, 691-692]

Warto zwrdci¢ uwage na to wzajemne powiazanie §wiata ludzkiego i $wiata
przyrody, jakim jest wspolnota obecnych w nich dzwigkow. Stawy, dla przyktadu,
graja 1 §piewaja, rOwnocze$nie gadajac, szepczac 1 jeczac. Nie
ma wigc w istocie zasadniczej roznicy migdzy dzwigkami przyrody a mowa ludz-
ka; tym, co je taczy, jest specyficzna muzy k a, jaka wspottworza. Stynne kon-
certy Pana Tadeusza, koncert Jankiela, koncert Wojskiego, muszg by¢ rozpatry-
wane w kontekécie innych , koncertow” —, koncertu zniwiarzy”, ,.koncertu dwoch
stawow”; u Mickiewicza istnieje bowiem ptynne przejécie od $§wiata przyrody do
swiata ludzi, a takze — do $wiata sztuki. Od szmerdw, trzaskéw, wrzaskow tylko
krok do brzeknig¢, dzwigknigé, a dalej—do $piewuigry. Zadne ze zjawisk
estetycznych tego poematu nie istnieje w préozni: ,zako-
rzenienie” muzyki w §wiecie ludzkim, w §wiecie przyro-
dy, jest szczegdlnie widoczne.

Grand final muzyczny Pana Tadeusza, jakim jest koncert Jankiela i koficowy
polonez, przygotowany zostaje niejako trzema innymi koncertami: koncertem
Wojskiego, ,,koncertem zniwiarzy”, , koncertem dwoch stawow”. Wszystkie trzy
taczy fakt przeplatania sig §wiata ludzkiego, §wiata przyrody i $wiata sztuki (mu-
zyki); wszystkie trzy ponadto sa, w pewnym sensie, dzietem zbiorowoéci (nawet
koncert Wojskiego, stanowiacy ,,podsumowanie” polowania i spetniajacy usank-
cjonowana zwyczajem funkcje spoteczng).

Trzy wazne koncerty Pana Tadeusza (,.koncert zniwiarzy”, ,koncert dwoch
stawow”, koncert Jankiela) rozpoczynaja si¢ w ten sam sposob: od uwydatnionej
przez poetg ciszy. Jest to efekt zamierzony; tak silne wyeksponowanie ciszy ma
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istotny cel — stworzenie wlasciwego tla dla muzyki. Inaczej ma si¢ sprawa z koncer-
tem Wojskiego.

Ryk, trzask, ,,grzmienie dwururek”, przez dluzszy czas eksponowane gwat-
towne i nieprzyjemne dzwigki (co jest uzasadnione fabularnie, bo to towy), stano-
wia tlo, poprzedzajace koncert Wojskiego. Sam koncert, z jego opisem muzyki
jako ,,idealnych dzwigkow” (a nie ,,szmerdw i trzaskow”), wyraznie kontrastuje
z poprzedzajacym fragmentem: muzyka dzwigkow — z kakofonig polowania.

Umilkli strzelce, stali szczwacze zadziwieni
Moca, czystoscia, dziwng harmonija pieni. [IV, 668-669]

Ma to tez inny, symboliczny sens: po chaosie polowania nastgpuje uspokoje-
nie, przywrocenie harmonii (jest o tym mowa wprost), po zakonczeniu koncertu
za$ — powrot do rzeczywisto$ci zaznaczaja znow ,,wiwatne wrzaski”.

Zwro6émy uwage na rzecz bardzo znamienng: mamy tu typowy przyklad ,,sy-
nestezji” — dzwiek (a wlasciwie jego recepcja) opisany jest poprzez wyglad instru-
mentu, ktory si¢ z pozoru zmienia: grubieje badz ,,cienieje” w zaleznosci od wy-
dawanych dzwigkow (ich wysokosci, natgzenia) — nasladuje odgtosy, wydawane
przez wilka, niedzwiedzia, zubra, psy na polowaniu, strzelcow.

Zadat znowu; myélitby$, ze rog ksztatty zmieniat

I ze w ustach Wojskiego to grubiatl, to cienial,

Udajac glosy zwierzat: to raz w wilcza szyjg

Przeciagajac sig, dlugo, przerazliwie wyje;

Znowu, jakby w niedzwiedzie rozwarlszy sig garlo,

Ryknal; potem beczenie zubra wiatr rozdarto. [IV, 680-685]

W dodatku jest to ,,muzyka programowa” — dzwigk rogu ,,opowiada” historig
polowania:
Napetnit wnet, ozywit knieje i dabrowy,
Jakby psiarnig¢ w nie wpuscit i rozpoczat fowy.
Bow graniu byla lowow historyja krotka:
Zrazu odzew dzwigczacy, rzeski— to pobudka;
Potem jeki po jgkach skomla—to psow granie;
A gdzieniegdzie ton twardszy jak grzmot —to strzelanie. [IV, 672-677]

Koncert Wojskiego to opis ,,przywracanej harmonii”, z elementami wznio-
stoéci, wyobrazeniem ,,rozszerzania si¢” dzwigkow, muzyki, ktora sigga wreez nie-
bios:

I szta muzyka coraz szersza, coraz dalsza,

Coraz cichszaicoraz czystsza, doskonalsza,
Az znikla gdzie$ daleko, gdzie§ na niebios progu! [IV, 668-670]

Istnieje jaka$ wewngtrzna, paradoksalna sprzecznos¢ w opisie koncertu Woj-
skiego. Zdawa¢ by si¢ mogto, po pierwsze, ze mysliwski rog (nawet po Wolnym
Strzelcu, ktory takie wrazenie robil na romantykach) nie jest instrumentem, ktory
najlepiej nadawalby sie do tego, by by¢ narzgdziem tworzenia muzyki doskonalej,
wzniostej. A przeciez tak wlasnie jest — moze dlatego, ze to ,,rogowej arcydzieto
sztuki”, Po wtére, muzyka nasladowcza (i to nasladujaca glosy dzikich zwierzat!)
tez wydaje si¢ odlegla od typu muzyki ,,metafizycznej” — a przeciez gra Wojskiego
siega ,,az w niebiosa”! Odpowiedzi moze by¢ kilka: to nie narzedzie, instrument,
decyduje o tym, czy muzyka moze osiagnac najwyzszy stopien doskonatosci, ani
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nawet — tak wlasnie! — rodzaj dzwigkow?®, lecz — kunszt muzyka (zwazmy, Ze cym-
baly Jankiela tez nie sa instrumentem par excellence koncertowym!); kazdy rodzaj
muzyki moze wprowadzi¢ (przywroci¢) harmonie; nasladowanie natury, a nie ,,ab-
solutny” charakter muzyki jest tym, co poeta stawia najwyzej, itp.

Nastepne dwa ,,koncerty” Pana Tadeusza to koncerty, ktore rowniez zwiaza-
ne sg z natura: w pierwszym jest ona ,,wspétwykonawca”, w drugim — jedynym
zespolem muzycznym. Mam na mysli ,,koncert poranny” (,.koncert zniwiarzy™)
i ,,koncert wieczorny” (,,koncert dwoch stawoéw™). Obydwa rozpoczynaja sie
z wolna, w ciszy.

I wlasach cisza. Ptaszek zbudzony nie $piewa,

Otrzasna! pierze z rosy, tuli sig do drzewa,

Glowg wciska w ramiona, oczy znowu mruzy

I czeka stonca. Kedys$ u brzegow katuzy

Klekce bocian; na kopach siedza wrony zmokle,
Rozdziawiwszy sig ciagna gawedy rozwlokle,

Obrzydte gospodarzom jako wrozby stoty.

Gospodarze juz dawno wyszli do roboty.

Juz zaczely zniwiarki swa piosnkg zwyczajna,

Jak dzien stotny ponura, tgskna, jednostajna,

Tem smutniejsza, ze dzwigk jejwmglg bez echa wsigka;
Chrzgsngly sierpy w zbozu, ozwata sig¢ laka

Rzad kosiarzy otawg sickacych wciaz brzaka,
Pogwizdujagc piosenke; z koncem kazdej zwrotki

Staja, ostrza zelezcaiw takt kuja w mlotki.

Ludzi we mgle nie widac, tylko sierpy, kosy,

[ piesni brzmia jak muzyk niewidzialnych glosy.[VI, 17-33]

Tu muzyke tworza zarowno dzwigki natury (klekotanie bociana, odgtosy pty-
nace z faki), jak i dzwigki ludzkie. Tlo ,koncertu”, jakim jest $piew Zniwiarek
(analogiczny w charakterze do nastroju przyrody, ktora jak gdyby ,,nasladuje”),
stanowia dzwieki ,,niemuzyczne”: obok dzwieczenia kos i sierpéw — stukot ich
klepania, chrzgst zgcia i szelest koszenia. W przypadku tego koncertu obraz bu-
dzacych sie we mgle ptakow ,,rozchodzi sie” z dzwiekiem — odgtosdéw zniw i pie-
$ni zniwiarzy. ,,Niewidzialne muzyki” to okre$lenie przenosne; chodzi wiasnie
o nieobecno$é obrazu, o dzwiek, ktorego zrodia nie da sie zwizualizowac. Z dru-
giej strony, owa ,,niewidzialno$¢” powoduje, ze ta ,,muzyka” wydaje si¢, podob-
nie jak w koncercie Wojskiego, unosi¢ w jakiej$ ,,przestrzeni metafizycznej”; jest
odrealniona, cho¢ tak bardzo ,,przyziemna”.

I wreszcie — przepigkny ,.koncert dwoch stawow”, bedacy juz wylacznie dzie-
tem natury, rozgrywa sig¢ przed audytorium Soplicowa, tak, jak gdyby wspaniata
muzyka wieczoru nie mogta nie mie¢ stuchaczy ze $wiata ludzi. Co wigcej — ist-
nieje analogia miedzy poprzedzajaca 6w koncert cisza w przyrodzie, a ciszg w $wie-
cie ludzkim (homeryckie poréwnanie ciszy panujacej wsrod ludzi do ciszy przed
burzg). Ten paralelizm nie jest przypadkowy: cisza zapowiada wielka zmiang, pe-

¢ Zwro¢my uwage, ze rog (bawoli), na ktorym grat Wojski, byt instrumentem, z ktorego wy-
dobywa¢ mozna bylo dzwigki naturalne, tzw. alikwotowe (a wigc ,,prymitywne”, przypominajace
dzwigk np. trombit goralskich); dopiero udoskonalenia budowy rogu w pierwszej potowie X1X wie-
ku umozliwity wydobywanie z rogu catej skali chromatycznej; by¢ moze Mickiewicz, opisujac kon-
cert Wojskiego, miat w pamigci dzwigk instrumentow z opery Webera, a wigc popetnit swoisty ,,ana-
chronizm muzyczny” - lecz nie jest to istotne z punktu widzenia poematu.
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rypetie, ktora bedzie zajazd; koncert przyrody jest, jak gdyby, przedtuzeniem, ale
1 — zaprzeczeniem ciszy.

Przed burza bywa chwila cicha i ponura,

Kiedy nad glowy ludzi przeleciawszy chmura

Stanie i grozac twarza, dech wiatréw zatrzyma,
Milczy, obiega ziemig btyskawic oczyma,

Znaczac te miejsca, gdzie wnet ci$nie grom po gromie:
Tej ciszy chwila byta w Soplicowskim domie.
Myilitbys, ze przeczucie nadzwyczajnych zdarzen
Scielo usta i wzniosto duchy w kraje marzen.

Po wieczerzy i Sedzia, i goscie ze dworu

Wychodza na dziedziniec uzywac wieczoru;

Zasiadaja na przyzbach wystanych murawa;

Cate grono z posgpna i cicha postawa

l?oglada w niebo, ktore zdawato sig znizaé,

Sciesniaé i coraz bardziej ku ziemi przyblizaé,

Az oboje, skrywszy sig pod zastona ciemna,

Jak kochankowie, wszczeli rozmowe tajemna,

Tiomaczac swe uczuciaw westchnieniach tlumionych,
Szeptach, szmerach i stowach na wpot wyméwionych,
Z ktorych skladasig dziwna muzyka wieczoru.

Zaczat ja puszezyk, j¢czac na poddaszu dworu;
Szepnety wiotkiem skrzydlem nietoperze, lecg
Pod dom, gdzie szyby okien, twarze ludzi §wieca:
Blizej za$ — nietoperzow siostrzyczki, ¢my, rojem
Wija sig, przywabione biatym kobiet strojem.
Mianowicie przykrza si¢ Zosi, bijac w lice

[ w jasne oczki, ktdre biora za dwie Swiece.

Na powietrzu owadow wielki krag sig zbiera,
Krgcisig, grajac jako harmoniki sfera;
Ucho Zosi rozroznia wérdéd tysigca gwarow
Akord muszek i pdtton fatszywy komarow.

W polu koncert wieczorny ledwie jest zaczety;

Wtlasnie muzycy koncza stroi¢ instrumenty.

Juz trzykro¢ wrzasnatl derkacz, pierwszy skrzypak faki,
Juzmuzdala wtoruja z bagien basem baki,

Juz bekasy do gory porwawszy si¢ wija

I bekajac razporaz, jak w bgbenki bija.

Na finat szmerow muszych i ptaszgcej wrzawy
Odezwaly sig chorem podwdjnym dwa stawy,

Jako zaklete w gorach kaukaskich jeziora,

Milczace przez dzien caly, grajace z wieczora.

Jeden staw, co ton jasng i brzeg miat piaszczysty,

Modra piersia j ¢ k wydat cichy, uroczysty;

Drugi staw, z dnem blotnistem i gardzielem mgtnym,
Odpowiedzial mu krzykiem Zalo$nie namigtnym,

W obu stawach piaty zab niezliczone hordy,

Oba chory zgodzonew dwa wielkie akordy.

Ten fortissimo zabrzmial, tamten nuci zcicha,

Ten zdaje sig wyrzekac, tamten tylko wzdycha;

Tak dwa stawy gadaly do siebie przez pola,

Jak grajace na przemian dwie harfy Eola. [VII], 1-50]
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Zwroémy uwage na opis ,,przygotowan do koncertu” — schodza sig i zasiadaja
(na przyzbach!) stuchacze, najwidoczniej zwyczajni tej muzyki (opis nieboskto-
nu, nachylajacego si¢ nad ziemig, przywodzi na my$l muszl¢ koncertowa!). Po-
czatkowe dzwigki (westchnienia, szmery i szepty) — to przygotowywanie sig or-
kiestry. Pierwsza czgs$¢ ,,koncertu” odbywa sig pod dachem soplicowskiego dwo-
ru (puszczyki i nietoperze) i w jego poblizu (owady) oraz, réwnolegle, ,,w polu”,
gdzie muzycy-ptaki stroja instrumenty.

Druga czes$¢, wlasciwa, przedstawiona jest albo jako duet choralny dwoch
stawdw, albo jako swoisty dialog dzwigkéw, wydawanych zazwyczaj przez ludzi
(jek, szept) badz zwierzgta (piejace zaby!), lub tez jako gra instrumentalna. Ta
muzyka sktada sie (jakby to byta XX-wieczna serenada) ze ,,szmerow i szeptow”,
,wrzaskow” i ,krzykow”; muzyka (co prawda, ,,dziwng”) nazywa wigc Mickie-
wicz wspotwystepowanie dzwigkow, ktére nie sa dzwigkami w sensie muzycz-
nym (tonami). Najwidoczniej dla poety muzyka byt kazdy zespot dzwigkow, kto-
ry tworzy harmonig, ale nie w sensie muzycznym, lecz — estetycznym.

Ciekawe, iz wiekszo$¢ ,koncertow™ konczy sie stwierdzeniem, Ze ich efek-
tem jest harmonia, chociaz z opisu to nie wynika — sg to raczej dzwieki ,,dyshar-
moniczne”. Harmonia jest wiec dla Mickiewicza takie potaczenie dzwigkdw, kto-
re w odczuciu stuchacza (we wspolnym do$wiadczeniu tworcy i wirtualnego od-
biorcy) stanowi zgodne polaczenie. Ta prawidtowos$¢, by¢ moze, ma
juz podtoze nie tylko estetyczne,ale i — filozoficzne: har-
monijne sa dzwigki natury (stawow) badz naturg nasdladu-
jace (Wojski), a takze ,bliskie naturze” (czy raczej bliz-
sze dzwigkom w niej wystgpujacym niz dzwigkom wyda-
wanym przez instrumenty muzyczne par excellence).

,.Koncert dwoch stawow” jest tym fragmentem Pana Tadeusza, w ktérym znaj-
dziemy najwigcej pojg¢ wzigtych z jezyka muzyki; zauwazmy, iz przywolujac ter-
miny muzyczne’ (akord, potton, fortissimo) i nazwy instrumentow (skrzypce, bgbny,
harfy, harmonika) odwotuje sie poeta jedynie do terminologii muzycznej, nie do
opisu brzmien! Znajdziemy jednak réwniez w tym , koncercie” liczne metafory
zbudowane na pojeciach znanych z muzyki, a odnoszacych sig do brzmienia, kto-
re potraktowane bywaja jednak w sposob swoisty. Oto one:

a) porownanie do ,,harmoniki szklannej”® kregu owadow, ,,grajacych” w po-

7 Warto zwréci¢ uwagg, ze do podobnego chwytu uciekaja sig czgsto krytycy piszacy o ,,mu-
zycznosci”, ,,muzycznej kompozycji” Pana Tadeusza: stosuja jgzyk opisu muzyki do opisu dzieta
literackiego (zob. np. Kolbuszewski, op. cit. — Chromik, op. cit.). Zabieg ten pozwala kry-
tykom uzyskaé wrazenie, ze to Pan Tadeus: jest przesiaknigty terminologia muzyczna — podczas gdy
tak nie jest. Takie postgpowanie prowadzi rowniez do zacierania granicy migdzy analizowanym
tekstem, uzywanym przez krytyka jezykiem wlasciwym opisowi innej niz literatura dziedziny sztuki
i wyrazanymi przy pomocy tegoz jgzyka ,,uczuciami” czy ,,odczuciami” samego krytyka. Kiopoty
krytykow z opisem fragmentow Pana Tadeusza zwigzanych z muzyka rozwigzywane bywaja przez
nich takze przy pomocy przedstawiania (mozliwej) recepcji owych fragmentow jako czegos, co
immanentnie tkwi w tek§cie,lub stosowania wysoce zmetaforyzowanych
okre$len dotyczacych badz fragmentéw poematu, badz jego catoci, itp.

8 Przywolanie tego wynalezionego w potowie XVIII wieku przez B. Franklina (i znanego glow-
nie z Dziadow) instrumentu (nalezacego do grupy ,,idiofonéw pocieranych”), ktéry ogromna — acz
krotkotrwatly — popularnosé zyskat w catej Europie (stynne koncerty, m.in. uwiecznione na rycinie
malarki Angeliki Kaufmann), §wiadczy o tym, ze poeta odwotywat si¢ do ,,modnych nowosci”, z punk-
tu widzenia soplicowskiego domu catkowitie anachronicznych.
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wietrzu (oparte na dwoch elementach: ruchu — krag owadoéw podobny krggom
harmoniki, oraz dzwigku — wysoki, ,,zawodzacy”);

b) okreslenie ,,akord muszek” dotyczy réoznorodnosci wydawanych przez nie
dzwiekow (bzyczen), ktore jednak nazwaé mozna ,,akordem” tylko w przenoéni’;

¢) ,,potton falszywy komarow”: Mickiewiczowi nie chodzito chyba o ,,p6t-
ton” (roéznice pot tonu migdzy dzwigkami, wydawanymi przez rdézne komary),
araczej o ,,sekunde”, lecz o to, ze te ,,pitujace” dzwigki sa, jak kazdy doswiad-
czyl, przykre dla ucha (podobnie jak ,,falsz muzyczny”)'%;

d) nazwanie derkacza ,,pierwszym skrzypkiem” dotyczy faktu, Ze to on pierw-
szy ,,wrzasnal” (a wigc zainicjowal koncert), nie zas podobienstwa dzwigkow prze-
zen wydawanych do dzwigkow skrzypiec;

e) podobnie ,,beknigcia” bekasow, porownane do bebenkdéw — to chyba dzwie-
konasladowczy efekt — albo w stosunku do dzwigkow, jakie wydaja, albo do
nazwy ptakow;

f) dwa stawy, porownane do dwoch choréw, to zestawienie dzwigkow wyda-
wanych przez zwierzeta, zamieszkate w obydwu (zwlaszcza zaby), i ich poréw-
nanie; mamy tu do czynienia ze skumulowaniem, zhiperbolizowaniem wydawa-
nych przez nie dzwigkow;

g) do orkiestrowych (symfonicznych!) okreslen wymienionych wyzej docho-
dza te, ktore traktuja przywotane zespoty dzwiekdw juz nie jako — analogiczny do
ludzkiego — $piew, ale raczej jako ludzka mowg: stawy ,,gadaja do siebie”;

h) calos¢ koncertu (wzajemne ,,partnerowanie sobie” dwoch stawow) — po-
réwnana zostaje do gry dwoch harf Eola, ktdre na przemian graja (choé w rzeczy-
wistodci stawy graja rownocze$nie!)'!.

Calos¢ jest bardzo zlozona jako metafora — z poszczegdlnych, niekiedy we-
wnetrznie sprzecznych metafor, ktore odwotuja si¢ tylez do wiedzy muzycznej
(a wlasciwie do muzycznego nazewnictwa), co do naszego pospolitego doswiad-
czenia, ktore jest udzialem nawet ,,wzrokowca” Hrabiego:

Jechat Hrabia na czele dzokejow szeregu,

A zachwycony wdzigkiem nocy tak pogodnej

I harmonija cudng orkiestry podwodnej,
Owych chordéw, co brzmiaty jak arfy eolskie
(Zadne zaby nie graja tak pieknie jak polskie),
Wstrzymat konia i o swej zapomnial wyprawie,

Zwrocit ucho do stawu i stuchat ciekawie. [VIII, 577-583]

Ten ostatni fragment jest swoistym ,,echem” , koncertu dwoch stawow”; kon-
cert Jankiela natomiast ma swoiste ,,zwiastuny”, zapowiedzi. Pierwszg jest, bez

° Dopatrywanie si¢ w tych dzwigkach ,,arpedzia” (Chromik, op. cit., s. 33) pozostaje w tra-
dycji naduzywania jezyka muzyki do opisu §wiata przedstawionego Pana Tadeusza. Na temat do-
niostej roli owadéw u Mickiewicza (ale i jego ,,pomylek” czy ,,niedoktadnosci”) zob. Z. Stefa-
no wska,Swiat owadzi w czwartej czesci,, Dziadow”. W: Proba zdrowego rozumu. Warszawa 1976.

' Chromik (op. cit., s. 33) pisze: ,,0w »falszywy potton« komara jest okresleniem bardzo
trafnym, gdyz brzeczenie przemieszczajace si¢ w obrgbie prymy zwigkszonej (c-cis) lub sekundy
malej (c-des) oddaje doskonale istotg zjawiska”. Nie wiem, skad bierze pewno$¢, ze dzwiek wyda-
wany przez komara tak wlasnie sig przemieszcza (abstrahujac od logiki tego zdania).

't Harfa Eola to instrument, znany od starozytnosci, w ktoérym zrodlem dzwigku byt prad po-
wietrza (wiatru), poruszajacy metalowe struny; modny (podobnie jak harmonika szklana) w wieku
XVIIL
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watpienia, dZzwiek zegara, ktorego kurant wygrywa w soplicowskim dwo-
rze Mazurka Dgbrowskiego. Jest to zarazem pierwszy dzwigk, jaki pojawia sig
w catym Panu Tadeuszu, po dluzszym passusie opisujqcym wyglqd — te proporcje
pozostang typowe dla poematu. Mimo iz dzwigki zajmuja w nim nieporéwnywal-
nie mmej miejsca od obrazéw, odgrywaty bez watpienia wazna rolg w dziele Mic-
kiewicza, bo wprowadzal je nawet tam, gdzie — z natury rzeczy, ze wzglgdu na
fabute — byly mato prawdopodobne (wejscie Tadeusza do pustego domu!). Ten
»zegarowy koncert”, podobnie jak pozostale, ma w oczywisty sposéb charakter
symbolu i zapowiada zarazem (réwniez w nawigzaniu bezposrednim, dzwigko-
wym) finatowy koncert, koncert Jankiela (ktory zreszta antycypowany begdzie jesz-
cze dwukrotnie, cho¢ w formie opowiadania o muzyce, muzykowaniu, nie zas jej
opisu).
[...] Jankiel w kazda niedzielg

Kazal do siebie ze wsi przychodzi¢ muzyce,
Przy ktoreji basetla byla,i kozice.

Muzyke znat, sam stynat muzycznym talentem;

Z cymbatami, narodu swego instrumentem,

Chadzal niegdy$ po dworach i graniem zdumiewat,

I piesniami, bo biegle i uczenic §piewat.

Chociaz Zyd, dosy¢ czysta miat polska wymowe,

Szczegdlniej zas polubit piesni narodowe. [IV, 238-246}

Moja Siora powita matego Jankielka,

Ja dzi$ traktuje wszystkich,a muzyka wielka!

Kazg przynies¢ koziceg, basetle, dwie skrzypiec,

A pan Maciek Dobrodziej lubi stary lipiec

I nowego mazurka; mam nowe mazurki,

A wyuczylem §piewac fein moje bachurki. [VII, 390-395]

Sam koncert Jankiela przygotowany jest przez bardzo dluga, bo trwajaca przez
niemal cata XI i cata XII ksiggg ciszg; brak tu jakichkolwiek dzwiekéw, mamy
wylaczne odwotywanie si¢ do zmystu wzroku. Nie trzeba podkreslaé, jakie jest tego
znaczenie: w tak dlugo trwajacej ciszy pojawienie sie¢ wyczekiwanych (i w $wie-
cie fabuly, i w $wiecie poematu) dzwigkow powoduje silng reakcje tak bohaterow,
jak i czytelnika-stuchacza. Na tym tle pojawia sie zapowiedz: ,Muzyka juz
sig¢ stroi iwzywana tany” (XII, 484), po czym wybucha jak przedtakt:

~Poloneza!”— krzykngli wszyscy w jedno stowo.
Oficerowie wioda muzyke wojskowa;

Ale pan Sedzia w ucho rzekt do Jenerata:

.Kaz Pan, zeby sig jeszcze kapela wstrzymala;
Wiesz, ze dzisiaj synowca mego zareczyny,

A dawnym obyczajem jest naszej rodziny

Zargezaé sigi zeni¢ przy wiejskiej muzyce.
Patrz, stoi cymbalista, skrzypak i kozice;
Poczciwi muzykanci —juzsig skrzypak zzyma,
A kobeznik klania si¢ i Zebrze oczyma;

Lud przy innej muzy ce nie potrafi skakac;

Niechaj ci zaczna, niech sie i lud poweseli,

Potem bgdziem wybornej twej stuchaé¢ kapeli”.

Dat znak. [...] [X1l, 619-633]

Ta zapowiedz Sedziego stanowi jak gdyby uwerturg do koncertu czy raczej
prolog, by powoli wprowadzi¢ w nastroj, przygotowa¢ muzyke. Dotyczy to cale-
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go Pana Tadeusza; poemat ten mozna rozpatrywac¢ — pod katem obecnych w nim
dzwigkow — jako kompozycjg muzyczng: z wielkim finalem w stylu maestoso.

[...] Skrzypak usuknizakasat rgkawek,

Scisnagt gryf krzepko, opart brodg o podstawek

I smyk jak konia w zawdd puscit po skrzypicy.
Na to hasto stojacy obok kobeznicy,

Jak gdyby w skrzydta bijac, czgstym ramion ruchem
Dma w miechy i oblicza wypetniaja duchem;
Myslitbys$, ze to para w powietrze uleci,

Podobna do pyzatych Boreasza dzieci.

Braklto cymbatow. [...][XI], 633-641]

Ten obraz, podobnie jak nastepujacy po nim opis stawy Jankiela, jego wzdra-
gan, przygotowan, stanowi retardacj¢, opoznienie pojawienia si¢ samej muzyki;
dhuga introdukcja, nastepujaca po ciszy, powoduje, Ze ,,wybuchajaca” na jej tle
muzyka jest tym istotniejszym elementem utworu. Rowniez poczatek koncertu to
zaledwie jego ekwiwalent wizualny (z wyjatkiem strojenia strun przez uczniow,
ktérzy na nich brzgc zg) — obraz Jankiela, spuszczajacego pateczki, siekacego
struny jak deszczem, by w koncu wydawac ,,ciche, ledwie styszalne brzgcze-
nia” (XII, 475), poréwnane do ,,dzwonienia” skrzydel muchy i, nareszcie,
zabrzmied z calg sila:

Buchnat dzwigk, jakby cala janczarska kapela
Ozwalasigz dzwonkami, z zelami, z bebenki.

Brzmi Polonez Trzeciego Maja! — Skoczne dzwigki
Radoscia oddychaja, rado$cig stuch poja, [XII], 680-683]

Zwrdcmy uwage: w Panu Tadeuszu najczgstszym sposobem oddania dzwig-
kow stowami (poza metafora i poréwnaniem) — jest nie opis, leczich przektad
na jezyk obrazu badz uczucia. Najczgsciej jest tez mowa o recepcji muzy-
ki, araczej o reakcji na muzykg — radosci, smutku, przypomnieniu. Koncert
Jankiela jest z natury rzeczy muzyka programowa, ilustracyjna, z zalozenia same-
go muzyka — i takiej muzyce Mickiewicz daje swoje placet.

Mistrz coraz takty nagli i tony nategza,

A wtem puscit fatlszywy akord jak syk wgza,

Jak zgrzyt zelaza po szkle — przejal wszystkich dreszczem
I wesoto$¢ pomigszal przeczuciem zlowieszczem.

Czy instrument niestrojny? czy si¢ muzyk myli?
Nie zmylit si¢ mistrz taki! On umyslnie traca

Weciaztg zdradziecka strung,melodyje zmaca,
Coraz gloéniej targajac akord rozdasany,

Przeciwko zgodzie tonow skonfederowany;

Iwnet pgkta ze $wistem struna ztowrdzaca. [XII, 691-703]

Jankiel przy$piesza i gra crescendo, by nastgpnie wprowadzi¢ dysonans. Mic-
kiewicz pisze o ,,falszywym akordzie”, a potem o ,,zdradzieckiej strunie”, majac na
mysli wprowadzenie dzwigku dysonansowego w stosunku do tonacji poloneza.
Mozna by spekulowac, ktdrg strung méglt mie¢ na mysli poeta, ale to nieistotne'2.

2 Chromik (op. cit., s. 34) widzi tu zabieg modulacji (przejécia z tonacji do tonacji), ale
Mickiewiczowi nie chodzilo przeciez o ,,gladkie”, muzyczne przejicie, lecz o wyrazny (fabulamie
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Muzyk biezy do prymow, urywa takt, zmaca,
Porzuca prymy, biezy z drazkami do bas o w.
Stychaé tysiace coraz glosniejszych hatas 6w, [XII, 704-706]

Mamy tu opis gry w wiolinach, basach, nasladowania dzwigkéw walki (rzez
Pragi), potem — odtworzenie piosenki o zotnierzu (/dzie Zotnierz borem, lasem...).
To jedna z trzech melodii (obok Poloneza Trzeciego Maja) nasladowanych przez
Jankiela — nastepna to Mazurek Dgbrowskiego. Wszystkie trzy symbolizuja: chlubng
przeszio$é, wojenng terazniejszos¢, spodziewana przyszlosé, a przede wszystkim
sa ich przywotaniem. Koncert Jankiela jest pierwszym ,koncertem” Pana Tade-
usza (jesli nie liczy¢ jego ,,zapowiedzi”, ,,prologu”, jakim jest bez watpienia , kon-
cert kurantowy”, wygrywajacy tegoz Mazurka), w ktérym muzyka powiazana
zostaje juz nie z przyroda (jej odglosami), czy z ludZmi z przyroda obcujacymi
(polowanie, zniwa), lecz—-z historia, z ludZmi ja tworzacymi.

Uderza fakt, ze zardwno proba oddania dzwigkiem odgloséw tragicznych chwil
powstania, jak i sieganie po zakorzenione w tradycji narodu piesni'?, stanowity
charakterystyczna ceche muzyki tego, ktorego Mickiewicz tak usilnie namawiat
na skomponowanie opery narodowej — Chopina..."

Muzyka pozostaje w stuzbie cztowieka, a zwlaszcza historii: to ona jest nad-
rzedna, to o nia, nie 0 samg muzyke, tu chodzi.

Lecz strun coraz przybywa, juz rozpierzchte tony
Lacza sie i akordow wigza legijony,

1 juz w takt postepuja zgodzonemi dzwigki,

Tworzac nute zalosnag tej stawnej piosenki: [XII, 718-721]

Tu: piosenka opisuje, catkiem dostownie; maluje obrazy — obrazy powstaja-
cych legionéw, ktore sa zarazem — akordami. Ludzie i dZwigki, ,,zgodzone”, har-
monijne, to optymistyczny obraz mozliwej (a tu — antycypowanej) przysztosci.

Ale wnet je podniesli, bo mistrz tony wznosi,

Nateza, takty zmienia,co$ innego glosi,

I znowu spojrzat z gory, okiem strony zmierzyl,

Ziaczy! rece, oburacz w dwa drazki uderzyl:

Uderzenie tak sztuczne, tak bylo potgzne,

Ze strony zadzwonily, jak traby mosigzne

Iztrab znana piosenka ku niebu wiongta, [XII, 736-742]

Wioliny i crescendo, a takze zmiana rytmu (,,takty zmienia”?), to wyznaczni-
ki patosu, radosci itp. (zaréwno w przypadku Poloneza Trzeciego Maja, jak i Ma-
zurka Dgbrowskiego). Mickiewicz nie wprowadza w zaden sposob pojecia ,,rado-

uzasadniony) efekt dysharmonii, falszu, jakim byta w historii Targowica, a w muzyce — wprowadze-
nie ,,niewlasciwego” (z punktu widzenia tonacji granego utworu) dzwigku. Warto tez zwrocic¢ uwagg
na — dramatyczny — efekt zerwania struny, ktéry do dzwigkéw muzycznych wprowadza ,$wist”,
a wigc dzwigk ,,pozamuzyczny” — , ;szmer”. To dopiero on stanowi kulminacjg dysonansu muzycz-
nego, a zarazem swoistg katharsis (muzyczno-historyczna).

13O przywotanych w Panu Tadeuszu (z tytutu badz tresci) piesniach ludowych zob. 1. Bel-
za, Mickiewicz a muzyka. W zb.: Polonistyka radziecka. Red. B. B. Biatokozowicz Warsza-
wa 1985, s. 167.

140 plotkach krazacych w Warszawie na temat wspdlnego pisania opery przez Mickiewicza
i Chopina zob. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans. Poznan 2000, s. 97.
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snej” tonacji durowej (ani tu, ani gdzie indziej), uznajac najwidoczniej, ze bytoby
to zbyt ,,fachowe”, specyficznie muzyczne; odwotuje si¢ (podobnie jak w innych
przypadkach) do odczu¢ intuicyjnych: przy$pieszenie tempa, wyzsze tony to po-
wszechnie uchwytne pojecia (i odpowiadajace im odczucia)'s.

Apogeum muzyki jest tu, jak 1 poprzednio, wznoszenie si¢ ku niebu (badz ja-
kie$ inne odniesienie do ,,wyzszych sfer”): dotyczy to zaréwno koncertu Wojskie-
go (muzyka, wznoszac sie, ,,znika gdzie$ na niebios progu”), jak i ,koncertu zni-
wiarzy” (,,muzyk niewidzialnych gtosy”), a takze ,.koncertu dwoch stawow” (gra-
jacych na przemian jak ,dwie harfy Eola”) i, wreszcie, jak widzimy, koncertu
Jankiela (w ktorym ,,znana piosenka ku niebu wiongta”). Muzyka roztapiajaca si¢
w przestworzach — mozna to rozumie¢ albo ,,technicznie”, jako zanikanie, rozpra-
szanie si¢ dzwigkow gdzie§ w gorze, albo bardziej ,,metafizycznie” (fizyczny efekt
rozchodzenia sig fal dzwigkowych przechodzi wprost w meta-fizyczny!). W tym
drugim przypadku role muzyki mozna rozumie¢ nie tylko tak, ze wigze cztowieka
ze $wiatem go otaczajacym (przyroda) i przez niego wspottworzonym (historia),
lecz i — ze §wiatem wyzszym.

Koncert Jankiela nie jest jednak ostatnim akcentem muzycznym Pana Tade-
usza — jest nim finalowy polonez. ,,Poloneza czas zacza¢”... Zauwazmy, ze o0 mu-
zyce poloneza nie ma ani stfowa — nie wiemy nawet, czy gra go Jankiel, czy orkie-
stra wojskowa, ktora tak uprzejmie ustapita mu miejsca. Opis tego poloneza to
opis tanczacych par, ktore swymi ruchami zdaja sig¢ rozmawiaé, komunikowacé ze
soba. ,,Wre taniec, brzmi muzyka, oklaski i zdrowia!” (X1I, 807) — to jedyne stowa
sygnalizujace, Zze wszechogarniajacemu tancowi towarzyszy rzeczywista muzy-
ka. Mickiewiczowi chodzito zapewne o to, by nie ukonkretnia¢ za bardzo brzmien
finalowego poloneza — miat on pozosta¢ czysta harmonia, z ktorej wylamuje si¢
jedyny niezadowolony (na zasadzie wyjatku potwierdzajacego regule), ktory
wprowadza element dysharmonii. Odrzucony zalotnik Sak ,,§wisnat mazurka” (XII,
820-821), a wigc zaklocil harmonig poloneza, ale nie za bardzo — prawdziwy zal
nie wyraza si¢ raczej w mazurku... a poza tym Sak zaraz odszed!.

Fakt, ze Mickiewicz przemilczatl to, na jaka nutg tanczono na zareczynach
Tadeusza, jest bez watpienia zabiegiem $wiadomym (wszelkie ukonkretnianie i do-
pisywanie ,,melodii” z koniecznosci wypacza¢ musi intencje poety). Jest to bo-
wiem ,,muzyka idealna”; gasnace stofce stanowi jak gdyby ,,ostatni akord” tego
poloneza, ktory jest czystym obrazem. ,,Muzyka idealna” nie da sie wyrazi¢ w sto-
wach, co najwyzej opisa¢ mozna ruchy tanczacych; piekno obrazu zasugerowaé
nam moze pigkno muzyki. Fakt, Ze przechodzi ona w obraz zachodzacego storica,
powoduje, Ze spaja $§wiat przyrody (taficzaca Zosia przebrana jest za Zniwiarke!),
swiat historii, jednostkowych dziejéw i metafizyki, do zadnego z nich jednak do
konca nte nalezgc.

Od ,,szmerdw 1 trzaskow” do ,,muzyki idealnej” daleka droga... Sprébujmy
wigc podsumowac¢ wnioski ptynace z obserwacji sposobu opisywania dzwiekow
w Panu Tadeuszu.

'* Przypisywanie temu i innym fragmentom ukazywania przejscia od dur do moll (lub odwrot-
nie), podobnie jak przektadanie wprost aluzyjnych uwag o ,,smutnym” czy ,,wesotym” charakterze
jakiego$ fragmentu na jego durowy badz molowy charakter, jest, moim zdaniem, naduzyciem meto-
dologicznym.
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Pierwsza obserwacja jest duza rola ciszy w Panu Tadeuszu; ciszy, ktora
obecna jest tak w §wiecie przyrody, jak i w §wiecie ludzkim, a niekiedy (i to w spo-
sOb znaczacy) w obydwu naraz. Cisza stanowi tlo dla wielu wyrazistych dzwig-
kow, ktore, jak widzieliSmy, czg¢sto sygnalizuja jakas gwaltowng zmiang'®. To, jak
Mickiewicz operuje cisza i dzwigkiem, wskazuje wyraznie, iz uzywa tych efek-
tow $wiadomie — jako narzedzia opisu, ale i jako $rodka budowania (roztadowy-
wania) napiecia, wprowadzania perypetii fabularnych, itd.

Sposob potraktowania dzwigkow w Panu Tadeuszu nie jest przypadkowy:
Mickiewicz wykorzystywacé zdaje si¢ je na rézne sposoby: nie tylko ,.ilustracyj-
nie”, lecz takze jako elementy wspomagajace budowanie akcji (jej przy$piesza-
nie, opdznianie, wprowadzanie perypetii) oraz, co wazniejsze, jako — posrednie —
narzedzia wypowiedzi o $wiecie; ukazania paralelizmu $wiata ludzkiego i $wiata
przyrody.

Inna, bardziej ztozong funkcja dzwigkéw (juz nie pojedynczych, akcydental-
nych, lecz ,,zorganizowanych” w , koncerty”) jest zar6wno ,,malowanie dzwig-
kiem” (a wigc petnienie podobne;j, co obraz, roli), jak i tworzenie nastroju, ukazy-
wanie pigkna §wiata przedstawionego — niekiedy, cho¢ rzadziej, niz to ma miejsce
w przypadku obrazéw, idealizowanie go.

Co do rodzaju dzwiekow, jakie szczegolnie czgsto pojawiaja si¢ W powyz-
szych rolach, uderza zwilaszcza czgstotliwos¢ wystgpowania dzwigk 6w nie-
przyjemny ch, kakofonicznych (trzask, zgrzyt, krzyk — zaskakuje szczeg6lnie
czeste stowo ,,wrzask”: nawet subtelna Zosia wydaje z siebie wrzask, i to przeraz-
liwy!).

Nieprzyjemne, niemuzyczne dzwigki, tak licznie wykorzystywane przez po-
etg, poza petniona przez nie dorazng rola majg takze inng funkcjg: stanowia tlo dla
- jakze nielicznych — innych dzwiekow, dzwickdéw naturaliter muzycznych!’,
W Panu Tadeuszu brak niemal catkowicie dzwigkow muzycznych, tondéw — jesli
nie liczy¢ ,.koncertow”, czyli dluzszych opisow — réznego rodzaju — ,,zdarzen
muzycznych”. Mozna by odnie$¢ wrazenie, ze mile dzwigki, a zwlaszcza tony,
zastrzezone zostaly dla bardzo szczegdlnych momentdw poematu, Zze powierzona
im zostala istotna rola, a zwykle Zycie obfituje jedynie w ,,trzaski i wrzaski”, Na-
turalnym niejako przejéciem migdzy tymi ostatnimi a tonami szricte muzycznymi
sa takie dzwigki, jak odglosy rogu Wojskiego czy (przywolane w porownaniach)
harmoniki badz harfy Eola. Nalezac do sfery muzyki, bliskie sa dzwigkom w spo-
sOb naturalny wystepujacym w przyrodzie. U Mickiewicza (w Panu Tadeuszu)
wida¢ wyraznie tendencj¢ do przedstawiania jako muzyki ,,wysokiej” dzwigkdéw
(tondéw) przyrody iub dzwiekoéw z nia spokrewnionych, a wreszcie tonéw wydo-
bywanych z instrumentdw specyficznych: popularnych, ludowych (rég, cymbaty,
bgben), badz nieskomplikowanych, gdy idzie o rodzaj i skalg uzyskiwanych
brzmien (harfa Eola, harmonika szklana).

16 Zauwazmy przy tym, ze, poza branymi tu pod uwage okresleniami bezposrednio nazywaja-
cymi dzwigki, w Panu Tadeuszu liczne sg tez okreslenia kontekstualnie przywotujace wyobrazenie
dzwigku — towarzyszacego, wspotwystepujacego (np. ,.kota rdzawe”, ,;szczeki zgbowate”, ,,wodg
chlusnie”, ,,ostrza zelezca™) itp.

17 Ciekawe, ze dwojaki charakter (albo przykry, albo przyjemny) moze mie¢ dzwigk dzwonu,
dzwonka, brzek, dzwonienie itp. By¢ moze dlatego, ze znajduje si¢ on niejako ,,na pograniczu”
dzwigkow niemuzycznych i muzycznych,



SZMERY 1 TRZASKI W ,PANU TADEUSZU” 49

Zauwazmy: w utworze, ktory odwoluje sig (i postuguje) zwlaszcza pamigcia
wzrokowa, plastyczna, ktorego wigkszo$¢ opisow, metafor, apeluje do zmystu
wzroku, to koncert muzyczny wienczy finat i wprowadza najwazniejszy ,,akord”
Pana Tadeusza, jego kwintesencje — przejscie od wspomnien (dobrych i ztych) do
mozliwej harmonii. Mozna by wiec sadzi¢, Ze to muzyka, a nie plastyka, byta
sztuka par excellence, od ktorej Mickiewicz oczekiwal najwigcej — wigeej a przy-
najmniej tyle samo — co od poezji'®. Muzyka w stuzbie narodu (jego
pamigci!) - poeta na miarg swoich mozliwosci — a wigc
na sposdéb poetycki — realizowal to zatozenie w Panu-
Tadeuszu.

Czy ,.koncerty” sa, bez wyjatku, opisami — §ci$le rzecz biorac — muzycznymi?
Oczywiscie nie. ,,Muzyka puszczy” np., jak ja nazywa Mickiewicz, bynajmniej
nia nie jest w sensie dostownym; nie sktadaja sig na nig nawet dzwigki mite, lecz
ryki, jeki, wrzaski, stowem — hatas. Nawet koncert Wojskiego to ,,jeki po jekach”.
Na ,,koncert zniwiarzy” i ,,koncert dwoch stawow” rowniez sktadaja si¢ dzwigki
pozamuzyczne, mogace wrecz uchodzi¢ za niemile (wrzask, jgk, bekanie). Zasto-
sowane do tych dzwiekow okreslenia ,$piew” i,,gra” odwotuja si¢ do emocji,
zwigzanych ze stuchaniem odglosow przyrody (i z ich opisem), z klimatem, na-
strojem. Poeta poglgbia te skojarzenia uzywajac pojeé zaczerpnigtych z muzyki
(akord, ton, potton), ktore, cho¢ metaforyczne, §wiadcza, ze tak wtlasnie, jako
muzyke, stysze¢ mamy owe ,,szmery i trzaski”. Znamienne, ze wigkszo$¢ owych
metafor za przedmiot ma brzmienie: harmonijne badz falszywe. Nade wszystko
jednak funkcje perswazyjna petni¢ ma przywotanie harmonii, jaka wspottwo-
rza owe dzwieki.

Opisy rzeczywistej gry na instrumencie: rogu i cymbatach, o dziwo, réwniez
nie sa proba opisania muzyki, charakteru jej dzwigkow, lecz przywotuja poza-
muzyczne znaczenie,jakie w niej jest zawarte, jej intensywnos¢ oraz wra-
zenie, jakie wywiera na otoczeniu. Takze i w tych ostatnich koncertach (Wojskie-
go i Jankiela) element fatszu badz zgodnosci dzwigkéw petni rolg szczegdlng (zna-
czy!), a o doskonatosci muzyki $wiadczy jej harmonia. I to wlasnie jest
najistotniejsze: Mickiewicz, uzywajac w funkeji opisowej dzwigkow, poza inny-
mi celami, przygotowuje niejako grunt dla tych kilku ,,koncertow”, ktore petnig
jeszcze inna, dodatkowa, wcale nie czysto muzyczng, rolg: ukazuja mozliwosé
dostrzegania — i wspoltworzenia — harmonii. Harmonii istniejacej w przyrodzie,
ale i mozliwej do uzyskania w $wiecie ludzkim, w historii. Pan Tadeusz jest, tak-
ze, lekcja dostrzegania tego aspektu $wiata, jakim jest tkwigca w nim ,,muzyczna
harmonia”'®,

'8 Intuicyjnie odczut to chyba K. Wyka (Pan Tadeusz. [T. 1:] Studia o poemacie. Warszawa
1963, 5. 294), gdy pisal o koncercie Wojskiego: ,,Jest to proba zmiany gatunku sztuki: muzyka w miej-
sce literatury. Mickiewicz jednak, oczywiscie, nie prébowal zastapi¢ poezji muzyka; tego, co sytuuje
si¢ w planie §wiata przedstawionego i w porzadku ideowym poematu, nie nalezy utozsamiac z pla-
nem (zamiarem) poetyckim autora Pana Tadeusza”.

19 Zasygnalizowane w przypisie 7 problemy dotycza réwniez (a moze zwlaszcza) pojgcia har-
monii, ktore (obecne tak expressis verbis, jak i w planie idecowym poematu) bywa przez krytykow
»~zawlaszczane” i przenoszone w sferg nieokreslonych odczué czytelniczych, co powoduje jego roz-
mycie i zamazanie. Tymczasem poeta harmonig rozumial jednoznacznie: nawet nie jako wrazenie,
jakiego doznajg stuchajacy opisywanych przezen dzwigkow bohaterowie, lecz jako zjawisko nieza-
lezne od odczué stuchaczy, obiektywnie istniejace, nalezace do porzadku rzeczywistosci.
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Wszystkie , koncerty” (z wyjatkiem pierwszego, ,.kurantowego™) i ,,zdarzenia
muzyczne” maja miejsce pod gotym niebem, na otwartej przestrzeni. Muzyka roz-
chodzi sig szeroko i, cho¢ jej dzwigki rowniez podlegaja prawu przemijania, to,
unoszac si¢ ,,az w niebiosa”, zdaja sig¢ ptyna¢ ku jakiej§ mozliwej przysziosci.
,Czas sig zatrzymal, i odwrocit lice™... by spojrze¢ na obrazy odchodzacego
$wiata. Muzyka zdaje sig trwac: czy to dlatego, Ze jej tony zakorzenione sa w §wiecie
nieprzemijajacej przyrody, czy dlatego, ze przypisana jej zostala perspektywa otwar-
cia w przestrzeni, ku gorze, czy wreszcie dlatego, ze wspottworza harmonig, ktora
zdaje si¢ nie mie¢ kresu...



