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Wprowadzenie

Motywy kulinarne to obszerna i wazna, takze na gruncie literackim, dziedzina
komunikacji kulturowej, stawiajaca liczne problemy translatorskie. Inspiracje do
zbadania pod tym katem polskich przektadow Pinocchia przyniost artykut Le Goiit
et le parfum du conte Marii Luisy Valentini Ronco zaczynajacej swoje refleksje na
temat motywu jedzenia w bajkach i legendach od krotkiej analizy utworu Collo-
diego'. O tym, jak wazny jest tam 6w motyw, $wiadczy fakt, ze na 36 rozdzialow
tylko w dwoch (15, 25) nie ma zwiazanego z nim pola leksykalno-semantyczne-
go, w wielu natomiast odgrywa ono istotna, czasem pierwszoplanowa role. Bajka
majaca ewidentna funkcj¢ dydaktyczna?, pelna fantastycznych przygod, w kto-
rych uczestnicza zwierzgta obdarzone ludzkim glosem i ludzkimi cechami cha-
rakteru, okazuje si¢ w znacznym stopniu tekstem o glodzie i probach jego za-
spokojenia. Dluga seria przektadowa, jaka tworza polskie wersje powiesci Collo-
diego, stanowi doskonalg okazjg do refleksji nad problemami przektadowymi uwi-
daczniajacymi si¢ w rozmaito$ci rozwiazan, ktore z kolei pozwalaja lepiej poznaé
sensy oryginatu,

W niniejszych rozwazaniach zajmiemy si¢ zatem motywem jedzenia w Pi-
nocchiu na tle specyfiki kulturowej tego tekstu. Analizowane beda sposoby odda-
nia w polskich przektadach nazw realiow, odsylajacych przede wszystkim do pro-
duktow, potraw i positkow, nie tylko w warstwie §ci$le fabularnej, ale takze styli-
stycznej. Wobec elementéw specyficznych dla kultury oryginalu ttumacz moze
zajaé jedna z dwoch postaw: adaptacjg (w ktorej wyniku jednostka przektadu jest
pozbawiona sygnaléw obcosci) lub egzotyzacjg, przez Romana Lewickiego na-
zwang ,,procedura nakierowana na strategiczne wprowadzanie obcosci’?. Czy mimo
nieuniknionych strat w procesie ttumaczenia polskie teksty daja swoim czytelni-
kom szansg odczucia aury juz nawet nie kultury regionalnej (toskanskiej), z ktérej

' M.L. Valentini Ronco,Smakizapach bajki. Przet. K. Rudnicka.,Guliwer” 1995,
nr 2.

2 Zob. m.in. E. Karpinska, La Fonction pédagogique du héros dans ,, Les aventures de
Pinocchio” de Collodi. ,Romanica Wratislaviensia” 14 (1979).

3 R. Lewicki, Obcosé w odbiorze przekladu. Lublin 2000, s. 144—145.
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wyrost oryginat, ale przynajmniej wloskiej albo nawet jeszcze szerzej — $rodziem-
nomorskiej?

Od oryginalu do polskich przekladéw

La storia di un burattino i jej dalszy ciag, Le avventure di Pinocchio, zanim
w formie ksigzkowej ukazaty si¢ w r. 1883 we Florencji, byly w latach 18811883
publikowane w odcinkach przez tygodniowy dodatek ,,Giornale per i bambini” do
rzymskiego dziennika ,,Il Fanfulla”. T¢ najstynniejsza wloska bajkg pseudonimem
Collodi — od nazwy toskanskiej miejscowosci, w ktorej urodzita si¢ matka tworcy
— podpisat Carlo Lorenzini (1826—-1890), dziennikarz, powiesciopisarz i drama-
turg, ktory swoj warsztat autora ksigzek dla mlodego odbiorcy szlifowat ttuma-
czac bajki Charles’a Perraulta, Madame d’Aulnoy i Madame Le Prince de Beau-
mont ([ racconti delle fate, 1876). Przed Pinokiem Lorenzini powotat do zycia
Giannettina (zostal on bohaterem catej serii bardzo popularnych ksiazeczek dla
uczniéw, publikowanych od 1877 r.) oraz jego kolegg Minuzzola (1878), ale nie
zdobyli oni tak trwalej stawy jak drewniany pajacyk, ktéry po wielu przygodach
dojrzat do tego, by sta¢ sie prawdziwym chiopcem.

Opowie$é Collodiego powstata w tym samym prawie czasie co Serce Edmon-
da De Amicisa (1886), kiedy od niedawna zjednoczone Wlochy odczuwaty po-
trzebe integracji roznych regionow i warstw spotecznych, m.in. za posrednictwem
nowych ksiazek dla dzieci w wieku szkolnym®. Trafiwszy do kanonu literatury
dziecigcej stala sig inspiracja licznych imitacji, kontynuacji i utworéw ,,rownole-
glych™. A takze oczywiscie adaptacji teatralnych i filmowych®, w duzej mierze
wpltywajacych na wielka swiatowa recepcje utworu: od niemego filmu z 1911 r.
autorstwa jednego z pionieréw kina, Giulia Cesare Antamora, przez ekranizacje
Walta Disneya z 1940, Luigiego Comenciniego z 1971 (z Gina Lollobrigida w roli
Wrozki) czy The New Adventures of Pinocchio Michaela Andersona (1999), az do
najnowszej realizacji Roberta Begniniego z nim samym w roli giéwnej (2002).
Jednak nawet pozostajac na gruncie literatury mozna sig¢ zagubi¢ w gaszczu th-
maczen i przerobek, ktore w wielu jezykach tworza dlugie serie przektadowe’.

4 Zob.R. Ceserani, L. De Federicis, Il materiale e I'immaginario. Laboratorio di
analisi dei testi e di lavoro critico. T. T: Societa e cultura della borghesia in ascesa. Torino 1999,
s. 815.

5 Kontynuacja jest np. przedmowa Madame de Gencé dojej przektadu Pinocchia (praw-
dopodobnie pierwszego ttumaczenia francuskiego, w 1998 r. wznowionego przez wydawnictwo
Hachette Jeunesse), ktorej autorka opowiada, jak poznata pajaca i jak dotart on do Francji (za namo-
wa ztego kolegi odbyt podréz czesciowo pieszo, czgsciowo pociagiem, ale bez biletu, ukryty przed
kontrolerem). Natomiast ,ksiazka rownolegla” G. Manganelili nazwat swoj tekst-interpretacjg
Pinocchio: un libro parallello (Torino 1977).

¢ Wedtug J. Wittlina (Przedmowa ttumacza. W: C. Collodi, Pinokio. Przygody drew-
nianej kukietki. Z wioskiego oprac. J. Wittlin. Warszawa 1946, s. 7) ,,Dzieje drewnianej kukietki
to wielki pisany film”. Wszystkie cytaty z thumaczenia Wittlina pochodza z tego wydania. Podkre-
$lenia w cytatach, zarowno z wersji Wittlina, jak i z innych thumaczen, a takze z oryginatu - J. L.

7 Pod koniec lat osiemdziesiatych N. Cazelles (Le Cas de ,, Pinocchio” en France. ,Re-
vue de Littérature Comparée” 1989, nr2, s. 213) wspominat o kilkunastu przektadach francuskich,
a przektadow niemieckich bylo, od pierwszego tlumaczenia wr. 1905 do r. 1993, az 43. Zob.
R. Dedola, Pinocchio e Collodi. Torino—Milano 2002, s. 1-2.
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Pierwszym polskim przektadem Pinocchia jest najprawdopodobniej tekst opu-
blikowany w Krakowie naktadem domu wydawniczego Gebethner i Wolffw r. 1912,
zatytulowany Przygody pajaca i opatrzony informacja, ze chodzi o powies¢ dla dzie-
ci thumaczong z jezyka wloskiego. Na karcie tytutlowej figuruje nazwisko Eugenia
Cherubiniego, ktory byt autorem przetozonej na wiele jezykow ksiazki o afrykan-
skich przygodach Pinokia (Pinocchio in Africa, pierwsze wydanie: Firenze, Bem-
porad, 1904)%. T¢ anonimowa translacjg, poza drobnymi amplifikacjami i opusz-
czeniami, cechuje takze wyrazna tendencja do polonizowania nazw wiasnych (Pi-
nocchio nosi tu imie: Pietrzynka, a Geppetto — Marcinek). Druga w kolejnosci jest
wersja Jozefa Wittlina (Pinokio. Przygody drewnianej kukielki), wydana po raz
pierwszy w 1926 roku’. W analizie uwzglgdniono ponadto nastgpujace polskie
przektady:

— Pinokio. Przygody drewnianego pajaca. Prze}. Zofia Jachimecka. Z ilustr. Jana Marcina Szan-
cera. Warszawa, ,Nasza Ksiggarnia”, 1954 (i 23 inne wydania do 1995 r."%);

— Pinokio. Przet. Krystyna i Eugeniusz Kabatcowie. Itustr. Jarostaw Zukowski. Wroctaw, ,,Sied-
miorog”, 1999 (wyd. 1: 1994);

— Pinokio. Przygody drewnianego pajaca. Przet. Agnieszka Piotrowska. Ilustr. na oktadce Ewa
Kozyra-Pawlak. Warszawa, ,,Nasza Ksiggarnia”, 2001 (wyd. 1: 1994);

— Pinokio. Przet. Barbara Przybylowska. Ilustr. (tylko na okfadce) Aleksandra Glig. Warszawa,
PWW, 1998;

— Pinokio. Przel. Tadeusz Sierotowicz. Ilustr. Dariusz Zejmo. Torun, C&T, 1999;

— Pinokio. Przet. Halina Koziot. Krak6w, Wydawnictwo ,,Zielona Sowa”, 2002 (wyd. 1: 2000)'";

— Pinokio. Przygody drewnianego pajaca. Przet. Mirostawa Dgbska. Ilustr. Ela Wysocka. Biel-
sko-Biata, , Klasyka”-K, b. r.;

— Pinokio. Przet. Dorota Swat-Neglie. Ilustr. Jakub Kuzma. Warszawa SARA, 2001 (wyd. 1).

Fakt istnienia serii polskich przektadow Pinocchia to zjawisko naturalne, sko-
ro ,,niezbywalna cecha thumaczenia artystycznego jest [...] jego wielokrotno$¢ i po-
wtarzalnos$¢”, jak czytamy w Malej encyklopedii przekladoznawstwa przypomi-
najacej teorie Edwarda Balcerzana'?. Powstawanie nowych thumaczen motywuja

® Nie znalaztam zadnych informacji o ewentualnym przekladzie polskim tego utworu, ale moze
byt planowany w tym samym wydawnictwie i stad ta pomytka. Pierwsza polska wersjg Pinokia okre-
$lam dalej jako tekst Anonima.

% Ten tekst mylnie uznaje za pierwszy polski przekltad A. Moc w artykutach Nowe polskie
prawo autorskie a kolejne tlumaczenia na naszym rynku wydawniczym, czyli przygody Pinocchia
albo Pinokia (w: Miedzy oryginalem a przekladem IIl. Czy zawod tlumacza jest w pogardzie. Kra-
kow 1997, s. 183) oraz Lettura di due traduzioni: chi legge oggi ,, Pinocchio”? (w zb.: Traduction
pour la jeunesse face a l'altérité. Textes réunis et présentés par E. Skibinska. Wroctaw 2001,
s. 60, przypis).

10 Zob. Moc, Nowe prawo autorskie [...], s. 184. Za ta autorka (Lettura di due traduzioni
[...], s. 59) podaje takze prawdopodobne daty pierwszych wydan przektadow A. Piotrowskiej,
K. i E. Kabatcow oraz H. Koziol.

" Przektad H. Koziot, przystosowany do potrzeb szkoty przez I. F e dan, opublikowany
zostal takze przez te sama oficyne ,,Zielona Sowa” w serii ,,Lektura z Opracowaniem” (bez daty).
Jesienia 2003 w jednej z wroctawskich ksiggarni mozna bylo wybiera¢ migdzy czterema réznymi
wydaniami tego przekiadu, z ilustracjami réznych autoréw lub bez ilustracji. Obok tych edycji lezata
rowniez ksigzeczka z ttumaczeniem Piotrowskiej oraz dwie wersje wydania przektadu najnowsze-
go, w twardej i migkkiej oprawie, rdzniace si¢ takze pisownig nazwiska thumaczki (Swat-Neglie/
Swat-Negli).

12 Mala encyklopedia przekiadoznawstwa. Red. U. Dambska-Prokop. Czgstochowa 2000, s. 182.
Zob.tez E. Balcerzan, Oprocz glosu. Szkice krytycznoliterackie. Warszawa 1971, s. 234,
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m.in. zmiany zachodzace w jgzyku docelowym: np. w najwczesniejszej polskiej
wersji Pinokio zwraca si¢ do swego ,.tatki” w drugiej osobie liczby mnogiej, nato-
miast w nowszych przekfadach znajdujemy w analogicznych miejscach tekstu dru-
ga osobe liczby pojedynczej, czyli forme adresatywna dominujaca obecnie w rela-
cjach rodzinnych. Jednak wydhuzenie sig serii przektadow w ostatnich 10 latach o tak
wiele pozycji zwiazane jest z Ustawq o prawie autorskim z r. 1994, ktéra skiania
wydawcow do zamawiania nowych tlumaczen ze wzgledow finansowych. Rozne
przektady Pinocchia dobrze sig sprzedaja jako szkolna lektura dla klasy IV'3, 0 czym
nowsze wydania informujg na okladkach. Dla uzupehienia obrazu warto nadmie-
ni¢, ze na polskim rynku ksiggarskim pojawity sig takze niezliczone ksiazki zatytu-
towane Pinokio, bedace bardzo daleko idacymi przerobkami przeznaczonymi dla
malych dzieci, gdzie utwor — czasem w formie wiersza — zostat znacznie zreduko-
wany, poniewaz funkcjonuje raczej jako pretekst do proponowanych przez wydaw-
cg rysunkow do kolorowania, wycinanek, naklejek, a nawet efektow dzwigkowych.
W tych wersjach, zwlaszcza jesli oparte sg na scenariuszu Disneyowskim, znikly
niemal wszystkie odniesienia do kultury, w jakiej powstat oryginat. Nowa matryca
kulturowa istniejaca w tekscie i towarzyszacych mu ilustracjach przejawia sig m.in.
w metamorfozach sprzecznych z rodzajem cudownosci, jaki wystgpuje w orygina-
le: tajemnicza wrozka o turkusowych wilosach, ktéra ukazuje si¢ Pinokiowi pod po-
stacia dziewczynki, kobiety i kozy, stala si¢ np. przybyla z gwiazdy zjawiskowa blon-
dyna z czarodziejska rézdzka. Ciekawym wyjatkiem jest Pinokio rymowany — prze-
ktad komiksu La filastrocca di Pinocchio autorstwa Gianniego Rodariego z ilustra-
cjami Raula Verdiniego (Warszawa, ,,Muchomor”, 2002): wedlug zamieszczonych
na oktadce ksiazki stow jej ttumacza, Jarostawa Mikotajewskiego, znakomity wioski
autor ksiazek dla dzieci i ilustrator ,,opowiedzieli [w latach 1954—-1955] calg tg hi-
storig po swojemu”, ale ,,wiernie, z gleboka miloscia do Collodiego”.

Parateksty przektadu moga by¢ takze cennym zrodlem wiedzy na temat stosun-
ku thumaczy 1/lub wydawcow do ewentualnych problemow przektadowych i odbior-
czych zwiazanych z odmiennoscia kultury oryginatu. W Przedmowie tlumacza do
wydania z r. 1946 (zapewne przedrukowanej z edycji przedwojennej) Wittlin pod-
kreslat, ,rdzennie wloski, toskanski temperament tego pysznego opowiadania” (s. 6),
piszac o radosci ptynacej z czytania arcydziefa i nie sugerujac zadnych trudnosci
z jego zrozumieniem. W wydaniu z 1950 r. przedmowg tlumacza zastapit anonimo-
wy tekst Do Czytelnikow, w ktorym zwraca si¢ uwagg na wynikajace z uptywu cza-
su roznice kulturowe prowadzace do tego, ze zdziwienie mtodych polskich odbior-
céw moze budzi¢ m.in. wtracenie do wigzienia nie zlodzieja, lecz okradzionego,
Zebractwo jako jedyny ratunek przed $miercia gtodowa czy nieuctwo lekarzy. Czy-
tamy dalej:

By te dziwne rzeczy zrozumie¢, wystarczy przenies¢ sig mysla do Wioch w owe czasy,
gdy powstata opowies¢ o kukielce imieniem Pinokio [...]. Nie dziato si¢ tam wéwczas dobrze,
panstwem rzadzili bogacze, ktorzy dbali tylko o wlasne interesy, sady byly niesprawiedliwe

i przekupne, zandarmi wypetniali §lepo okrutne rozkazy wtadz, nie byto opieki spotecznej nad
starcami, dla ktorych zebranina byta jedynym wyjsciem'*.

¥ Chociaz, jak wykazatla ankieta przeprowadzona przez M o ¢ (Lettura di due traduzioni [...],
s. 60-62), ksiazka ta powinna by¢ skierowana do czytelnika nieco miodszego.

¥ C. Collodi, Pinokio. Przygody drewnianej kukielki. Na podstawie oryginatu wloskiego
oprac. J. Wittlin. Ilustr. J. M. Szancer. Warszawa 1950, s. 5.
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Konkluzja: poniewaz Collodi staje ,,po stronie ludzi pracy jak Dzeppetto”,
w Pinokiu widoczna jest ,,zdrowa mys$l spofeczna”, bgdaca jednym z powodow,
dla ktorych jest to ksiazka do dzisiaj aktualna'®. Te nacechowane ideologicznie
oceny sg juz dzisiaj jedynie historyczna ciekawostka; satyra na lekarzy i prawni-
kéw nalezy do tradycyjnych topoi pojawiajacych si¢ w roznych gatunkach, epo-
kach i literaturach. Jednak, po pierwsze, kultura biedy rzeczywiscie przenika Swiat
przedstawiony utworu, a po drugie — nie brak w nim odniesien do realiéw kulturo-
wych, ktore istotnie moga stanowié problem dla ttumacza lub odbiorcy przektadu.
Czasem przekonanie thumacza o trudnosci, jaka pewien element tekstu moze spra-
wi¢ czytelnikowi, skutkuje wprowadzaniem przypiséw. O tym drugim typie para-
tekstu thumaczenia bedzie mowa w analizie.

Kultura oryginatu

Badacze, szczegOlnie wloscy, zwracaja uwagg, ze ,,Pinokio zwiazany jest z kul-
turowo-spotecznymi realiami rolniczej i miejskiej Toskanii [...], siggajac korze-
niami do ustne;j i teatralnej tradycji ludowej”'¢. Do najbardziej oczywistych przy-
wotan kultury wloskiej naleza w Pinocchiu imiona typow z komedii dell arte, jakie
nosza marionetki: Arlecchino, Pulcinella i Rosaura. Kultura polska miata stycz-
no$¢ z ta tradycja teatralng bezposrednio oraz za posrednictwem wariantu wypra-
cowanego w XVII- i XVIII-wiecznej Francji. Réznorodno$¢ wyboréw thumaczy
wigze si¢ z tym podwojnym rodowodem. Arlekin jest ustalonym polskim ekwiwa-
lentem najbardziej emblematycznej figury wloskiego teatru, ale juz Pulcinella,
neapolitanski garbus, nie jest pewny swego polskiego imienia. Pierwszy thumacz
zastapil go Kolombing (podobnie Debska postapita z Rosaura), Wittlin i Jachi-
mecka zastosowali adaptacje graficzna (Pulczinella), pozniejsze wersje to rozwia-
zania bardziej radykalne: Kabatcowie, Przybylowska i Sierotowicz zdecydowali
si¢ na zapozyczenie (Pulcinella), a Koziot, Debska i Swat-Neglie — na polski od-
powiednik uformowany na podstawie wariantu francuskiego, a znany przede
wszystkim dzieki przejetemu z jezyka francuskiego wyrazeniu ,,tajemnica Poli-
szynela”. Wérdd innych odniesien do szeroko pojetej kultury wloskiej mozna wy-
mieni¢ pojawiajacych sig kilkakrotnie karabinierow, wloskie monety (soldi), a takze
podreczniki i inne ksiazki, ktorymi bija sig chiopcy na plazy (rozdz. 27). Z inter-
tekstualnym przymruzeniem oka Collodi wymienil w tym miejscu, posrod ele-
mentarzy, ksiazek do gramatyki i traktatow arytmetycznych, takze dwa tytuty wia-
snych utworow: ,,i Giannettini, i Minuzzoli” (s. 93)", ktore, naturalnie, nie wystg-
puja w zadnej z polskich wers;ji tekstu, zastapione przez ogélnikowe ,lektury”,
»Wypisy” lub ,,czytanki”. Inne aspekty kulturowej matrycy oryginalu najczgsciej
wiaza si¢ z jedzeniem, ktore w obfitosci rzadko pojawia sig inaczej niz w marze-
niach, co jest typowe takze dla polskiej literatury drugiej potowy XIX wieku'®.

15 Ibidem, s. 6.

' Ceserani, De Federicis,op. cit, s. 815.

"7 Wszyskie cytaty z oryginatu pochodza z wyd.: C. Collodi, Le avventure di Pinocchio.
Bologna 1968.

18 Zob. M. Jon ca, Biesiada ubogich dziatek w literaturze XIX wieku. W zb.: Oczywisty urok
biesiadowania. Red. P. Kowalski. Wroctaw 1998, s. 89-94.
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Kulinarne nazwy wlasne

Wszechobecnos$¢ tego motywu czyni z niego jeden z podstawowych elemen-
tow struktury tekstu, majacy istotny udzial w budowaniu jego jednosci. Juz na
samym poczatku fabuty motyw jedzenia pojawia si¢ w informacji o pochodzeniu
bohatera: Pinokio rodzi si¢ przeciez z kawatka zwyklego drewna, jakie zwykle
,»stuzy do palenia na kominku, a takze do ugotowania garnka fasoli” (Jachimecka,
s. 6), a z ktorego majster Antonio, nazywany majstrem Wisienka — ,,z powodu
koniuszka nosa zawsze $wiecacego i fioletowego jak dojrzata wisnia” (Jachimec-
ka, s. 5), miat zamiar zrobi¢ nogg do stolika. Takze Dzeppetto, drugi z kolei wta-
Sciciel niezwyklego kawatka drewna, w ktérym — jak sig okazato — ,,drzemat” Pi-
nokio, ma przezwisko zwiazane z jedzeniem: chlopcy z sasiedztwa ,,przezywali
[go] »Mamatyga« z powodu jego zo6ltej peruki, ktora byta bardzo podobna do cia-
sta z maki kukurydzianej” (Jachimecka, s. 8). Ten to staruszek umyslit sobie z owe-
go kawatka drewna wystrugaé pajaca, umiejacego skakac i tanczy¢, z ktérym
moglby ,,wedrowac po Swiecie, azeby zarobi¢ sobie na kawalek chleba i szkla-
neczke wina” (Jachimecka, s. 8). Uzupetnieniem chleba, na ktory trzeba zarabiaé
w pocie czola (moral, jaki pojawi si¢ w powiesci jeszcze kilkakrotnie), jest tutaj
typowe dla kultury $rodziemnomorskiej wino. Oba elementy sa zachowane we
wszystkich polskich przekiadach. Z jedzeniem zatem wiazZe si¢ charakterystyka
pierwszych pojawiajacych si¢ postaci: ich wyglad zewngtrzny (poréwnania do
owocu i potrawy) oraz warunki zycia (wynikajgca z biedy stala troska o zdobycie
pozywienia).

W przekladach motyw jedzenia jest gorliwie respektowany w znaczacych na-
zwach wilasnych. Najbardziej wyraziste i bezposrednio zwigzane z tym motywem
imig nosi dyrektor teatru marionetek, Mangiafoco, w polskich przektadach nazwany
Lykaogniem (Anon.), Ogniojadem (Wittlin, Jachimecka i Przybylowska), Ognio-
zerem (Piotrowska), Potykaczem Ognia (Kabatcowie, Koziol, Dgbska, Swat-Ne-
glie) lub Ogniotykiem (Sierotowicz). Co do przydomku majstra Antonia, Ciliegia,
w polskich przektadach spotykamy przezwisko Czeresnia (Wittlin, Przybylowska)
lub Wisnia (Kabatcowie, Dgbska), w wersji zdrobnialej wystgpujace na ogét jako
Wisienka (Anonim, Jachimecka, Koziol, Piotrowska, Sierotowicz, Swat-Neglie).
Wisnia (Prunus cerasus) i czeresnia (Prunus avium) sa blisko spokrewnione: oba
drzewka naleza, obok §liwy, moreli, migdatka, brzoskwini, czeremchy i laurowi-
$ni, do rodzaju Prunus. Chociaz jezyk wloski dysponuje roznymi stowami na okre-
$lenie ich owocow, odpowiednio ,,visciola” (a takze ,,agriotta”, ,griotta”) i ,cilie-
gia”, to drugie okreslenie wydaje si¢ szerszc i czg§ciej uzywane, np. ,,visciola”
definiowana jest jako ,,piccola ciliegia acidula™®, czyli ,,mata kwasna czeresnia”,
mozna wigc potraktowac te stowa jako bliskoznaczne 1 uzna¢ oba polskie odpo-
wiedniki, szczegdlnie w sytuacji, kiedy chodzi nie tyle o kwestig $cisle botanicz-
na, co o obrazowe pordwnanie.

Nieco inny problem wiaze si¢ z drugim przezwiskiem i pierwsza wspomniang
w tekscie potrawa, raczej nieznana mtodemu polskiemu czytelnikowi z przetomu
XX 1 XXI wieku. Emocjonalne zabarwienie toskanskiego zdrobnienia ,,Polendi-

Y N. Zingarelli, Lo Zingarelli. Vocabolario della lingua italiana. Wyd. 12. A cura di
M. Dogliotti, L. Rosiello. Bologna 1997, s. 1994.
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na” naturalnie musi znikna¢ w przektadach, cho¢ samo stowo, po drobnej fone-
tycznej adaptacji, pojawia si¢ w pierwszym z nich — ,,wotali nan: »Polentyna« z po-
wodu jego zottej peruki, przypominajacej barwa polente z kukurydzy” (Anon.,
s. 6). Tlumacz zastosowal tu dwa zabiegi: pojawiajacy si¢ dwukrotnie w tym frag-
mencie wloskiego tekstu toskanizm ,,polendina” (,,lo chiamavano col sopranno-
medi Polendina, a motivo della sua parucca gialla che somigliava moltissimo
alla polendina digranturco”, s. 10) zastapil w pierwszym przypadku spolsz-
czeniem ,,polentyna”, a w drugim zapozyczeniem ,,polenta”, ponadto stowo ,,po-
lentyna” (a nie, jak mozna by si¢ spodziewac, ,,polenta”) opatrzone jest przypi-
sem: ,,Polentyna — potrawa narodowa wtoska (placek z kukurydzy)” (Anon., s. 6).
Takze w kolejnym przektadzie figuruje zapozyczenie, bez zdrobnienia, wyjasnio-
ne nastepnie przez polski termin kulinarny: ,,Polenta, czyli mamatyga” (Wittlin,
s. 14). Podobne rozwiazanie zastosowali tez Kabatcowie (s. 7), problem w tym, ze
w momencie powstawania ich przektadu wyjasnienie to byto juz tylko pozorne: sto-
wo ,,mamatyga” brzmi bardziej swojsko, moze nawet §mieszyc¢, ale wspolczesnym
polskim dzieciom nie mowi wiele wigcej niz ,polenta”. W pozostatych przektadach
przezwiskiem jest od razu Mamatyga, ale w drugiej czg$ci zdania pojawiaja sig przy-
blizajace czytelnikowi potrawg poréwnania: ,,maczka kukurydziana” (Wittlin, s. 14,
Swat-Neglie, s. 7), ,,ciasto z maki kukurydzianej” (Jachimecka, s. 8), ,.kasza z kuku-
rydzy” (Kabatcowie, s. 7), ,.kaszka kukurydziana” (Piotrowska, s. 7), , kasza kuku-
rydziana” (Przybytowska, s. 7), ,.kukurydziana kaszka” (Sierotowicz, s. 7, Koziol,
s. 7), ,.kleik kukurydziany” (Degbska, s. 6). Wtoska polenta to potrawa z gotowa-
nej maki kukurydzianej?®, natomiast w definicji mamalygi proponowanej przez
Stownik jezyka polskiego widnieja obie opcje, ,,maczna” i,kaszana”: ,,potrawa
z kukurydzianej maki lub kaszy gotowanej na gesto™'. Na zréznicowanie zastoso-
wanych odpowiednikow wplyngly zapewne trudnosci z opisaniem wygladu i kon-
systencji dania, jednak mozna to takze interpretowac jako mnozenie wariantow tego
samego w gruncie rzeczy tlumaczenia??, podobnie jak w przypadku czapeczki paja-
ca, zrobionej ,,z migkisza chleba” (Anon., s. 40), ,,z kromki chleba” (Wittlin, s. 39),
,,Z osrodki chleba” (Jachimecka, s. 25), ,,z miekiszu chleba” (Kabatcowie, s. 25, Sie-
rotowicz, s. 22, Swat-Neglie, s. 23), ,,z miazszu chleba” (Piotrowska, s. 23), ,,z ugnie-
cionego migkiszu chleba” (Przybylowska, s. 23), ,,ze skorki od chleba” (Koziol, s. 20,
Debska, s. 25).,,08rodka” to regionalizm (majacy moze kompensowac utratg kono-
tacji zwiazanych z toskanizmem ,,polendina’), a stowem ,,miazsz” okre§lamy naj-
czesciej miekka cze$¢ owocu, choé¢ ma ono takze szersze znaczenie. Najwierniej-
szym odpowiednikiem wiloskiego ,,midolla di pane” (s. 28), jakiego biedny Dzep-
petto uzyt do zrobienia czapeczki dla pajaca, jest ,,migkisz chleba”, cho¢ tatwiej
sobie chyba wyobrazi¢ berecik z pozbawionej migkiszu pigtki chleba.

Motyw jedzenia w §wiecie przedstawionym
W calej historii drewnianego pajaca przywolanych jest wiele produktow spo-

zywczych, prostych positkow i sutych biesiad. Fabuta organizuje sig nie tylko wokot

2 Jbidem, s. 1334,
2 Slownik jezyka polskiego. Red. S. Szymczak. Wyd. 8. T. 2. Warszawa 1993, s. 100.
2 Zob. M o ¢, Nowe polskie prawo autorskie [...], s. 188.
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potraw realnych, ale takze potencjalnych, iluzorycznych, sztucznych i wysnionych.
Z drugiej strony, a wlasciwie rownolegle, rozwija si¢ temat gtodu. Pusty brzuch
mozna napelni¢ zebrzac albo pracujac. Ta alternatywa prowadzi do moratow, ja-
kich ré6zni mentorzy (Dzeppetto, Wrozka, Gadajacy Swierszcz) nie szczedza Pino-
kiowi, a ktore czgsto odnosza sig do zachowan wobec jedzenia, np.: ,,Na tym $wiecie
trzeba od dziecka przyzwyczajac sig je§¢ wszystko, gdyz nigdy nie wiadomo, co
nam si¢ moze przytrafi¢” (Jachimecka, s. 22). Te naukg wypowiada Dzeppetto,
kiedy Pinokio grymasi i zada obrania ze skorki trzech gruszek, ktore stolarz odda-
Jje pajacowi, samemu pozbawiajac si¢ $niadania (rozdz. 7). Ostatecznie Pinokio
czuje si¢ nasycony dopiero po zjedzeniu nie tylko gruszek, ale takze ogryzkow
i skérek. Innym razem w przerwie podrdzy powietrznej na grzbiecie Gotebia tra-
fia do golgbnika, w ktérym posila si¢ znienawidzona dotad wyka (,,vecce”). Jak
ujmuje to uczynny i madry Gotab, ,.kiedy gtdd doskwiera, a nie ma nic innego do
Jjedzenia, to 1 wyka staje sig¢ przysmakiem! Gtdd nie zna kaprysow ani smakoszo-
stwa!” (Jachimecka, s. 77). Autorzy pierwszych polskich thumaczen wprowadzili
w tym miejscu inng paszg: otreby (Wittlin, s. 112) i groch (Anon., s. 134). Groch
pojawia sig takze w jednym z nowszych przektadow (Przybytowska, s. 66). Moz-
na przypuszczaé, ze tlumacze ci uznali groch (podobnie jak wyka nalezacy do
motylkowatych) za lepiej pasujacy do kontekstu wyjasniajacego, iz mowa o potra-
wie, ktorej Pinokio nigdy nie znosit, co sugeruje, ze chodzi nie tylko o karme dla
ptakow, ale i o naturalng ludzka strawg. Po wielu innych przygodach, w ktérych
jedzenie lub jego brak czesto odgrywa istotna role — ostatni etap dorastania pajaca
polega na dobrowolnie podjetej przez niego cigzkiej pracy pozwalajacej zarobié
na mleko dla przybranych rodzicéw, czyli Dzeppetta i Wrozki.

W najrézniejszych sytuacjach, w jakich znajduje sig¢ Pinokio, z jednej strony
chodzi o to, co je lub czego nie je, z drugiej — czgsto grozi mu, ze zostanie wyko-
rzystany do przygotowania pozywienia lub zjedzony. ,,Czy na tej wyspie sa jakie$
ludzkie osady, gdzie mozna by co$ zjes¢, nie narazajac sig na niebezpieczenstwo,
ze sie bedzie zjedzonym przez innych”? (Jachimecka, s. 80) — zastanawia si¢ bo-
hater wyrzucony przez morze na nieznany lad. Zdarza si¢ nawet, ze Pinokio w pew-
nej mierze rzeczywiscie zostaje skonsumowany, ale jest to dla niego raczej szansa
niz tragedia: dzigcioly skracaja jego drewniany nos, wydtuzony z powodu ktamstw,
ryby pomagaja mu sig¢ pozby¢ pokrywajacej go oslej skory (kara czekajaca wszyst-
kich riegrzecznych, leniwych chtopcow uciekajacych od szkolnych obowiazkow
do Krainy Zabawek), a kiedy zostaje polkniety przcz gigantycznego rekina, od-
najduje w jego brzuchu Dzeppetta.

W bajce, w ktorej wiele epizodéw ma miejsce nad morzem lub w samym mo-
rzu, ryby odgrywaja podwojna rolg: jako istoty potrzebujace pokarmu oraz jako
pozywienie dla innych. W picrwszej roli gardza ksiazkami wpadajacymi do wody
w czasie uczniowskiej bojki:

Ryby, myslac, ze te ksiazki to cos do jedzenia, wyptywaty chmarami na powierzchnie
wody, ale skosztowawszy jakiejs stronicy czy karty tytulowej, wypluwaly ja natychmiast, krzy-
wiac sig, jakby chcialy powiedzie¢: ,,To nic dla nas, jeste$my przyzwyczajone odzywiac sig
nieco lepiej!” [Jachimecka, s. 93] )

Tuficzyk, zindywidualizowana ryba-posta¢ postugujaca si¢ mowa, ratuje Pi-
nokia i Dzeppetta przed utonigciem w morzu z wdzigcznosci za pokazanie mu drogi
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na wolnos¢, kiedy podobnie jak Pinokio, ktorego wziat wowczas za rybg, przeby-
wal we wnetrzu rekina i zrezygnowany czekal na strawienie. Problem tozsamosci
(ryba — nie-ryba?) pojawia si¢ takze w epizodzie, w ktorym Pinokio o maty wlos
nie zostal czeScia positku ,,zielonego rybaka” (rozdz. 28). Claude de Greve, po-
rownujacy rozne francuskie przeklady jednego fragmentu Martwych dusz Gogola,
uwaza ze nazwy ryb moga stanowi¢ duzy problem przekladowy?. We wioskim
tek$cie wystepuje w tym rozdziale sze$¢ nazw ryb wylowionych i przygotowywa-
nych do zjedzenia: ,triglie”, ,,naselli”, ,,muggini”, ,sogliole”, ,,ragnotti”, ,acciu-
ghe” (s. 99). Jak radza sobie z ta do$¢ odlegta od naszych kulinarnych realiow
dziedzina polscy ttumacze Pinokia?

— plotki, szczupaki, sardynki, liny, wggorze, karasic [Anon., s. 173-176]

— tunczyki, makrele, wegorze, piskorze, fladry [Wittlin, s. 139-140]

— barweny, dorsze, wielgoptawy, fladry, okonie, sardele [Jachimecka, s. 97-98]
~ barweny, morszczuki, fobany, sole, ostrosze, sardele [Kabatcowie, s. 93-94]
— barweny, morszczuki, fobany, sole, zabki, sardynki [Piotrowska, s. 93]

— sardynki, morszczuki, sole, makrelki [Przybylowska, s. 85-86]

- barweny, watliki, glowacze, sole, plastugi, sardele [Sierotowicz, s. 72]

— §ledzie, sieje, obany, sardynki [Koziot, s. 7]

— kurki, dorsze, tobany, sole, kraby [Debska, s. 99]

— barweny, morszczuki, tobany, sole, dorsze, szprotki [Swat-Neglie, s. 83-84]

Jak widaé, serie odpowiednikow znacznie sig¢ roznia, przy czym w kilku
przypadkach sa zredukowane do pigciu, a nawet czterech elementow, by¢ moze nie
tylko z powodu klopotow przektadowych, ale takze z mysla o ograniczeniu trudno-
$ci w odbiorze, tym bardziej ze dwoje thumaczy jednoczesnie skraca listg i zastgpuje
mniej znane ryby bardziej znanymi (Wittlin, Przybylowska). Jedynie Kabatcowie
stosuja wszystkie odpowiedniki figurujace w najwigkszym stowniku wilosko-pol-
skim, jakim wowczas mogli dysponowac*. W innych przekladach, przede wszyst-
kim w pierwszym, wsérod polskich odpowiednikéw morskich ryb (niektore z nich,
jak barwena i sardela, sa typowe dla Morza Srédziemnego) znalazly sig ryby stod-
kowodne (plotki, szczupaki, liny, karasie, piskorze, sieje, glowacze, okonie?), a na-
wet zwierzeta nie bedace rybami. Zaskakuja zwlaszcza ,,zabki” w wersji Piotrow-
skiej, ktore wystepuja tu najwyrazniej jako odpowiednik stowa ,,ragnotti”, zapew-
ne z powodu zaklopotania wyrazem uznanym przez tlumaczke, by¢ moze, za
zdrobnienie stowa ,,ragni” oznaczajacego ‘pajaki’, jako zZe ,,zaba” to po wlosku
nrana” (tymczasem ,pesce ragno” to ‘ostrosz’). Z tego tez pewnie powodu u Dgb-
skiej pojawiaja sig ,.kraby”. Najwigkszym intruzem jest jednal; ,,watlik” (w prze-
kiadzie Sierotowicza), bedacy nie ryba, ale bardzo rzadkim w Polsce gatunkiem
storczyka (watlik blotny) rosnacego na torfowiskach.

Razem z rybami ma by¢ tez usmazony Pinokio, ktory jeszcze chwilg przedtem

B C. de Greve, La Culture gastronomique comme pierre d’achoppement de la traduction
littéraire. W zb.: Transfert des cultures par le biais des traductions littéraires. Ed. S. Jakob-
c zy k. Bruxelles—Paris 1999, s. 149.

# W. Meisels, Podreczny slownik wlosko-polski. Wyd. rozszerzone i zaktualizowane. T. 1-
2. Warszawa 1986.

2 Choé te ostatnie wystepuja takze np. w Zatoce Gdarnskicj.
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cieszyl sig, Ze nie jest ryba, zostal jednak uznany przez rybaka najpierw za ,raka
morskiego” (Anon., Jachimecka, Dgbska, Piotrowska, Swat-Neglie; Sierotowicz,
Koziol: ,,morskiego raka”) lub, jak czytamy w blizszych oryginatu (,,un granchio
di mare”) wersjach Wittlina i Przybytowskiej, ,,rodzaj morskiego kraba”, a po przed-
stawieniu si¢ jako pajac — za nieznana, ale na pewno smakowitg rybeg-pajaca. Dwa
okreslenia skorupiakdw pojawiaja sig takze w réznych wersjach nazwy wystgpu-
jacego w tekscie lokalu gastronomicznego. Akcja rozdzialu 13 toczy si¢ w miej-
scu, ktérego jedna z dwu zasadniczych funkcji jest oferta gastronomiczna: to ,,Go-
spoda »Pod Czerwonym Rakiem«” (Anon., Wittlin, Jachimecka, Przybylowska,
Kabatcowie, Sierotowicz, Swat-Neglie), nazwana takze Oberza (Dgbska), Zajaz-
dem (Koziot), a nawet Karczma, w tym ostatnim wypadku — ,,pod Czerwona Kre-
wetka” (Piotrowska). ,,Krewetka” to po wlosku ,.gamberetto”. Wyraz ten jest zara-
zem zdrobnieniem wystgpujacego w tym miejscu oryginalu slowa ,,gambero”
(,,L 'osteria del »Gambero Rosso«”), oznaczajacego homara lub raka. Jak widaé,
w obu przypadkach wigkszos¢ ttumaczy optowala za rakiem — zwierzgciem nieco
bardziej zadomowionym w kulturze przektadu i raczej stodkowodnym, w przeci-
wienstwie do homara i wiekszoS$ci krabow.

Mimo licznych positkow opisanych lub wspomnianych w tekscie Collodiego
— glowny bohater bajki rzadko ucztuje. Nawet w gospodzie ,,Pod Czerwonym
Rakiem”, podczas gdy para opryszkow, Kot i Lis, objada sig na jego koszt, tatwo-
wierny Pinokio, ktory ,,zawczasu dostat niestrawno$ci” marzac o obiecanych przez
zdrajcow zlotych cekinach, ,,zazadal potowki orzeszka i pigtki chleba i wszystko
zostawil na talerzu” (Jachimecka, s. 41). Komizm opisu tej wieczerzy zwiazany
jest z kontrastem obfitosci i roznorodnosci jadta zamowionego przez Kota i Lisa
wobec pozornego braku apetytu obzartuchow oraz pustego talerza i rzeczywiste-
go braku apetytu Pinokia:

Biedny Kot, ktory byt cigzko chory na zotadek, nie mogt przetknac wigcej niz trzydziesci
pigé ptotek w sosie pomidorowym i cztery porcje flaczkow z parmezanem, a poniewaz flaczki
wydaty mu si¢ nie dos¢ ostro przyprawione, zazadat trzykrotnie masta i tartego sera.

Lis takze byltby chetnie przegryzt co§ do smaku, ale poniewaz doktor przepisat mu scista
diete, wigc musial zadowoli¢ si¢ zwyklym zajacem w szarym sosie, leciutko ugarnirowanym
tuczonymi kurkami i mlodziutkimi kogutkami. Po zajacu kazat podaé pikantna potrawke z ku-
ropatw, jarzabkow, krolikow, zab, jaszczurek i winogron muszkatofowych; potem nie chciat
juz niczego. Méwit, ze ma taki wstret do jedzenia, ze juz nie moze niczego wzia¢ do ust.
[Jachimecka, s. 41]

Ten bogaty w szczegoly obraz biesiady nie przedstawia sig, rzecz jasna, do-
kladnie tak samo we wszystkich polskich wersjach. Zwr6¢my uwagg na dania,
ktérych nazwy sprawiaja najwigksze ktopoty. Po pierwsze: ryby w sosie pomido-
rowym z zamdwienia Kota. W oryginale wystgpuja znane nam juz , triglie”, czyli
‘barweny’, ktore w tym miejscu zmieniajg si¢ w bardziej znane odbiorcy ,,plotki”
(Jachimecka), ,,pstragi” (Anon., s. 66; Debska, s. 40; Piotrowska, s. 38), ,,szprot-
ki” (Koziot, s. 30 — zapewne omytkowo tylko w tym tekscie ryb jest 36), ,,okonki”
(Przybylowska, s. 35), a nawet ,,homary” (Wittlin, s. 63). Sierotowicz (s. 33) i Swat-
-Neglie (s. 35) ograniczaja si¢ do hiperonimu ,,rybki”, a ,,barwena”, z dodatkiem
»delikatna”, pojawia sig tylko w przektadzie Kabatcow (s. 39). Jest to takze jedyna
wersja, w ktorej figuruje wiemny ekwiwalent wyrazenia ,,trippa alla parmigiana
[flaki po parmezansku]”. Réwniez Wittlin zachowuje odwotanie do kultury wio-
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skiej, konkretyzujac: ,,ggsie zotadeczki na sposob parmezanski”. Tylko w przekla-
dzie Piotrowskiej znajdujemy w tym miejscu ,,flaki” bez zadnych dodatkow i usci-
slen, a w pozostatych tlumaczeniach uwzglgdniony jest istotny w wielu wloskich
przepisach na flaki (a w tekscie Collodiego wazny najwyrazniej takze dla Kota)
tarty ser: ,flaki z serem” (Dgbska), ,flaki z parmezanem” (Przybylowska, Siero-
towicz), wreszcie ,,flaki z rokpolem [!]” (Koziot). Tg ostatnia bezsensowna natu-
ralizacjg okraszono réwnie bezsensownym przypisem: ,,Rokpol — gatunek owcze-
go sera”, zamiast — skoro adaptacj¢ uznano za konieczna — poinformowacé czytel-
nika, ze chodzi o polski ser podobny do francuskiego plesniowego sera roquefort.
Przede wszystkim jednak decyzja o rezygnacji z nazwy regionalnego wioskiego
dania w imig zacierania §ladow obcosci nie powinna wigzac si¢ z wprowadzaniem
przypisu, gdyz objasnianie sensu stow odsylajacych wylacznie do kultury docelo-
wej, ktore pojawity sig¢ w przektadzie w wyniku spolszczenia, prowadzi uwazne-
go czytelnika na falszywe tropy.

Jak wynika z rozbieznosci polskich wersji, takze zamowienia Lisa stanowia
problem przektadowy, zaréwno jesli chodzi o sktadniki, jak o sposéb podania po-
traw. W jego menu figuruja dwa bardzo bogate migsne dania. Pierwsze przedsta-
wia sig nastepujaco: ,,una semplice lepre dolce e forte con un leggerissimo contor-
no di pollastre ingrassate e di galletti di primo canto”. A oto zastosowane polskie
odpowiedniki:

zadowolil sig thustym zajaczkiem, ugarnirowanym mtodymi kogutkami. [Anon., s. 67]

musiat sie zadowolié tylko zwyczajnym zajacem na stodko, garnirowanym lekkim antrykotem
z kaptona. [Wittlin, s. 63]

musiat zadowoli¢ si¢ zwyklym zajacem w szarym sosie, leciutko ugarnirowanym tuczonymi
kurkami i mtodziutkimi kogutkami. [Jachimecka, s. 41]

Musiat zadowoli¢ sig zwyktym zajacem w stodko-pikantnym sosie, z dodatkiem podtu-
czonych kurczakow i modych kogucikow. [Kabatcowie, s. 39]

Musiatl wigc zadowoli¢ sig¢ jednym zajacem w sosie pikantno-stodkim z dodatkiem ka-
plonéw i miodych kogutkow. [Piotrowska, s. 38]

musiat si¢ zadowoli¢ tylko pieczenia z zajaca w pikantnym sosie, przybrana thusciutkim kur-
czakiem i mtodziutkim kogutkiem. [Przybytowska, s. 35]

musiat zadowoli¢ si¢ zwyktym zajacem, kruchym i stodkim, z lekkostrawnym dodatkiem thu-
$ciutkich kurczakéw i mtodych kogucikéw. [Sierotowicz, s. 33]

Musiat wigc poprzestac na zajaczku w slodko-kwasnym sosie, ugarnirowanym kaptona-
mi i §wiezymi kurczakami. [Koziot, s. 30]

Musiat sie wigc zadowoli¢ zajacem, thustymi pulardami i $wiezymi kurczakami. [Deb-
ska, s. 40]

musiat si¢ wigc zadowoli¢ zwyktym zajacem z przyprawami, oblozonym thustymi kurczakami
i mlodymi kogutkami. [Swat-Neglie, s. 35}

W przektadach znajdujemy — zapewne nie znane mtodemu odbiorcy — stowa
»pularda”, ,kapton” i ,antrykot”, z ktoérych tylko pierwsze jest doktadnym ekwi-
walentem wystepujacego w oryginale terminu (,pollastra”). Takze wyraz ,,(u)gar-
nirowany” niepotrzebnie nasyca tekst terminologia nie dostosowana do wiedzy
czytelnika modelowego, skoro jako polskiego odpowiednika mozna uzy¢ (jak to
czynia Kabatcowie, a za nimi Piotrowska i Sierotowicz) nie tylko prostszego, ale
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1 wierniej oddajacego sens oryginalu stowa ,,dodatek”, bo kilka sztuk drobiu nie
moze by¢ jedynie ozdobg dania z zajaca, nawet w sensie ironicznym. Koziol, jak
zwykle, preferuje utrudnianie, ktéremu towarzyszy eksplikacja w przypisie: ,,Ugar-
nirowany kaptonami — przyozdobiony mfodymi kogutkami”.

Zasadnicza czgScia tego ztozonego dania jest ,lepre dolce e forte”, czyli zajac
przyrzqdzony wedtug typowo toskanskiego przepisu. Jest on dos¢ skomplikowa-
ny, wigc poprzedzajacy nazwg potrawy przymiotnik ,,semplice [prosty]” petni row-
nie komiczna funkcje Jak stowo ,,leggerissimo [niezwykle lekka]” wprowadzajace
przystawkg sktadajaca sig¢ z wielu sztuk tlustego drobiu. Przybylowska uznata to
za przesadg i zastosowata tutaj liczbg pojedyncza. Sos, w oryginale okreslony jako
wdolce e forte”, znika w ogole nie tylko w pierwszym, ale i w dwoch sposrod naj-
nowszych przektadow, a w trzech tlumaczeniach ostal sig¢ tylko jeden z elemen-
tow smakowych potrawy (u Wittlina i Sierotowicza jest ona stodka, u Przybylow-
skiej pikantna). Kabatcowie, Piotrowska i Koziot probuja oddaé pozornie sprzecz-
na dwuczlonowosé, natomiast Jachimecka zastosowatla adaptacje, przywolujac
w swojej wersji sos szary, w ksigzkach kucharskich nazywany wprawdzie takze
polskim, co oddala czytelnika od kultury oryginahu, ale do wtoskiej potrawy zbli-
zaja go znajdujace sig¢ w nim rodzynki i wino, ponadto stodko-kwaskowy smak
oraz podawanie na ciepto.

Nazwa toskanskiego dania pojawia sig jeszcze raz w tekscie Collodiego, w roz-
dziale 22. W przektadach cztery kuny ztapane na goracym uczynku wykradania
kur z kurnika kucharz ma przyrzadzi¢ na nastepujace sposoby:

- przyprawi w ostrym sosie, niby comber zajgczy [Anon., s. 127]

— ugotuje na stodko jak zajaczki [Wittlin, s. 107]

- przyrzadzi w szarym sosie, tak jak zajaca [Jachimecka, s. 72]

- przyrzadza jako zajace w sosie stodko-pikantnym [Kabatcowie, s. 70]
— przyrzadzi z was potrawkg a la zajac [Piotrowska, s. 68]

- przyprawi jako zajace w sosie stodko-kwasnym [Przybytowska, s. 63]
- upiecze n