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RzeZ niewinigtek, poemat religijny Giambattisty Marina oparty na ewangelicz-
nym watku mordu na dzieciach betlejemskich (pierwodruk: Neapol 1632), w litera-
turze przedmiotu jest umieszczany wyraznie na uboczu artystycznych dokonan Nea-
politanczyka. Pod wzgledem zainteresowania badaczy ustgpuje znacznie jego liry-
kom czy tez megapoematowi L’Adone, mogac liczy¢ jedynie na efektowne, acz
ogolnikowe okre$lenia, takie jak ,,opericciuola™, ,versi chiesaioli’™, ,un’opera
pesante e afosa’™, , del tutto priva di doti poetiche™, prawie wszystkie zgodnie nie-
pochlebne’.

Fakt ten dziwi tym bardziej, ze z diametralnie innym odbiorem utwor 6w spo-
tkal sig nie tylko w czasach, w ktérych powstal, ale i w o wiele pdzniejszych. Do-
wodza tego wyjatkowo liczne wznowienia (kolejne dwa wydania juz w rok po
pierwodruku)®, thumaczenia na kilka jezykow europejskich’ oraz wptyw, jaki wy-
wart na pisarzy®, malarzy® i kompozytorow'® réznych epok. Poemat o niewiniat-

' B. Croce,,, La Strage de gl’'Innocenti”. W: Varieta di storia letteraria e civile. Seria 1.
Bari 1935, s. 106.

2 E. Cecchi, I grandi romantici inglesi. T. 2. Milano 1981, s. 350.

3 G. Getto, Barocco in prosa e in poesia. Milano 1969, s. 46.

¢ M. Fulbini], Strage degli innocenti. Hasto w: Dizionario letterario Bompiani. Opere. T. 7.
Milano 1949, s. 264.

$ Odnotowacé tu jednak warto i gtos przeciwny. G. P. Maragoni (Ottave in boccio e ottave
in fiore. W: The Sense of Marino. New York 1994, s. 218) przyznaje mianowicie: ,,il poemetto procu-
ra di farsi leggere con diletto”.

¢ Poszczegélne wydania Strage rejestruja A. Borzelli (Storia della vita e delle opere
di Giambattista Marino. Napoli 1925, s. 294-295) oraz F. Giambonini (Bibliografia delle ope-
re a stampa di G. B. Marino: 1700-1940. ,,Studi Secenteschi” 1995).

’ Wymienione one zostaty w: R. Rusnak, ,,4le co moze litos¢ przeciw zajadiosci?”. ,, Rzez
niewiniqtek” Giambattisty Marina w anonimowym polskim tlumaczeniu. ,,Prace Literackie” 2003, s. 6.

¥ Wskazmy tu, odkryty przez T. Kardosa, wplyw Strage na wegierski poemat autorstwa
N.M. Zrinyiego o zdobyciu Szigetu — zob. A. Nowicka-Jezowa, Jan Andrzej Morsztyn
i Giambattista Marino. Dialog poetow europejskiego baroku. Warszawa 2000, s. 68.

® Wydaje sig, ze do§¢ wyrazna zaleznos¢ mozna wyznaczyé migdzy Marinowym ujgciem moty-
wu rzezi a dzietami Nicolasa Poussina, Pietro Testy, Massima Stanzione, Valeria Castella, Petera Paula
Rubensa (zob. E. Cropper, Marino’ s, Strage degli innocenti”. Poussin, Rubens and Guido Reni.
»Studi Secenteschi” 1992), Orbetta i Pasquale Ottina (zob. A. Belloni, Giambattista Marino e pit-
tori veronesi suoi contemporanei. ,,Atti dell’ Accademia d’agricoltura, scienze, lettere, arti e commer-
cio di Verona” seria 6, t. 4 (1903)).

' Maragoni (op. cit., s. 218) odnajduje powinowactwo migdzy Rzeziq niewiniqtek a takimi
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kach zyskat poklask nie tylko kulturowo obytych odbiorcow!'!, ale i prostego ludu
poludniowe;j Italii'?, do ktérego wyobrazni zdecydowanie silniej przemawia¢ mu-
sialy kreslone w nim obrazy anizeli wyroste w hermetycznym $wiecie splendoréw
dworskich erotyki badZ poematy pasterskie. Na podobny rozglos — co by¢ moze
zaskakujace — nie zastuzyl nawet L’ Adone, a i sam Marino, jak §wiadczy o tym
jego list do Ciottiego, stawial wyzej swdj epos o zamordowaniu Mlodziankow".

A zatem, choc¢by z uwagi na przypisywane mu niegdy$ znaczenie, warto po-
nawiaé proby glebszego odczytania ostatniego z utworéw Marina, ktdrego tekst
zreszta jawi nam si¢ jako efekt bardzo specyficznego wykorzystania typowe;j dla
wloskiego autora poetyki.

Podjecie rozwazan na temat Strage de gl’Innocenti okaze si¢ dodatkowo uza-
sadnione w kontekscie badan nad marinizmem polskim, ktéry dzigki czynionym
od niedawna wysitkom przybiera nalezny mu wymiar na tle literatury rodzimego
baroku'®. Interesujacym obiektem obserwacji moze tu by¢ polskie thumaczenie
poematu o Mtodziankach nieznanego autorstwa, jakie dochowato sig¢ do naszych
czasOw w jednym z rekopisOw wchodzacych dawniej w sktad zbiorow biblioteki
klasztoru w Zyrowicach na Biatorusi (dzi$ Ossolineum, sygn. 4872/I)'5 Opisanie
zabicia niewinnych Mlodziankoéw dzigki swojej wzglednej wiernosci wobec orygi-
natu wykazuje liczne cechy poetyki marinistycznej, nawet pomimo widocznych
na przestrzeni calego tekstu brakow warsztatowych thumacza.

Strage de gl’Innocenti ukazuje sig drukiem, wobec czego unika losu innych
pozostawionych przez Neapolitanczyka utworéw, ktore bezpowrotnie przepadty'®
w wyniku szczegolnej sytuacji, w jakiej znalazl si¢ Marino w koficowym okresie
swojego zycia. Entuzjastyczne przyjgcie, jakie towarzyszylo mu w niewidzianej
od o$miu lat ojczyznie, nie bylo w stanie przestoni¢ faktu, iz wydany w Paryzu

utworami, jak L’ Enfance du Christ Berlioza, Vetrate di Chiesa Respighiego, Christnacht Wolfa, Der
Stern von Bethlehem Rheinbergera i Die heiligen drei Konige aus Morgenland Straussa.

' Ceva w swoich Memorie del Lemene e riflessioni sulla sua poesia (Milano 1706) odradza
poréwnywanie ze Strage jakiejkolwiek oktawy Ariosta, by ta ostatnia nic okazata sig ,,vile e sprege-
vole” —cyt. za: Croce, op. cit., s. 107.

12 Zob. K. Chiedowski, Rzym. Ludzie baroku. Lwéw 1931,s. 195. J. Lewanski (Pol-
skie przeklady Jana Baptysty Marina. Wroctaw 1974, s. 153) podaje informacjg, ze ,,poszczegodlne
strofy poematu pono¢ wiesniaczki wloskie nucily jeszcze w XIX wieku”.

B G.B. Marino (Epistolario. Acuradi A. Borzelli, F. Nicolini. T. 1. Bari 1911,
s. 298) pisze w nim o Strage de gl 'Innocenti: ,una delle migliori composizioni che mi sieno uscite
della penna, e senza comparazione piu perfetta dell’ »Adone«, il qual poema presso di me non ¢ in
tanta stima quanta ne fa il mondo”.

4 Rzetelnej charakterystyki odnosne;j literatury przedmiotu dokonuje Nowicka-Jezowa
(op. cit., s. T0-82).

' Bibliografia poswigcona polskiemu przektadowi Rzezi zamyka si¢ w kilku zaledwie teks-
tach: A. Briickner, ,, Epopeja bazylianiska”. Nieznany okaz literatury rusko-polskiej. ,,Zapysky
Naukowoho Towarystwa im. Szewczenka” 1913 (Lwow 1914). — Lewanski, op. cit., s. 30-33,
152-163. — K. Mrowcewicz, Canocchiale sarmatico, czyli staropolska konstelacla Marina.
,JRocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 1994.— M. Hanusiewicz, Swie-
te i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku. Lublin 1998. — Rusnak, op. cit.

16 Rekopisy poety znajdowaly si¢ w willi zniszczonej podczas erupcji Wezuwiusza — zob.
A. Borzelli, Il Cavalier Giambattista Marino. Napoli 1898, s. 194-195. Wydawca Strage de
gl’ Innocenti jest krewny Marina, Francesco Chiaro, w ktorego rece tekst poematu dostat sig¢ w wy-
niku dugotrwatego sporu migdzy jego ojcem, Cesare, a markizem di Villa—zob. Borzelli, Storia
della vita, s. 265-266.
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poemat o Wenerze i Adonisie, ktory w zamierzeniach poety miat ostatecznie przy-
pieczgtowaé jego nadrzedng pozycjg na literackim Parnasie epoki, spotykal si¢
z coraz to nowymi glosami krytyki. W efekcie L’ Adone juz wkrotce trafi za przy-
czyng nowo wybranego papieza Urbana VIII na indeks'’.

Pisana przez Marina od wielu lat i kilkakrotnie przygotowywana do druku
Rzez niewiniqtek ma zatem w tym trudnym okresie sta¢ si¢ doraznym sposobem
na odwroécenie od poety wiszacego nad nim odium i potwierdzenie jego prawo-
wiernosci w oczach hierarchow'®. Tym samym po raz kolejny Marino daje wyraz
swojemu czysto pragmatycznemu podej$ciu do wlasnej tworczosci jako do zasad-
niczego narzgdzia w walce o przywileje i zaszczyty'®.

Prawdopodobna przy tym moze by¢ i inna geneza editio princeps Rzezi. Jak
zauwaza Edoardo Taddeo, okoto 1605 roku Marino przewartosciowuje koncepcje
dotyczace wilasnego pisarstwa, co uwidocznia si¢ przede wszystkim w prawie de-
finitywnym zarzuceniu drobnych form, o ktérych wypowiada¢ sie begdzie odtad
z wyrazna niechgcia, i w jednoczesnym podjeciu szerzej zakrojonych projektow.
To w tym akurat okresie rozpoczyna prace nad zbiorami Sampogna i Dicerie sa-
cre, i wtedy tez L’ Adone ,,przerasta” pierwotny zamyst autora, by w efekcie prze-
rodzi¢ si¢ w najobszerniejszy utwdr, jaki do jego czaséw znala literatura swiato-
wa. Te gigantomanskie odruchy poety, ktory dotad najpehiej realizowat sig w krot-
kich formach lirycznych, jakie wypetniaja trzy tomy jego Liry, badacz wigze
z zetknigciem si¢ Marina z Opowiesciami dionizyjskimi Nonnosa z Panopolis, naj-
dhuzszym, bo liczacym 48 ksiag, utworem w literaturze greckiej. Nonnos — bliski
Neapolitanczykowi pod wzglgdem jezyka poetyckiego — musial mu zaimponowaé
rozmiarami swego dzieta i sktoni¢ go do snucia planéw stworzenia utworu jeszcze
doskonalszego?. Marino zatem, ktéremu na ambicji i checi do rywalizacji nigdy nie
zbywalo, skupia swe sily na pracy nad ,,poéme de paix”, uszczuplajac nawet na je-
go rzecz inne swoje proby epickie, ale gdy tylko bliski jest jego ukonczenia i do-
$wiadcza juz pierwszych przychylnych ocen ze strony odbiorcow, stawia sobie we
wlasnym niepohamowaniu za cel siggnigcic jeszcze wyzej: po arcypoemat religij-
ny. Stad prawdopodobnie akurat taka opinia poety w licie do Ciottiego?'.

O znaczeniu, jakie utworowi o Mlodziankach przypisywat jego autor, $wiad-
czy i to, ze pracy nad nim przyswiecaly dwa modele gatunkowe, najwyzej ocenia-
ne przez poetyki klasyczne — eposu oraz tragedii. Nawiazaniu do wielowiekowej
tradycji epickiej shuzy¢ ma juz otwierajaca utwoér inwokacja do Muzy: ,,Musa, non
pitid’ amor: cantiam lo sdegno / Del crudo re” (1 1)*2. 1 tu, jak w lliadzie, czynni-
kiem sprawczym calej akcji ma by¢ gniew gtownego bohatera. Jednakze zestawie-
nie Achillesa z Herodem nie pezostawia watpliwosci, iz wskazane w ten sposob
podobienstwo fabul jest tylko pozomne i ma charakter czystej gry literackiej. Nie

7 Zob. Chtedowski,op. cit., s. 228-229.

8 Zob. G. Pozzi, Introduzione. Wstegp do: Strage de gl'Innocenti. W: G. B. Marino,
Dicerie sacre e La Strage de gl’ Innocenti. A curadi G. Pozzi. Torino 1960, s. 460461,

19 Zob. A. A. Rosa, Introduzione. W: G. B. Marino, Opere. Milano 1967.

2 E. Taddeo, Genesi, cronologia e metrica degl’idilli della ,,Sampogna . ,,Studi Secente-
schi” 1963, s. 22-23.

2 Zob. Rosa, op. cit.

% Cytaty z La Strage de gl’ Innocenti pochodza z: Marino, op. cit. Wszystkie podkreslenia
autora artykutu.
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»gniew” bowiem jest stowem, ktorym najlepiej daloby si¢ okresli¢ motyw dziatan
okrutnego, a drzacego o wlasne panowanie Heroda.

RzeZ niewiniqtek cechuje znamienny dla wielkiej epiki rozmach. Chodzi tu tak
o srodki jezykowe i wysoki styl, jak i o sposob uksztalttowania Swiata przedsta-
wionego. Na $wiat ten skladaja sig z jednej strony — sfery pozaziemskie: pieklo
i raj (oraz otchian, do ktorej w finale utworu trafiaja dusze niewiniatek), z drugiej
za$ — $wiat rzeczywisty, stajacy si¢ obszarem interwencji sit nadprzyrodzonych
dwojakiej natury. Symetria, z jaka uporzadkowane zostaja wypadki ksiegi pierw-
szej i drugiej, dobitnie wskazuje na antynomiczno$¢ jako zasadg formowania rela-
cji migdzy owymi sitami, a co za tym idzie, moralnych ocen wystgpujacych w utwo-
rze postaci i podejmowanych przez nie dziatan. Po nakresleniu w pierwszej poto-
wie tekstu wydarzen stojacych u genezy tytutowej rzezi, a takze motywacji
transcendentnej dla majacych nastapi¢ wypadkow, czytelnikowi nie pozostawia
sie zadnych watpliwos$ci co do tego, iz w zabdjstwie dzieci betlejemskich nalezy
upatrywaé wyjatkowo drastycznej konfrontacji dobra ze ztem, niejako zapowiada-
jacej analogicznie rozumiana meke i $mier¢ Jezusa Chrystusa.

Mord na niewiniatkach jest znakiem wypelnienia sig czasu, czego §wiadomi
sa chociazby przebywajacy w otchiani patriarchowie, i jedna z konsekwencji urze-
czywistniania si¢ pism prorockich, bo to wlasnie popycha Szatana do zdecydowa-
nych posuniqé Temat ten zatem, cho¢ tak skrotowo potraktowany przez Ewange-
lie, w mniemaniu Marina nadawat si¢ do opracowania w formie epopelcznej nie
gorzej od pozostatych waznych dla chrzescijafistwa wydarzef, a i inne jego nieza-
przeczalne walory pobudzaé¢ musialy ,,niezdrowe fascynacje”” autora Liry.

Na doniostos¢ rzezi przedstawionej w poemacie wskazuje rowniez rozmach,
z jakim zostata usytuowana w calosciowej historii Zbawienia. Tak Szatan, jak i Bog
przypominaja zamierzchte poczatki swej wzajemnej rywalizacji, przy czym Stworca
dodatkowo uznaje za stosowne zwrocic si¢ do Litosci z miniwyktadem kosmolo-
gicznym. Podobnym zamierzeniom odpowiadaja przewijajace si¢ w utworze ob-
razy apokaliptyczne, ukazujace rzez niewiniatek w kategoriach globalnego kata-
klizmu — pozaru badz tez potopu — i utozsamiajace krola Heroda z biblijna Bestia.

Mimo tych istotnych zwiazkéw Strage z modelem tradycyjnego eposu hero-
icznego Marino w zadnym stopniu nie jest pokornym nasladowca Homera, Wergi-
liusza czy Tassa. Jego przewrotna natura, dojmujace poczucie zuzycia sig¢ daw-
nych konwencji czy tez emulacyjne nastawienie do autorytetow, np. do tworcy
Jerozolimy wyzwolonej, sprawiaja, ze i tym razem, jak w przypadku Adona, Nea-
politanczyk kreuje odwazna trawestacjg, jesli nie parodig, uznanego modelu, wy-
razi$cie naznaczona pigtnem jego ekstrawaganckiej osobowosci. g\viadczy otym
chociazby szczegolne wykorzystanie w utworze metaforyki wojennej, nieodzow-
nej w chwili, gdy z masakry betlejemskich niemowlat czyni sie krwawe starcie
pomigdzy Bogiem a Szatanem.

W kategoriach wojny ujmuje swoje poczynania wladca piekiet, moéwiac np.:
Vo' quella guerra / Che non mi lece in Ciel, movergli in terra” (1 32). Bojowa
postawg przyjmuje tez Herod. Atak, jaki zarzadza, staje si¢ w §wiecie realnym
poniekad emanacja sprzecznosci, jakie rozrywaja jego wnetrze od momentu noc-
nego widzenia. Dostrzegamy nastepnie, jak zarzewie wojny przenoszone jest da-

B QOkreslenie Hanusiewicz (op. cit.,s. 181).
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lej ku instancjom coraz nizszym, ale jednoczes$nie obdarzonym wigksza moca
wykonawcza, by z grozb, planéw i majakéw wojna przybrala ksztalt rzeczywisty.
Na wzor obrazéw batalistycznych, ukazywanych panoramicznie badz tez w for-
mie indywidualnych pojedynkow, modelowane sa sceny wypetniajace ksigge trze-
cig i czwarta poematu. Mamy nawet wywodzace si¢ z Rafaelowego przedstawie-
nia rzezi odwotanie do scen zdobywania miasta (IV 9).

Jakze osobliwa to jednak wojna, w ktorej do walki z psychopatycznymi siepa-
czami Heroda staja catkowicie bezbronne niemowleta i ich zrozpaczone matki!
Tak wlasnie projektujac swoj utwor Marino skutecznie opiera si¢ naszym pode;j-
rzeniom o cheé przedstawienia tego, co od tradycyjnego eposu nieodtaczne, a za-
tem zmagan przeciwnikow rownych sobie sita i umiejgtno$ciami, zmagan o intry-
gujacym, bo niewiadomym, rozstrzygnigciu. Daleki jest tez poeta od intencji ilu-
strowania etosu wojownika, co w duzym stopniu zajmowalo jego poprzednikow.
Czytelnik Strage doskonale wie, ze zamiast waleczno$ci Hektoréow i Gofredow
przyjdzie mu do§wiadcza¢ zwyrodniatego bestialstwa oprawcow niewiniatek, a jego
wyobrazni¢ autor pobudzaé¢ bedzie nie chwiejnymi kolejami pojedynkow, lecz
wymy$lnoscia sposobow usmiercania dzieci i werystycznymi opisami ich skrwa-
wionych szczatkow.

W rezultacie wszystkie skojarzenia militarne zdaja sig ciaZy¢ ku puencie, jaka
wypowiada w ostatniej scenie krol Dawid. Nazywajac przybywajacych w zaswia-
ty Mtodziankow ,.invitti eroi, dal sommo Duce eletti” (IV 102), ,disarmati cam-
pion” i ,nudi guerrieri” (IV 109), odstania istotg i cel dokonanej przez Marina
trawestacji. Wojna w poemacie, dodajmy: taka, jaka jest domena eposu heroiczne-
go, ulega wynaturzeniu az do zaprzeczenia same;j sobie, dlatego najpetniejszy wyraz
znajduje w okresleniach oksymoronicznych, a jej faktyczno$¢ uchwytna jest do-
piero w rzeczywistosci pozaziemskiej. Kazdy, kto nie pojmuje jej specyficznosci,
jak Herod, ktory kwilenie niemowlat bierze za odglosy wroga, naraza si¢ na wy-
kpienie albo co najmniej na politowanie.

Mozna rzec, ze tylko tak przewrotnie potraktowany temat wojny — sama siebie
sprowadza ona do konceptu, i nawet wigcej: da si¢ w niej dostrzec dalsze mozli-
wosci konceptotwodrcze — jest w stanie poruszyé wyobrazni¢ Marina.

Oprocz wskazanego tu powiazania Strage z wzorcami wielkiej epiki nie nale-
zy lekcewazy¢, zauwazonego przez Giuseppe Zamponiego, wptywu, jaki wywart
na jej forme model tragedii krwawej?. Wywodzacy sig¢ z tworczoséci Seneki wzo-
rzec trwale ksztaltuje zaréwno styl XVI-wiecznych dramatopisarzy, jak i gusty
odbiorcéw, a w Italii wezeéniej 1 by¢ moze silniej niz gdzie indziej?*. Takie ele-
menty utworu Marina, jak posta¢ bezlitosnego tyrana i bezbronne dzieciece ofia-
ry, unaocznianie krwawych scen zabdjstwa, udzial w akcji poematu snow, zwidow
1 mocy nadprzyrodzonych, opis krain piekielnych, obecno$¢ zohnierza relacjonu-
jacego wydarzenia, jakich byt §wiadkiem, oraz Dawida wyglaszajacego klasycy-
zujacy hymn pochwalny, czy tez znaczne zretoryzowanie i zdialogizowanie pew-
nych partii tekstu®® — wiaza RzeZ niewinigtek z tragediami w rodzaju Orbecche

* G. Zamponi, Barthold Heinrich Brockes. ,,Atti del Reale Istituto veneto di scienze, lettere
ed arti” t. 90, cz. 2 (1930/31), s. 915-916.

» 7. Zygulski, Tragedie Seneki a dramat nowozytny do korica XVIII wieku. Cz. 1. Lwéw
1939.

% Zob. Zamponi,op. cit., s. 916.
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Giovanniego Giraldiego Cinthia lub La Semiramide Manzia Manfrediego. Szcze-
gblnie wyrazny wydaje sig tu wplyw Senecjanskiego Thyestesa i zaproponowane;j
w nim tragedii grozy?*’ z silnie wyeksponowang figura krwawego wtadcy dopusz-
czajacego sie bezprzykladnego okrucienistwa na najbardziej bezbronnych.

Ta zaleznos$¢ od wzorcow tragicznych nie zaweza si¢ do kilku ,,loci commu-
nes”, ale rozpoznawalna jest tez w sposobie samego komponowania fabuly, ktore;
Marino nadat - jak to okreslit Zamponi —,,un andamento drammatico”. Wpisana
w jej rozwoj logika tragedii kruszy sig jedynie w ostatniej ksigdze, gdzie Herod na
wlasnej skorze doznaje skutkow swego rozkazu. Najpierw przez pomylkg zolnie-
rze morduja jego syna oddanego pod opiekg mamce, a potem na wies¢ o tej $mier-
ci przebija si¢ mieczem krolowa Dorynda. Kara, jaka ponosi krél Herod, oznacza
zanegowanie tragicznej wizji $wiata, z ktorej wyrastaly utwory Sofoklesa czy Eu-
rypidesa. Wyklucza zresztg jej oddzialywanie obecnos¢ Boga w poemacie i uza-
sadnienie, jakie nadaje On meczenskiej $mierci Miodziankéw. W tym przypadku
Strage de gl’Innocenti zblizalaby si¢ do utworéw hagiograficznych znanych ze
scen jezuickich?®.

Ponadto Marino wprowadza do swojego poematu sama sytuacj¢ udziatu w in-
scenizacji teatralnej. W tekscie Herod kilkakrotnie zostaje nazwany widzem (111 6,
I11 82), ktory siada wygodnie na balkonie, aby delektowac sig rzezia. Charaktery-
styczne jest tez ograniczenie przestrzeni, na jakiej rozgrywaja si¢ obserwowane
przez niego wypadki, i zamknigcie jej okrggiem ztozonym z setki kolumn patacu
krolewskiego, tak iz przypomina ona sceng z aktorami. Réwniez sama masakra be-
tlejemskich dzieci okre$lana jest jako ,,/ orrida scena” (111, argumentum), ,la trage-
dia” (1116), ,dilettosa scena” (111 19), , tragico oggetto” (I11 80). Po dokonanej zbrodni
Herod wychodzi ze swej lozy, aby, niczym widz podejrzliwy wobec iluzji teatru,
wrecz namacalnie przekonac si¢ o autentycznosci majacych miejsce zdarzen i aby
zyskaé pehniejsze uczestnictwo w tym krwawym spektaklu. W utworze tak silnie
operujacym doznaniami zmystowymi tylko ,,odmierzajac wlasna reka rany” ofiar
(,,Misurar di sua man le cicatrici” — 111 83) moze uczestniczy¢ w rzezi.

Zajecie przez Heroda miejsca na balkonie oraz koncowe zejécie ku porozrzu-
canym wokot zwlokom wyraznie ogranicza sceng mordu, tym razem czasowo,
wyznaczajac domysiny poczatek i kres tego niecodziennego widowiska. Ujgte w ta-
ka klamr¢ wydarzenie zostaje szczegdlnie wyroznione na tle innych ukazanych
w utworze. Sama rzez pomimo ogromnej dynamiki w niewielkim stopniu popy-
cha tok akcji, odmiennie niz np. analogiczne sceny z ksiggi czwartej zebrane w opo-
wies$¢ zolnierza. Mozna ja raczej uznac za autonomiczny, acz bardzo rozbudowa-
ny, fragment rozgrywajacy si¢ w pewnego rodzaju zawieszeniu wzgledem pozo-
stalych epizodéw w utworze. Owo wyniesienie sceny rzezi urzadzonej w palacu
Heroda nadaje jej centralne miejsce w poemacie, tym bardziej ze to do niej wia-
$nie odwoluje sig¢ tytut catego tekstu. Wszystko, co dzialo si¢ do tej pory, byto
zaledwie przygotowaniem do tego okrutnego przedstawienia. Wszystko, co nasta-
pi pozniej, to jego bezposrednia konsekwencja.

27 Podazamy tu za znaczeniem, jakie nadata temu pojeciu J. Abramowska (O szesnasto-
wiecznych koncepcjach tragizmu. W zb.: Estetyka ~ poetyka — literatura. Red. T. Michatowska.
Wroctaw 1973, s. 64—65).

® Zamponi,op. cit., s. 915.

¥ [bidem.
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Nie powinna nas wiec dziwi¢ niezmiemie pieczolowita oprawa literacka, jaka
Marino dal temu akurat fragmentowi Strage. W obrgbie kilkudziesigciu oktaw
w najwyrazistszy sposob ujawnil najbardziej znaczace cechy swojego jgzyka po-
etyckiego, a w szczeg6lnosci upodobanie do postugiwania si¢ konceptami. Sam
poeta staje tu w roli rezysera swego morderczego spektaklu, by — jak zrgczny twor-
ca teatralny — na oczach zdumionych widzow realizowac swoje pomysly arty-
styczne, nawet te najbardziej oszatamiajace. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Zze na
opis wydarzen rozgrywajacych si¢ w patacu Heroda czekat takze sam Marino, by
swobodniej niz gdzie indziej da¢ upust wlasnej inwencji tworcze;.

Giovanni Pozzi, autor jednej z najpetniejszych charakterystyk interesujacego
nas poematu, uznal, ze Strage stanowi ,,un documento del Marino giovanissimo
o relativamente giovane”. Utrzymuje on, iz pomyst jej napisania zrodzi¢ si¢ musiat
jeszcze w Neapolu, swdj zasadniczy za$ ksztalt utwor przybrat w czasie pobytu
poety w Rawennie®'. Nie zmienia to faktu, iz dostrzec w nim mozna wyraznie te
wyznaczniki Marinowego pisarstwa, ktore decydowac beda o jego odregbnoscei i sta-
na si¢ inspiracja dla rozlicznych nasladowcow.

Mamy zatem zdecydowany sensualizm obrazow, sklaniajacy poetg — gdy kresli
sceny zabojstw — do ujeé frenetycznych, nie stronigcych od makabry (przyktadem
opis okrutnie zmiazdzonego ciata — III 39). Cala wrecz przestrzen §wiata przedsta-
wionego rozpada si¢ na poszczegolne ,Jloci horridi”: tu, poza palacem Heroda i noc-
nym Betlejem, wyrdzni¢ trzeba siedzibg Szatana oraz dom Okrucienstwa — i ,,Joci
amoeni”, takie jak kraina Snu czy Egipt. Inwencja Marina realizuje sie przy tym
w roéwnym stopniu podczas opisywania zaréwno jednych, jak i1 drugich.

Mamy tez owa tendencje analityczna (wspomina o niej Giovanni Getto*?), ktora
kaze poecie oglada¢ $wiat w rozdrobnieniu, w zwyktych za$ czynno$ciach i pro-
cesach widzie¢ tylko pewien splot komponentoéw biologiczno-fizykalnych. Dosé¢
napomkna¢ o obrazie gotujacej sig¢ miedzi (I 61) czy dmuchajacego w instrument
trebacza (I1I 13).

Nie brak, znanych przede wszystkim z Galerii, odwotan do sztuk figuratyw-
nych, ktore w kilku fragmentach poematu stuza za podstawg wyobrazeniowa kon-
kretnych scen. Autor nie skrywa przy tym swoich inspiracji, a nawet traktuje wlasne
proby opisu rzezi niewiniatek jako rodzaj agonu ze stawnym Cavalerem d’ Arpino.

Takze w warstwie stylistycznej utworu znalez¢ mozemy takie charakterystyczne
dla Marina zabiegi, jak utozsamianie wytworéw pracy ludzkiej z dzietami natury
(I1124) badz tez sktonno$¢ do przedstawiania wrazen kolorystycznych za pomoca
kamieni szlachetnych3:.

W najwigkszym stopniu jednak uwage przykuwa to, co sytuuje sie w centrum
poetyki marinistycznej i w znacznej mierze decyduje o sile oddziatywania twor-
czosci Neapolitanczyka, mianowicie konstrukcje konceptualne, a wlasciwie oso-
bliwy sposob ich uzycia w poemacie o niewiniatkach. Autor podejmuje sie two-

Pozzi,op. cit.,s. 460.

3" Ibidem, s. 454, 459.

32 Getto,op. cit., s. 45.

Zob. S. Warman, The Subject-Matter and Treatment of Marino's Images. ,,Studi Secente-
schi” 1965, s. 116-119, 84-87.
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rzenia swych misternych ,,concetti” w réznorakich miejscach Strage, aczkolwiek
nie rozktada ich na przestrzeni catosci rownomiernie. Fragmentem dogodnym dla
rozwinigcia bieglosci poetyckiej jest przede wszystkim scena z udziatem Boga
Marino wiele p1etyzmu wklada w prébe nalezytego sportretowania tej tak goruja-
cej nad innymi postaci. Zuchwalemu i nie uznajqcemu barier jezykowi poetyckle-
mu Neapolltanczyka przychod21 si¢ zmierzy¢ z opisem kogo$, kto wymyka si¢
ludzkiemu pojmowaniu i opiera wszelkim prébom przemkchw wilasnych tajem-
nic. Dlatego tez budulcem, po ktory sigga poeta, sa antytezy i sformutowania oksy-
moroniczne. Okresla Stworce jako ,,Unita distinta e Triade unita” (11 78), by stwier-
dzi¢ dalej, iz jest rOwnoczesnie ,tutto, e parte a se stesso, e centro, e sfera” (11 81).
Wreszcie dla oddania Jego wygladu komponuje wyszukana gre efektow §wiatla
i cienia, w ktorej jest On zrodiem jasnoéci siggajacej ekstremum, tak iz zaprzecza
ona samej sobie. Z pigtrzacych si¢ paradoksow i sprzecznosci, ze zdumienia i po-
czucia niezwyklosci, jakie wnosza, wyltonié si¢ ma wizerunek Boga nie przypomi-
najacego niczego, co znajome i poddane regutom logiki.

Podobne $rodki sluia ogamiqciu cudu Chrystusowych narodzin. Obszerny
passus ksiegi plCI‘WSZCj poswigcony wertowaniu przez Szatana §wigtych tomoéw tak
naprawdg staje sig rozrosmqtym katalogiem paradoksow snutych wokot tego same-
go tematu. Cud uczymony reka Boga ewokuje cala serig niezwyklosci rozgrywajq-
cych si¢ na gruncie stow i zwiazkow loglcznych zachodzacych migdzy nimi.

Obok sfery boskosci, ktora okazuje sig tak ptodna gleba dla Marinowych ,,me-
raviglii”, inwencja konceptystyczna autora Sampogni prawdziwie rozkwita w skie-
rowanej do Mtodziankéw piesni krola Dawida. Zywiot panegiryczny pobudza tu
poete-dworaka do mnozenia coraz to bardziej wyszukanych komplementéw pod
adresem pomordowanych niemowlat. Wykorzystuje on przy tym rozmaite atrybu-
ty ich meczenskiej $mierci: od ran i1 czerwonego koloru krwi po rozszarpane ciata
i podarte pieluszki. Znany z wybujatych laudacji na zadany temat®, Marino jakby
bezwiednie zwielokrotnia nowe hiperbole. Jak wtedy, gdy nakazuje sferom uczy¢
si¢ harmonii od wydawanych przez niewiniatka westchnien i jgkow.

Ale prawdziwa feerig efektownych konceptéw gotuje czytelnikowi w opisach
samej rzezi, co dodatkowo stanowi o jej doniostosci w obrgbie catego tekstu. Dra-
matyczna akcj¢ znacza nie tylko tragiczne wypadki i kolejne przyklady okrucienstw,
ale rowniez rosnaca liczba ,,zadziwien”, do jakich sklaniaja $miate Marinowe po-
mysty. Jak gdyby do smagania swego odbiorcy potrzebowal poeta, oprocz pet-
nych makabry detali, rowniez tej intelektualnej pobudki.

Zaskakuje fakt, iz wigkszo§¢ przedstawionych w utworze zabdjstw nie tylko
nastrecza sposobno$é do takich wyszukanych konstrukeji, ale wrgez ogniskuje sig
wokot nich. Koncept wielokrotnie decyduje o spoistosci tych mikroopowiesci, na
jakie rozpada sig spora cze$¢ ksiggi trzeciej i czwartej, pelni role punktu dojscia
narracji, a zarazem jej zwrotu, rewelatora najwazniejszych sensdw. I nieodparcie
kojarzy sig z przychodzaca $miercia.

Z malymi bohaterami eposu Marino poczyna sobie ze swoboda réwna tej,
z jaka operuje materia poetycka. Jesli wszech$wiat jest dla niego gigantyczna re-
kwizytornia, a tradycja sktadem, w ktérym ma prawo do woli szpera¢, to podobna

3 Niezwykle wybujata dedykacja poswigcona papiezowi Pawlowi V poprzedza tom Dicerie
sacre.
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nonszalancje okazuje bezbronnym niemowlgtom. Ku zadowoleniu czytelnika kaze
im umieraé¢ na coraz to wymyslniejsze sposoby i — jakby tego byto mato — zaboj-
stwa kumuluje, nawarstwia je i wiele z nich spina w jedno zbiorowe. Mamy zatem
$mier¢ podwojna, i to tego samego dziecka, raz zadana w ramionach matki, drugi
raz w jej sercu:

Fa che cola di nova morte ei mora:

Passa ove dentro il cor nel lato manco

L’ amor materno il mantien vivo ancora,

E due volte gli uccide il suo diletto,
La prima in braccio e la seconda in petto. [111 44]

— $mier¢ potrdjna, gdy jeden cios odbiera Zycie trzem istotom:

L’ un chiuso in grembo e I’ altro in braccio stretto
More, ed ella in un punto anco vien meno.

Che mai caso si strano intese o vide?

Un colpo, un colpo sol tre vite uccide [1V 14]

— 1 $mier¢ poczwoOrna, zgrabnie spi¢ta w rOwnanie:

Un ne lancia col calcio al fuoco acceso,
Un battuto nel suol co’ pié ne schiaccia,
Un ne tracolla ad una trave appeso,

Un nel pozzo domestico ne caccia:

Cosi con vario universal tormento

Ebbe ciascuna morte un elemento [1V 27]

Poeta pragnie porusza¢ wrazliwe serca swych odbiorcow, ale sam nie zdradza
ani krzty wspotczucia, gdy na chtodno manipuluje postaciami dzieci betlejem-
skich, zreszta wyjatkowo przez niego odcztowieczonych, dopasowujac je do wia-
snych fantazyjnych kalkulacji. Akcja utworu, przybierajaca co rusz drastyczniej-
szy obrot, ksztaltowana jest przez koncept, a moment ujawnienia sig istoty kon-
ceptu tozsamy jest z momentem $mierci.

W opisie szarpaniny Zolnierza z jedna z matek pojawia si¢ on w momencie
kulminacji konsekwentnie mnozonych przeciwienstw miedzy obiema stronami:

In altro lato (ahi ferita!) si mira

Pugnar la madre e ‘l manigoldo insieme;

L’ una tiene il fanciullo e I’ altro il tira,

L’ una nel pie, I altro nel braccio il preme;

Di pieta ferve quella e questi d’ ira,

Quei rugge e latra, e questa langue e geme;

Ed e la spoglia al fin di quel contrasto

La spoglia di un bambin lacero e guasto. [111 25)

Koncowy dwuwers gra stow wienczy cala konstrukcjg, co w paradoksalny spo-
s6b doprowadza do zazegnania konfliktu. Formalna identyczno$¢ wyrdznionych
w nim leksemow ,,spoglia” niweluje rozbudowywane wczesniej antytezy, ale za-
razem ich rozbiezno$¢ semantyczna oznacza rozerwanie niemowlecia, o ktore to-
czy sig ten bgj. Samo dziecko w tym przypadku wystgpuje tylko w roli znaku je-
zykowego, ktory rozdziela swoje znaczenie migdzy obie skonfliktowane strony.
Rozwoj akcji i towarzyszacego jej napigcia biegnie wyraznie tym samym torem
co marinistyczny koncept. Smier¢ niemowlecia jest jednoczesnie naglym obja-
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wieniem sig sensu i uzasadnieniem rozwijanej tu metaforyki pojedynku. Przeraze-
nie tragicznym finalem tej potyczki wspolgra z doznaniem estetycznego zadzi-
wienia inwencja autorska. Tak rozumiana kulminacja nie tylko wienczy dotych-
czasowy bieg wypadkow, ale rowniez wprowadza zasadnicza zmiang sytuacji, co
otwiera droge ku kolejnym wydarzeniom. Oto matka wygtasza lament nad nie-
zywym synem, a jego morderca dzikim taficem daje wyraz swej radosci ze zwy-
cigstwa.

To szczegbdlnego rodzaju wykorzystanie konceptu, ktory, jak potwierdza ten
i wiele innych przykadow, zostaje upodobniony swym dziataniem do $mierci, czyni
z Marina nie tyle obserwatora czy rezysera tego przerazajacego spektaklu, ile bez-
posredniego sprawce dokonywanych okrucienstw. Jezeli mieliby$my odszuka¢ go
wérod bohaterdw Strage de gl’ Innocenti, to odkry¢é powinnismy jego oblicze
w znieksztalconych bestialstwem twarzach oprawcéw, catkowicie zanurzonego
w krwawej jatce betlejemskie;.

Ostatecznie to zotierze Heroda — mimo swego wciaz podkre$lanego nieokrze-
sania — je$li juz decyduja sie zabra¢ glos, to najczesciej po to, aby przerazic stojace
naprzeciw nich ofiary efektowna figura retoryczna. Wyrastaja oni na twoércow kon-
ceptow, ktorymi postuguja sie nie gorzej niz orgzem. Jezeli jeden z Zotnierzy zwraca
sie do matki stowami:

Vo sviscerarti, e cosi poi di lei
Sviscerato figliol potrai ben dirti [111 42]

~ nastepujacy po nich cios jest niczym innym jak urzeczywistnieniem wykoncy-
powanej przezen gry stow. Sformulowana za$ grozba:

Ma perché non si scioglia il caro nodo,
Fia gran pieta s’ io nel tuo sen I’ inchiodo [111 56]

— znajduje swoje realne odzwierciedlenie w zakonczeniu tej sceny, gdy zastygla
w bolu matka okazuje si¢ krzyzem dla swego niemowlgcia. Stowa zabdjcy anty-
cypuja zbrodnig, ktora staje sig¢ ich najpelniejsza, bo namacalna, realizacja.

Tak przedstawia si¢ Marinowy ideal poezji dysponujacej sita zdolng przemie-
niac ja w rzeczywisto$¢. W rekach poety-mordercy nawet najbardziej karkotomne
koncepty z czystych abstraktow staja si¢ dotykalnym faktem. W ten sposéb autor
podejmuje probe przescignigeia ekspresyjnoscia dzieta Cavaliera d’ Arpino, o kto-
rym wspomina, zaczynajac tg cz¢$¢ swego poematu. W pierwszych wersach ksig-
gi trzeciej zali sig przeciez, ze jego sztuka nie potrafi, tak jak malarstwo, wycina¢
w sercach ran litosci ani ktu¢ na podobienstwo miecza (III 1). O takiej poezji ma-
rzy i takiej mocy oddziatlywania zazdro$ci sztukom figuratywnym.

Tozsamo$¢ tworzenia i usmiercania, ktore z taka wyrazisto$cig zaznacza si¢
na kartach Strage, Marino konstatuje juz w jednym z epigramatow ze swojej Ga-
lerii (Historie 14), gdzie, zachwycajac si¢ ptotnem Nicolasa Poussina na ten sam
temat betlejemskiej rzezi, pisze:

Non vedi tu, che mentre il sanguinoso
stuol de’ fanciulli ravivando vai,
nova morte gli dai?*

¥ G.B. Marino, La Galeria. A curadi M. Pieri. Padova 1979, s. 56.
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Sam czyni podobnie w swym poemacie: powoluje do zycia, by nastgpnie za-
da¢ $mieré. Orezem za$, ktorym sieje spustoszenie posrod rzeszy bezbronnych
niemowlat, sa wlasnie koncepty.

Nie dziwi zatem podobienstwo, jakie dostrzegamy migdzy konceptami a poja-
wiajaca sie w utworze bronia, a polega ono przede wszystkim na analogii dziata-
nia. Mamy wiec orez, ktorego rola jest taczenie — sztylet kojarzacy ze soba jedze-
nie i umieranie:

Drizza a le fauci, ond’ inghiottia ridendo
L’ esca dolce e matura, il ferro ingiusto,

E gli fa con un colpo acerbo e forte,
Trangugiando il pu gnal, morder la morte [111 62}

— i miecz, ktory jednoczy sen ze $miercia:

Calala spada orribile e feroce

E ‘n perpetuo letargo I’ addormenta,

E gl’insegna a saper come vicini

Hanno il sonno e la morte i lor confini [1V 12]

Inna z kolei bron jest znakiem dokonujacej si¢ metamorfozy. Przeszycie strza-
13 zmienia mleko w krew:

Ecco un altro crudel, ch’al primo figlio,

Che il sen le sugge, un dardo aventa e scocca,
E passa oltre le labra, onde la poppa

Gia di latte, or di sangue ¢ fatta coppa {111 55]

— a ostrze miecza raz samo staje si¢ jezykiem przebitego niemowlgcia:

Scorre la punta ingiuriosa e fella,
E conficca la lingua a la mammella [1V 13]

- raz za$ czyni z matczynego tona grob:

Passa il gia nato, e giunge ove al concetto
Era vital sepolcro il cavo seno [1V 14]

Rana natomiast — jako rezultat fizycznego rozcigcia — funkcjonuje w roli zna-
ku przerwania zarazem watpliwosci i zycia, dlatego przystuguje jej czasownik ,,to-
gliere” i dlatego tez okazuje sig ,.irreparabile”:

Mentr’ ella e in forse e stassi in tale stato
Fra la sua propria e fra |’ altrui difesa,
Ecco I'irreparabile ferita,

Che lei toglie di dubbio e lui di vita {111 43}

Przeklad uzna¢ nalezy za najbardziej bezposredni rodzaj odbioru danego utworu
na gruncie obce;j literatury. Przektad zazwyczaj tez otwiera pole do dalszego, in-
tensywniejszego juz oddzialywania, gdyz jest ta wersja tekstu obcojezycznego,
z ktora ma szansg zetkna¢ sig¢ wigkszos¢ publicznosci literackiej. Co nierzadkie,
i tu przypadek recepcji Marina w polskim baroku, ttumaczenie w duzym stopniu
odbiega od ksztattu, jaki oryginatowi nadat autor; zwlaszcza jezeli nie samo prze-
kazanie tresci wezmiemy pod uwagg. Dlatego polskimi marinistami nie stali sie
szeregowi tlumacze utworéw Marina, lecz ci, ktorzy jak Jan Andrzej Morsztyn
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i Daniel Naborowski, zdotali uchwyci¢ istote jego poezji, a jego wizja tworczosci
przepoi¢ wlasne pisarstwo®.

Rowniez Anonimowi, ktory przettumaczy! na nasz jezyk Rzez niewiniqtek, nie
przyznaliby$§my miana marinisty, daleko mu tez do tworcy rodzimego przektadu
Adona, cho¢ amb:cp — takze w przenoszeniu waloréw poetyckich pierwowzoru -
na pewno mu nie brakowato. Sw1adczy o tym chociazby decyzja o zachowaniu
formy sporadycznie stosowanej w poezji polskiej — oktawy.

Jego wersja religijnego poematu Marina, Opisanie zabicia niewinnych Mito-
dziankéw (inny tytul to O zabiciu Miodziankow?"), sytuuje sig¢ na przeciwlegtym
krafncu w stosunku do prac przekladowych Piotra Kostki i Mikotaja Grodzinskie-
go. O ile Anonim cyzeluje SWO_] tekst na przetomie XVII 1 XVIII wieku, gdy przy-
gasa juz gwiazda Marina i jego szkoly poetyckiej, tamci dostarczajq naszej poezji
pierwszych zapowiedzi stylu Neapolitanczyka®®. Tworza oni bez wsparcia ze stro-
ny bieglejszych od siebie poprzednikéw, gdy brakuje wzoréw rodzimej liryki mi-
tosnej. Opisanie powstaje po wystapieniach Morsztyna i Naborowskiego, ale jego
autor, poza niewatpliwym wyczuleniem na subtelno$ci jgzyka, nie czerpie z nich
wiele. Po czesci odgrywaja tu role umiejetnosci, ale znaczenie ma réwniez inten-
cja, z jaka thumacz-bazylianin sigga po utwér Marina.

Jak staratem sie pokaza¢ w swojej poprzedniej pracy po§wigconej tym za-
gadnieniom*, Anonim czyta Strage de gl’ Innocenti przede wszystkim ze wzgledu
na jej religijny charakter. Pociaga go ekspresja towarzyszaca megczenstwu niewi-
niatek. Ceni bezposrednio$¢ przekazu i walory dydaktyczne tak przedstawionej
opowiesci. Tworzy przektad, ktory z powodzeniem uzupetnia¢ mogtby duszpa-
sterskie dzialania zakonu badz stuzy¢ za pobozna lekturg samym mnichom, gdyz
bardziej zdecydowanie niz wloski pierwowzor odwotuje sig do przesyconego uczu-
ciowoscia ludowego modelu religijnosci.

Majac w pamigci poczynione wczesniej uwagi, nie wylaczajac tych dotycza-
cych rzeczywistej genezy pierwodruku Strage — powierzchownej, nastawionej prak-
tycystycznie religijno$ci Marina* i wyrachowania, z jakim odnosit si¢ do wlasnej
tworczosci, czego ustalenie kaze patrze¢ na poemat o niewiniatkach jako na pew-
nego typu wyuzdang grg literacka, daleka od szczerego wyznania poboznosci au-
tora — mozemy podejrzewad, iz thumacz stat si¢ ofiarg swego rodzaju zwiedzenia.
Bazylianski czytelnik Rzezi niewinigtek za dobra monetg bierze religijny koloryt
utworu, a w wystudiowanych wygibasach Marinowej retoryki dostrzega ducha
chrzescijanskiej zarliwosci. Nie odstrasza go przenikliwy chiéd figur poetyckich,
gdyz potrafi go rozgrza¢ wiasnym sposobem odczuwania. W naszym mniemaniu
dowodzi to tylko niebywatego mistrzostwa Marina — tego, stojacego zawsze z bo-
ku, konstruktora machin do wzbudzania emocji.

Wobec stwierdzonych tu faktow ksztatt stylistyczny poematu — w tym wpisa-
na w jego strukturg sie¢ konceptéw — nie znalazt petnego odzwierciedlenia w pol-

% Zob. Nowicka-Jezowa,op. cit.

37 Tytuhu tego uzywa w swojej pracy Hanusiewicz (op. cit., s. 169, przypis 65), tam tez
wyjasnia zasadno$¢ postugiwania sig nim.

3% Zob. Nowicka-Jezowa,op. cit., s. 83-89.

¥ Rusnak, op. cit.

% Zob. Rosa,op. cit.,s. 72.
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skim ttumaczeniu. Da sie jednak wskazac¢ w zupeinosci udane proby przektadowe,
zwlaszcza tam, gdzie Anonim stara si¢ stowo w stfowo podazaé za pierwowzorem:

Al rigore, al pallor statua rassembra: Z talenia w $mier¢, z bladtosci ustaly w nim
chrzaki.
Gia di sasso ebbe il core, or n’ ha le membra Juz miat serce kamienne, teraz ma i czlonki.
[IV 80]

Poza zniknigciem wzmianki o posagu konicowa puenta utrzymata wyrazisto$¢
przewidziana przez wioskiego poetg. Zazwyczaj thumacz radzi sobie tez z konsty-
tutywnymi dla calego konceptu wyliczeniami:

Un ventre, un letto ed un sepolcro insieme [IV 20] Jeden lon, jedno toze, jeden grob pospotu

Or in un anno sol fatta si vede A oto w matym czasie sama widzie¢ daje
Sposa, vedova, madre e senza erede [IV 26] Mezatka, wdowa, matka bez dzieci zostaje

Wyjatkowa atencja otacza Anonim fragment poswigcony opisowi Boga, uzna-
jac, iz warto w tym przypadku p6j$¢ za sugestiami Marina. Sktadajace si¢ na ow
portret sformutowania oksymoroniczne nie tylko skrupulatnie zachowuje, ale wrgcz
rozszerza:

Siede Unita distinta e Triade unita, Jedno$¢ nierozdzielona, Tréjca zjednoczona,
Corda di tre cordon, man di tre dita [11 78] Sama w sobie jednaka, w taz trojaka Ona.

Prawdziwa bujnos¢ konceptualng przybiera na kartach zyrowickiego rekopisu
oktawa, w ktorej charakteryzujac Boga wykorzystano wrazenia $wietlne. Anonim
nie tylko znajduje w nagromadzeniu podobnie brzmiacych glosek ekwiwalent
Marinowej gry znaczeniami (,,sole” — ,,s0l”), ale i podkresla niezwyktos¢ owego
Bozego blasku za pomoca piramidalnej gmatwaniny zaimkow. Towarzyszaca temu
opisowi atmosfere cudownos$ci dodatkowo zaznaczaja wprowadzone w tekst prze-
ktadu okreslenia ,,niepojgtym” i ,,dziwne”, co §wiadczy o wlasciwym rozpozna-
niu przez ttumacza zamierzen wloskiego autora:

Le fila sue di non so che conteste W ksztalt ubioru, nie wiem jak, jakim sporza-
dzeniem,
Ha quel ricco, che ‘l copre, abito santo; Bogato, swietnie $wiatlo §wigcie przyodziewa.
Paion di sol, se ‘l sol, che dal celeste Zda sig byc¢ stonca, ale ze stonice odzieniem
Sole ha sol lo splendor, splende cotanto. Stonca niebios jasnieje, z stonca §wiattosé
miewa.
Luminosa una nebbia egli ha per veste, Jasny obtok za szatg niepojetym dzieniem
Nubilosa una luce egli ha per manto, I obtoczysta swiatto$¢ na sig dziwnie wdziewa.
Riluce si, che la sua luce il vela wieci sig i taz samga Swiatlo$cia pokrywa
E ne’ suoi proprii rai se stesso cela. [11 80] Sam w sobie, samym soba samego zakrywa.

W kilku jeszcze innych miejscach Anonim wzmacnia pojawiajace si¢ w utwo-
rze koncepty. Dzieje sig tak np. wtedy, gdy modyfikujac nieco tre§¢, uwydatnia
gwatltownos¢ zadawanej niemowlgciu §mierci, dzigki czemu rodzenie si¢ i umie-
ranie odbieramy jako procesy niemal jednoczesne:

Passa il gia nato, e giunge ove al concetto Rodzi przed czasem i wnet znajduje sig
) w grobie.
Era vital sepolcro il cavo seno [IV 14] Zywym grobem stalo si¢ fono wewnatrz peine



86 RADOSLAW RUSNAK

Nieco dalej za$, w scenie obrzezania, umiejgtnie zastosowana inwersja pod-
kresla sugerowana przez poetg analogig:

Ed a piaga di legge il braccio forte Ugodziwszy okrutnie, bolesci przydaje,
Accoppia a quel meschin piaga di morte [IV 15] W zakonnej ranie rang $miertelna zadaje.

Przykiady te jednakze na tle caloéci tekstu uznaé nalezy za odosobnione.
W wigkszosci przypadkow brak u thumacza pozadanej skrupulatnosci oddala wy-
twory jego piora od oryginatu.

Oczywiscie, najwigcej trudnosci sprawiaja liczne w Rzezi niewiniqtek gry stow.
Trudno wini¢ translatora za pominigcie takich zbieznosci brzmieniowych, jak
wessangue” — ,sangue” (111 17), ,, fattezze” — ,fatti” (111 41) czy ,lattea via” —
Hattanti germi” (IV 12) (mimo iz w przypadku wspomnianej juz spogli zachowa-
nie homonimii decyduje o spoistosci konceptu), skoro podobnie postgpuje choéby
Giuseppe Prescimoni thumaczacy Strage na jgzyk tacinski*'. Natomiast o dostrzega-
niu przez Anonima tych prawie niemozliwych do oddania w jgzyku polskim fi-
gur $wiadcza proby zaznaczenia wyréznionych przez Marina fragmentéw — w inny
sposob, najczgsciej za pomoca powtdrzen:

E preciso al meschino in un istante Biednym krokiem w $lad idzie, chwiejac sig,
dziecina.
Il camin de la vita e de le piante [111 34] Wtym on mu zycie z chodem, chéd z zyciem
rozcina.
Cosi, non rei, sentiro, e non adulti, W takim niewinno$¢ byta Miodziankow
meczeniu
La pena de gli adulteri ambi dui [1V 21] Niepowinnie niewinnych z gniewu od winnego.

Z antytetycznosci Marino uczynit fundamentalng zasadg konstrukcyjna swo-
jego eposu religijnego, antyteza tez stoi u podstaw wielu jego figur poetyckich. Za
niepowodzenia translatorskie uzna¢ wigc musimy fragmenty, w ktérych Anonim
nie doé¢ dokladnie wskazuje oba skontrastowane pojecia. Usunigcie chociazby
jednego z antoniméw moze powaznie naruszy¢ pierwotny zamyst autora i zachwia¢
wyrazistoscig catego konceptu. O przykfady nietrudno:

Ne’men gli apporta al’anima ristoro, Zgota nic nie uwaza ani stoi o to,
Il ramarico acerboe ‘'l pianto amaro Ze sa krzyki zalosne, w zgietk ptaczu gorzkiego
[111 20]
Elo sveglia dal sonno e lo spaventa. Przestrasz go, obud z a, sen mily turbuje.
Cala la spada orribile e feroce Dobywa miecz swoj z pochew z dzika
zawzigtoscia,

E ‘n perpetuo letargo I’addormenta [IV 12] W wiecznej épiatce, letargu jego zostawuje

Pozornie niezbyt donioste dla wymowy utworu elementy zyskuja istotne zna-
czenie rowniez w innych miejscach. Chlopiec, ktorego odcigta glowa spada na
ksiazkg do nauki, opisuje krwawymi znakami swdj ostatni czyn (,,/’estremo suo
fatto”), czyli wiasna $mier¢, nie za$ ,,cale Zycie”, jak chce tego polski thumacz,
ktory zreszta traktuje bohatera z wigkszym liryzmem, dodajac: ,,Znikneta $wia-
ttos¢ oczu, twarz zostata zbladta” (111 61). Znaczenie ma takze, zaniedbany w Opi-

4 G.B. Marino, Innocentium cladis. Trad. N. G. Prescimoni. Palermo 1691.
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saniu, przymiotnik ,,rorti”, ktéorym okresla sig przyrownane do Miodziankéw ka-
mienie — fundament przysziego Kosciota (IV 103).

Niekiedy ktory$ z kluczowych elementéw znika z tekstu przektadu na skutek
dos¢ widocznej sktonnosci Anonima do usuwania wszelkich $ladow kultury po-
ganskiej. Dotyczy to nie tylko imion bostw mitologicznych, ale rowniez pochodni
stuzacych dawnej obrzedowosci czy nektaru niebianskiego:

Le faci, ond’ onorar, dopo qualch’ anno, Zadatem po lat kilka w $lub wesela twego,

Le tue nozze sperai, I’ essequie avranno [IV 86]  -A teraz trzeba widzie¢ w grob pogrzebionego.

Teneri gigli e gelsomini intatti, Nienaruszone nardy, narcyzki pieszczone,

E di purpureo nettare conditi Pigkne w zapach wdzigcznosci w sobie
zawieracie.

Ai giardini di Dio serbati, e fatti Dla ogrodu boskiego mile sporzadzone

Per arricchir gli eterni alti conviti [IV 103} W przyprawy stotéw wiecznych potraw wonig

macie

Brak tychze odwotan w powaznym stopniu uszczupla tekst polskiego thuma-
czenia. Owe pochodnie stanowia przeciez czytelny tacznik migdzy projektowana,
pozbawiona trosk przyszioscia a tragicznym stanem obecnym. Na nich tez skupia
sie bol i rozpacz lamentujacego Heroda. Z kolei wzmianka o purpurowym nekta-
rze pozwala zrobi¢ uzytek z tego atrybutu mgczenstwa niewiniatek, jakim jest ko-
lor ich krwi“2. Bazylianin woli tu wykorzysta¢ dobrze znany motyw pigknego za-
pachu, nieodparcie kojarzacego sig ze Swigtoscia.

W poemacie obok zawezania roli tradycji niechrzescijanskiej obserwujemy tez
tendencje do rozszerzania odwotan jawnie chrzescijanskich. I ona ma swéj niematy
udzial w sposobie przenoszenia na jgzyk polski Marinowych konstruktow.

Napomknienie np. o owocu spozywanym przez jedno z dzieci staje sig dla ttu-
macza okazja do poczynienia uwagi o charakterze wyraznie dygresyjnym, abstrahu-
jacym od akcji utworu:

Pomo mortale, ahi troppo amaro al gusto [111 62] Jabtko, jak jeste$ gorzkie potykajacemu,
Zawierasz w sobie zdrady i $mierci niecnotg.

»Pomo mortale” przywodzi od razu na mysl jabtko z ogrodu rajskiego, w ka-
tegoriach symbolicznych pojmuje sig takze jego gorycz. Tymczasem skojarzenia
takie wydaja si¢ zupelnie obce oryginalowi. Wspomniany owoc jest $miertelny
i gorzki przede wszystkim dla posilajacego si¢ nim chlopca. Ta wprowadzona przez
Anonima kroétka dygresja uniemozliwia mu juz oddanie konceptu w catej okazato-
$ci. Umyka mu chociazby wzmianka o haczyku (jednej z metamorfoz miecza), na
ktory pozwala sie schwytaé bohater tego fragmentu, zajadajac si¢ jabtkiem —,,ond’
inghiottia ridendo | L’ esca dolce e matura, il ferro ingiusto”.

Podobnie w trzynastej oktawie ksiggi czwartej, gdzie wyobrazenie tradycyj-
nie chrzescijanskie — duszy opuszczajacej ciato - przystania zaprojektowany przez
Marina obraz poetycki, ktdry zreszta znajduje swoje uzasadnienie w kontekscie
calego utworu*:

0O czerwieni jako o barwie mgczenstwa zob. Hanusiewicz, op. cit., s. 159.

4 Lejaca sig obficie krew — czesto faczac sig¢ z mlekiem, {zami, woda (IV 25) - na podobien-
stwo rzek (III 17) gromadzi si¢ w jeden obraz ogromnego potopu (III 83), morza (111 86) badz tez
stawu (III 90), w ktérym brodzi rozjuszony Herod. Powszechnosé metaforyki akwatycznej sprawia,
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Quei sputa il cibo, e dentro il sangue e ‘l latte
L’ anima pargoletta ondeggia e nuota [1V 13]

Miesza krew w gebie jego z piersi mleka
zwzieciem,

Wypuszcza z ust po kropli c{z)erwono$é
w biatosci,
Dusza maluczka przez gwalt ro(z)staje
z chlopigciem.

Kolejny z przywotanych fragmentdw oparty zostal na stale przewijajacym si¢
w Strage de gl’Innocenti zestawieniu roznorakich cieczy, ktore mieszajac si¢ ze
sobg sprowadzaja niejako na grunt fizykalny odczucia towarzyszace rozgrywaja-
cym si¢ wydarzeniom*:
Wyrzuca wraz na tono syn z bélu wielkiego
Mileko z geby, krew z rany, moc, zycie ktoremu
Ustaje. Wtym matka tez do ptaczu rzewnego
Nabywa, krwie nie majac. Gdy krwig plynacemu
Szarfatna wilgo¢ z bialg coraz szczerzac nowi
Matce tono zalewa i oczy synowi.

Versa in grembo a la madre il figlio intanto,

De la madre medesma il latte in sangue;

Versa del figlio stesso il sangue in pianto

Su ‘l sanguigno figliuol la madre essangue,

Lava il candido umor, mentre il vermiglio

Macchia il seno a la madre, il volto al figlio.
[IV 16]

Widzimy, jak malo ostalo sig z elegancji pierwowzoru wtoskiego. O ile se-
mantyczny kosciec tego fragmentu zostal w zasadzie zachowany, o tyle uporzad-
kowany tok sktadni zastapily nieporadne usitowania dopasowania tekstu do wy-
mogéw wersyfikacji. Dopiero na samym koncu zdecydowana puenta sktania ttu-
macza do znaczniejszej wyrazisto$ci. Tym, co absorbuje jego uwagg, sa nie tyle
zawile relacje pomigdzy mlekiem, {zami i krwia, ile cierpienia matki i jej umiera-
jacego dziecka.

Dos¢ tatwo tez thumacz rezygnuje z podazania krgtymi Sciezkami Marinowej
poetyki, jesli tylko zalezy mu na przydaniu chwaly duszom Mtodziankéw i za-
pewnieniu o przychylnosci, jaka zyskaly u Boga:

Piaghe felici, anzi sugelli e segni
Del sofferto martir vivi e veraci,
E di gloria e d’ onor securi pegni,

Szczesliwe rany! owszem, znaki i pieczeci

Z podjetego meczenstwa zywe i prawdziwe,

Chwaty wiecznej zastawy dla wiecznej
pamieci,

E di grazia e d’amor lingue loquaci [IV 106)] Oko Boskiej milosci na was litosciwe.

Ponadto unika poréwnaf, ktére mogly mu si¢ wydawac¢ zbyt wybujate. Chetnie
eksploatowanym przez Marina tematem jest pod tym wzgledem motyw ran, kto-
re w poszczegdlnych miejscach poematu obdarza on najrozmaitszymi okre$lenia-
mi. Oprocz juz tu cytowanych przykladoéw rany czgsto przyrownywane sg do oczu.
Thumacz przewaznie powstrzymuje si¢ wowczas od prob wiernego przektadu:

Zdrowie moje, niby przez tysiaczne ruiny,

E la salute mia, quasi per mille ¢ S } .
Tysiaczne rany w pewno$¢ nie bgdzie odziane,

Occhi per mille piaghe, al fin vagheggi (11 16]

Nel nemico feroce e ribellante Nad twych nieprzyjacielow karkiem zbrojng
Smiele
Wiele ran w $mier¢ zadates$ (zrachowaé

Sanguinose stampo piaghe di morte, ¢
niesnadno).

iz rzez urasta do zywiotu sprowadzajacego rzeczywistoéé do jej form najbardziej pierwotnych, na-
biera poteznej mocy unicestwiajacej.
# Zob. Hanusiewicz,op. cit., s. 183.



»+HOMO METAPHORICUS” JAKO MORDERCA 89

Tant’ ella ha bocche lodatrici e tante Niezagrzebiona stawa ta twa jest w popiele,
S’ aperse a gloria eterna eterne porte [11 41] Niewystawiona usty nigdy miara Zadna.

— choc, jesli mowa o ranach niewiniatek, postepuje inaczej:

Tempestato di piaghe, era a vedello Zal patrzeé bylo na tak ranami sktutego
Con cent’ occhi sanguigni Argo novello [IV 69]  Ze stu oczmi krwawymi Argusa nowego.

Za przesadny komplement zostal by¢ moze uznany takze passus dotyczacy
sfer niebieskich. W Opisaniu juz nie ucza si¢ one od Mlodziankoéw harmonii, a je-
dynie wstrzymuja swoj bieg, by przystuchiwac sie ich zalom.

Poza tym w wielu miejscach Anonim, mimo iz zachowuje pojawiajacy sie
w oryginale koncept i trafnie oddaje jego istotg, zdaje si¢ wychodzié¢ z zalozenia,
iz nadmierne skomplikowanie formalne szkodzi. Stad pozbywa si¢ szyku naprze-
miennego:

Sciolse ella gli occhi, egli le vene e quanto Z ran onego obficie krwie wylalo ile,
Egli di sangue, ella verso di pianto [111 24] Z oczu onej tez gorzkich wyptynglo tyle.

— i ulubionej przez Cavaliera Marino rapportatio:

1l sangue pueril flutto crudele, Krew matych dzieci — morze burzace si¢ nagle,
E le membra e le fasce arbori e vele. [111 82] Czlonki - fodzie, pieluszki i powicia — zagle.

Nie widzi tez potrzeby podwajania antytezy:

O te, morto al natal, nato a la morte? [1V 85] Czy ciebie, ktorego $mier¢, hej! w pieluszkach
grzebie?

— ani mnozenia wytwornych epanortosis:

O stille, 0 sangue: o stelle no, ma stelle; O rany! krew! nie! gwiazdy sposobem
zdobiacym,
O sangue no, ma porpore e rubini [1V 105] Sporzadzone z klejnotow wzdy niepospolicie.

Dokonany tu przeglad niektorych zabiegdéw translatorskich tworcy Opisania
zabicia niewinnych Mlodziankow sktoni¢ moze do konkluzji, iz 6w nie znany nam
z imienia wierszopis marinista nie byt ani zosta¢ nim zbytnio nie chciat. Zasadni-
czo dlatego, ze thumaczony poemat interesuje go przede wszystkim jako ogromnie
poruszajaca, acz zdecydowanie pobozna lektura, ze w Zadnym stopniu nie podzie-
la konceptocentrycznej postawy Marina, zwlaszcza w tak osobliwym wydaniu.
Urzeka go nie tyle szata poetycka Rzezi niewinigtek badz tez posta¢ samego jej
autora, ktorego stawa wraz z egzemplarzem jego utworu dotrze¢ musiata do bazy-
lianskiego klasztoru, ile religijny temat, tak atrakcyjny literacko, a przeciez na
gruncie polskim wilasciwie zupehie nie doceniony. Potwierdza to fakt, iz nigdzie
w swoim przektadzie ttumacz nie wymienia nazwiska autora ani nawet nie wska-
zuje na akt translacji. Jedynie przyswiecajaca mu skrupulatno$é i niezaprzeczalna
wrazliwos¢ czytelnicza ocality znaczng czg$¢ Marinowych konceptow, choé wigk-
szo$¢ z nich nie w takim ksztalcie, jaki marzy! si¢ ich budowniczemu.



