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Jesli sie Toba ukoje

jakie beda wiersze moje —

mdle w radosci,

nijakie w pogodzie

miatkie sercem co ze sobg sig ugodzi?

A jest nie tak.

Jest bol

nad wszystkie ludzkie miary
kiedy si¢ Toba wypelniam
az po blizng

mojej niewiary !,

Preludium. O przyoblekaniu si¢ w ksztalt osoby

Poetka, prozaiczka, kobieta niezwyczajna, intryguje swoja biografia, z pew-
no$cia wytrzymujaca konkurencjg tzw. kaskaderow literatury, wielkich legend pol-
skiej poezji (np. Wojaczek) 1 prozy (Hlasko), a takze swoja tworczoscia — niespo-
kojna, niejednoznaczna 1 glgboko poszukujaca — jak i ona sama. Chciatabym, by
opowie$¢ o niej byta przede wszystkim jej opowie$cia, tak jak jej pisanie
jestwlasciwie Zy ciopisaniem,nieistniejacym bez legendy dziwnej Edy, poetki
z etykieta wariatki.

Przeczytajmy wigc:

Nazywam sig¢ Eda. Urodzitam sig¢ 9.08.59 r. w Stawatyczach, mam oczy piwne, 1,64 wzro-
stu, 98 w biodrach. Jestem nerwowa, niespokojna, duzo czytam, piszg, chodzg na spacery, mysle
7 rozpacza o dlugim Piotrku.

Jesli mnie teraz szukasz, to zajrzyj do drugiej izby, tam Boég tupie kamienie i barwi kolo-
rem, spytaj Go o mnie, a On ci wskaze drganie przestrzeni na rozcigtych ustach, placz i skopek
krwi. [O 141]2

U J. Kulmowa, Jest nie tak. W: Moja pelnia, czyli wiersze lubiane. Warszawa 2000, s. 157.

2 Skrétem O odsytam do: E. O strowska, Oto stoje przed tobq w deszczu ciata. Warszawa
1983. Procz tego stosuje w artykule nastepujace skroty tytulow tekstow tej autorki: K = Krew proro-
kéw (na twoich rekach). Lublin 1994; L = Letycja u miecznika. Rzeszéw 1990; LE = List do Marii
Lopatowskiej z 10/11 X 1987. W: Demony. Bibl. Rekopisow Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
2476/1; LS = Ludzie, symbole i chore kwiaty. Lublin 1981; M = Malmazja. Wiersze. [Katowice] 1988;
N = Nie znatam Chrysta. Wybor poezji. Lublin 2003; P = Parszywe nasienie Abrahama. Lublin 1996;
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Urodzilam sig w biedzie i nedzy na kolonii Slawatyckiej jako dziecko drugie z kolei, sio-
stra pierworodna zabrala cala nieudolna, bezrozumna mito$¢ 1 szacunek rodzicow [tj. Michata
Ostrowskiego i Eugenii z Kozakiewiczoéw — E. S.]. Odkad zaczelam cokolwiek rozumie¢ z ota-
czajacych barw, przedmiotow, zjawisk, Zylam w ogromnym napigeiu i lgku przed ojcem, ktory
bil i ponizal, kopiac jak wor z kartoflami, plujac i szydzac wzrokiem (do lat okolo dwudzie-
stu). [LE 1]3

Z dziecinstwa pamigtam westchnienie, zapach aki, granat jagdd i ostry dym palonego
kartofliska. Nie pamigtam matki ani nikogo, kto byl czlowiekiem i mial noca swoj cien.
[O 142]

Przez ojca kopana dzien w dzien, przez matkg bita sznurem od Zelazka, nigdy nie upoko-
rzylam sig, nie przeprosilam, nie obiecalam poprawy. Twarda, coraz bardziej zacigta, im bar-
dziej bita, gniewna, w $rodku wszystkie mosty i przesta pekaty od placzu, a na zewnatrz niena-
wis¢ zraca Swiatlo oczu. [LL 2]

Gleboko nieszczes$liwe dziecinstwo spedzita Ostrowska w szkole podstawo-
wej, do ktorej uczgszezata najpierw w Stawatyczach, a od 1972 r. we Wlodawie,
dokad przeniosta si¢ wraz z rodzing. Liceum Ogolnoksztatcace im. Tadeusza Ko-
$ciuszki we Wlodawie ukonczyta w 1978 roku. Up6ri zawzigtose, o ktorych sama
mowi, daly o sobie zna¢ takze w kontaktach z jej polonista, Jozefem Fertem, po
latach stal si¢ on jej wiernym krytykiem. Dawny nauczyciel przytacza anegdo-
t¢ o niepokornej uczennicy, przynoszacej mu pokazne tomiszcza wiasnej poezji,
ktorej nie chcial czytac 1 ocenia¢, dopoki nie zaistniaty na tamach ,, Tworczo$ci”.
Zdeterminowana dziewczyna dopigta swego, kiedy to pewnego grudniowego dnia
1979 zjawita si¢ u niego z egzemplarzem prowadzonego przez Jarostawa Iwasz-
kiewicza pisma, w ktorym wydrukowano jej utwory*. Byla juz wtedy studentka
bibliotekoznawstwa na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie (ksztal-
cita si¢ tu w latach 1978-1983).

Czasy dziecinstwa byly dla Ostrowskiej jednym wielkim pasmem ucieczek.
Najpierw rzeczywistych — z domu, lecz te okazaly si¢ nieskuteczne. Pisze zatem:
»Sprobowatam wigc innej bezkolizyjnej ucieczki od rzeczywistosci, zaczgtam czy-
tac ksiazki” (LL 2).

Mtodo$¢ okazata si¢ rownie bolesna. Pierwszy rok studiow to czas ogromnego
rozbicia oraz przerazenia samotnoscia i wlasng nieprzystawalnoscia do §wiata.
Decydujace byly dla niej jednak drugi i trzeci rok studiéw, najtrudniejszy okres,
peten poczucia pustki i poszukiwania cierpienia, ktore miato ja zniszczy¢. Zde-
sperowana 1 przeniknigta poczuciem niekochania, podj¢ta poetka pierwsze proby
samobojcze:

Samotno$¢, bezgraniczna bieznia samotnosci. Ogladanie drzew, kucanie pod szumiacymi
koronami, projekcje i przymierzanie sig do strzelistych galgzi, kilka lat pozniej proba powie-
szenia dojrzalsza, bez sentymentu, w akademiku pod prysznicem. [LL 3]

Znamiona ucieczki nosity tez coraz to nowe mtodziencze mitosci, zawsze pla-
toniczne, ktore szerokim echem odbily si¢ w jej tworczosci:

PS = Psalmy. Lublin 1990; S = Smugi pieprzu. Warszawa 1983; T = Tajemnica I bolesna. Warszawa
1983; W = Wierszownik. Krakow 2007. Liczby po skrotach oznaczaja stronice.

3 W liscie tym autorka dokonala rozliczenia z calym swoim dotychczasowym zyciem.

4 Zob. J. Fert, ,My poeci — my glupcy”. (Nad wyborem poezji Edy Ostrowskiej). ,,Akcent”
2004, nr 1/2.
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Pamigtam, ze bardzo kochatam, kochatam wielu, ale zawsze, gdy bylam ogniem, parzy-
lam w rgce, a gdy zigbilam, musialam by¢ zimnem, nie inaczej.

Bylam mloda i B6g mnie ulepil, jak i Ciebie, z miltosci, i natchnal nas §wiatem, i stalismy
sig¢ dziwnie podnieceni, zywi, gotowi do mitowania. [O 142]

Ostatecznie Ostrowska znalazla si¢ w szpitalu psychiatrycznym, w ktorym
przebywata na wtasna prosbg. Mimo mlodego wieku wyznata bowiem: ,,Mam te-
raz 21 lat, czuj¢ si¢ bardzo zmegczona porami roku i wszystkim, wszystkim...”
(O 142). Ta chwila wytchnienia, kiedy ,,$wiat caty za murami przestaje istnie¢ ze
swoja powszechna filozofig sity” (LL 3), nie data jednak dlugotrwatych efektow.
Ostrowska wrocita do tego $wiata 1 z jeszcze wigksza sita odczuwata jego brutal-
no$¢. Nie wytrzymala, stata si¢ narkomanka:

Fascynacja biatym proszkiem, perspektywa oczyszczajacej §mierci. Flesz, blysk, narko-
tyki. [...] przeklinajaca los, trawiona przez obrazoburczy mak zostajg dzieckiem-kwiatem, [...]
tanczeg skapo odziana w lachmanach, z 1623 we wlosach, boso, zaépana i nieprzytomna z Roz-
paczy. [LL 4]

Po kolejnych nieudanych probach samobdjczych i kilku zapa$ciach po zazy-
ciu narkotykow Ostrowska zrywa z nalogiem.

Zaczyna si¢ dla poetki normalne, ,,nudne” Zycie. Pracuje ona jako bibliotekar-
ka w Zespole Szkoét nr 2 (1983-1985) i Szkole Podstawowej nr 23 (1985-1988)
w Lublinie. W jej Zzyciu dokonuje sig zasadniczy zwrot — od postawy buntu i nega-
cji Boga ku do$wiadczeniu Mitosci, ktora ocala. Ostrowska opisze to potem tymi
stowami:

Dzi$ po wszystkim, przez co przeprowadzil mnie Bog, moge powiedzie¢. Uthosé zlozy-
tam w Panu, lecz ciato i krew wzburzona szuka oparcia w czlowieku. [LL 7]

Poetka zaktada wigc rodzing, wychodzi za maz za gornika i osiada na Slasku
(1996). Mimo ze rodzi im si¢ syn, Bazyli, malzefistwo nie uklada si¢ pomyslnie
1 autorka Matmazji postanawia wroci¢ do Lublina. Mieszka tam od r. 2005, pisze
1 wychowuje syna.

Eda Ostrowska to bardzo dziwne zjawisko, zaréwno literackie, jak i spolecz-
ne. Poetka o duzym dorobku artystycznym*, debiutowata w 1977 r. w ,,Kamenie”
(nr 15) wierszem Przechyle ciebie... Trzykrotnie otrzymata nagrodg im. Jozefa
Czechowicza: w 1984 1. (za tomiki wierszy Ludzie, symbole i chore kwiaty oraz
Smugi pieprzu) 1 w 1989 1. (za tomiki wierszy Tajemnica I bolesna i Maimazja)
nagrody Il stopnia, a takze w 1991 r. nagrodg Il stopnia za Psalmy. W roku 1989
za tworczos¢ poetycka, w szczegolnoscei za tomik wierszy pt. Maimazja, uzyskata
Nagrodg Artystyczna Mtodych im. Stanistawa Wyspianskiego (Il stopnia), w 1995 r.
za$ I nagrodg w IX Ogolnopolskim Konkursie Literackim im. Edwarda Stachury.
Publikowata w licznych pismach literackich: ,, Twoérczos$c”, ,,Akcent”, ,,Poezja”,
»Kresy”, ., Kamena”, a jednoczesnie pozostata wciaz jakby nieodkryta 1 nie-prze-
czytana®.

5 Jest autorka 13 ksiazek, w tym jednego dziennika poetyckiego. Specyfike publikowania jej
utworéw stanowi ich wydawanie niezgodne z chronologia powstawania — przykladowo debiut jest
druga ksiazka poetki. Na koncu artykutu podajg pelna bibliografig prac Ostrowskiej, lacznie z pozy-
cjami niewydanymi. Zgodnie z: Bibl. Rgkopisow KUL 2476/G, s. 1.

¢ Wyjatek stanowig tu z pewno$cig artykuly krytyczne J. Ferta (Bez cenzury. {O poezji Edy
Ostrowskiej). ,,Akcent” 1991, nr 4; op. cit. —jest to jeden z artykuldw tworzacych dwuglos o Ostrow-
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Ostrowska zadziwia niespokojnym umystem odkrywcy $wiata, a zarazem pro-
buje odnalez¢ wlasne ,,ja”, wciaz na nowo weielajac si¢ w rozne role; poetki, mat-
ki, kochanki, wariatki, narkomanki, a nawet nawréconej 1 katechizujacej. Mimo
ze niewygodna, nie data si¢ jednak zamknac na strychu, cho¢ 1 tego od niej oczeki-
wano.

Tkwi w niej bowiem jakas zadra, ktéra zmusza do natychmiastowego okre§le-
nia, opowiedzenia si¢ za lub przeciw. Iskra szalenstwa, duzy margines niezrozu-
mienia 1 niejednoznacznosci, czasami nieprawomocna prowokacja — to tak bardzo
niepokoi zard6wno czytelnikow, jak i krytykow. Piotr Kuncewicz poddat sig jej:

to autorka utwordéw skandalizujacych, epatujacych nimfomania i schizofrenia; licho wie, jak to
ocenic; jest to §wiat straszliwie rozhisteryzowany [...], przeciez jednak i odwazny, i prawdziwy’.

Dodajmy: §wiat niekoherentny, zadziwiajacy zréznicowaniem, a jednocze$nie
ewokujacy chaos 1 zarazem ekshibicjonistycznie penetrujacy wlasne ,,ja”. Ostrow-
ska wyznaje w swym poetyckim dzienniku:

o czym ja pisz¢? o chorobie, rozpadzie cial i 0 absurdalnosci tej niestosownej sytuacji; potrafig
pisac tylko o sobie, zadnych kreacji, fabuly, czerpania z zycia, nigdzie dialogéw, cisza w ete-
1ze, ciemne krzyki na fali, gdzie samodyscyplina, gdzie praca?... [O 169-170]

Autorka ta z szalencza determinacja sublimuje do§wiadczenia dnia codzien-
nego, rozciaga je mi¢dzy odkryciem wiasnej kobiecosci, erotyka a metafizycz-
nym dotknigciem Boga. W swoich poetyckich opisach zbliza sig¢ do przezy¢ chrze-
Scijanskich mistykow, choé jezyk jej religijnych erotykéw jest zdecydowanie uboz-
szy od poezji chociazby §w. Jana od Krzyza, to jednak epatuje zmystowoscia
1 sugestywnoscia, sytuujac si¢ gdzie$ migdzy idealistycznym do§wiadczeniem
mitosci w Piesni nad Piesniami, ufna postawa Spiewaka Dawida w psalmach a ob-
razowoscia 1 konkretem $redniowiecznych misteriow.

Trochg nieuchwytna, zwlaszcza na plaszczyznie sensow uniwersalnych, twor-
czos¢ Ostrowskiej zastanawia swoja osobnoscia, nieprzystawalnoscia zar6wno do
realiow swiata, rzeczywistego tu i teraz, jak i do tego lirycznego. Autorka czgsto
jakby sama gubi si¢ w swoich poetyckich domystach, jej niezwykle sugestywne
obrazy nakladaja si¢ na siebie, falszuja raz ustalona prawde, nierzadko niemalze
wykluczajac sens, a zarazem o ten sens rozpaczliwie zabiegajac.

Smiato$é wyobrazen erotycznych, niemal dotykalna sensualnos¢ wierszy thu-
maczy inno$¢ autorki, ale jej nie wytlumacza. Podobnie kreacyjno$¢, mnozenie
neologizméw, obok dowodu na niezwykla wyobraznig poetycka, jest czasami nad-
uzywaniem Jicentia poetica. Wyraznie daje si¢ to dostrzec w metaforach-hybry-
dach — zmystowych, cho¢ niekiedy wykluczajacych mozliwo$¢ uchwycenia sensu
badz silnie go zaciemniajacych:

niedo$piewana matka urwala sig
spada
z twarza wislenia zlotnicy dziewczyny

skiej). Zob. tez S.J. Zur ek, Zapiski z czaséw dojrzewania. Jw., 2004, nr 1/2). Jednak nie obejmuja
one calej tworczosci Ostrowskiej, dotykajac tylko kilku aspektow tej poezji. Oczywiscie, nie oddaja
jej roznorodnosci, sa wszakze jedynymi probami glebszej refleksji krytycznoliterackiej nad ta po-
ezja, jakie znam.

7 P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. T. 3: Poezja polska od 1956. Warszawa 1993, s. 561-562.



EDY OSTROWSKIEJ DROGI DO RELIGINOSCI 95

sypia si¢ trociny na Bo$nig

wio$nie rozklejaja sig oczy
(*** {0 jeden krok za duzo...), LS 42)

Ostrowska igra... z zastanymi konwencjami, z jezykiem, tak niewystarczaja-
cym dla oddania osobistych do§wiadczen. Czgsto liryka autorki Mafmazji przera-
dza si¢ w dramatyczny dowod na to, Ze poetka z tym jgzykiem sobie nie radzi. On
si¢ jej wymyka, nie jako niezdolny do wyrazenia sensu, ale jako nieokietznany,
rzadzacy si¢ swoimi prawami. Nie dziwi wigc fakt, Ze pisarstwo Ostrowskiej koja-
rzy¢ sig moze z automatyzmem surrealizmu, écriture automatique, gdzie stowo
goni stowo. Ta bardzo zréznicowana poezja nickiedy potwierdza owo spostrzeze-
nie, zwlaszcza przez budowane na zasadzie skojarzen ciagi wyrazowe, ktore ana-
lizowat Fert, formutujac wynikajace z tej liryki ,,prawo asocjacyjnej serii” 8, W po-
ezji autorki Mafmazji mozemy zatem odnalez¢ nastgpujace zestawienia stowne:

liscie koka peyotl amfetamina lizergid
(+* (wige...), M 5)

mali ludzie groszki sofy lulki zadry
i diakonie
(*** {mali ludzie...), S 50)

— czy konstrukcje metaforyczne opierajace si¢ na wyliczeniu:
miloé¢ sen pazdziernik
i tylko
rosna dlonie uszy kwiaty
(*** (mitosé sen...), S 34)

W przeciwienistwie jednak do surrealistow Ostrowska sigga po poetyckie sze-
regi stowne nie po to, by wyrazi¢ to, co ukryte, ale by zaciemni¢ niemozno$¢
wyrazenia wlasnych poszukiwan i znalezienia odpowiedzi.

Poetka nie radzi sobie takze z sama soba, rozbita na milion cz¢éci, zawieszona
migdzy niebem a ziemia, migdzy ,,normalnosécia” a poetyckim szalefistwem:

Wszyscy jeste§my wyobcowani, zagubieni, inni, tak bardzo inni, ze az §mierdzi; jak kupeg
dziwakow, ot, starych trepow-chodakoéw wrzucono nas do jednej zielonej beczki, zrobito sig
straszne bloto, taplamy si¢ w nim, paplamy o miltosci, wolnosci, uprawiamy ,,wolna mitos¢”,
sztuki wyzwolone, chalturzymy, muzykujemy, kretyniejemy, zgbow nie myjemy, bo po co?
[0 163-164]

Choc¢ nie boi si¢ prowokowa¢ §mialoscig rozwiazan poetyckich — od wulgar-
nosci 1 kiczu po patos mistycznych uniesien, od melicznoscei 1 klasycznego rytmu
do urywanej frazy krzyku, neologizméw 1 jezykowych figli, to jednak przez swa
zmienno$¢ i ambiwalentno$¢ czesto zmusza czytelnika do zadania pytania: do czego
si¢ w tej poezji dazy? Nie réznorodno$é doswiadczen lirycznych jest tu bowiem
odpowiedzia, lecz zagubienie... w §wiecie stow 1 $wiecie ludzi.

Tworczo$é Ostrowskiej nazwano ,,skandalicznie osobisty”®. Zycie to dla niej
materia, z ktorej czerpie sig calymi gar$ciami: zachwyt i zadziwienie $wiatem malej

8 Fert, Bez cenzury,s. 105,

® QOkreslenia tego uzyt K. Lisowski (Poezja ,,skandalicznie osobista”. ,,Nowe Ksiazki”
1989, nr 7/8).
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dziewczynki, do§wiadczenia Zony 1 matki, mitomanki i1 erotomanki, natchnionej
poetki 1 zwyklego czlowieka, zbawionej 1 wyklgtej. Obnaza si¢ ona niemal catko-
wicie, a jednoczes$nie pozostaje do konca niezrozumiata,

Mimo iz jej tworczos$¢ jest tak wyrazista stylistycznie, tak idiomatyczna, mo-
mentami zdaje si¢ by¢ uwiklana w sie¢ olbrzymich zalezno§ci. W niektorych wy-
padkach ociera sig to 0 wtdrno$¢ — czerpanie z doswiadczen surrealizmu czy awan-
gardy, niekiedy o epigonizm — ,,tupoczaca’” meliczno$¢, ostatecznie za$ o niebez-
pieczna skale poréwnan. Wielokrotnie bowiem probowano tg liryke pochwycic,
zaklasyfikowaé:

Trzeba mysle¢ o tej poezji jako o (niemozliwym do spelnienia) polaczeniu niezwyklej
wrazliwosci Swirszezynskiej, bolu doswiadczanego przez Sylvig Plath i basniowosci, ktora
pojawia si¢ u Po§wiatowskiej czy Harasymowicza '°.

O ile jednak basniowo-fantastyczny §wiat wyobrazni Harasymowicza jest w tym
poréwnaniu wykorzystany znakomicie, o tyle wrazliwo$¢ autorki Ma#mazji ociera
si¢ o krzyczaca wulgarnos$¢, opierajaca sig raczej na dosadnej ekspresji niz na po-
etyckim przekonywaniu:

Ja nie mialabym serca wyciaé
choinki w lesie chociaz §wigta
skacza do gardla
ale tego skurwysyna co katuje
zong 1 dzieci posadzilabym
na krzeéle elektrycznym Ty gdzie
wariujesz w Sylwestrowa noc
(***{ ja nie miatabym serca...), K 37)

‘Wiodawa, 26 grudnia R. P. 1988 wieczorem
Mglistym jak karanie Boze idac

Wiersz ten nie wytrzymuje zestawienia z przejmujaca i ascetyczna w ujmo-
waniu bolu poezja Anny Swirszczynskiej:
Cofa sig
krok za krokiem.
Nie zasloni jej stol,
nie zasloni jej t6zeczko dziecka,
nie ukryje jej $ciana.
Nie obronig jej ludzie za $ciana
przed tym, ktory stanal na progu M.

Do tej pory krytycy koncentrowali si¢ na innosci autorki Malfmazji, odmienia-
jac ja przez wszystkie przypadki szokujacych chwytdéw poetyckich czy ekshibi-
cjonizmu, przez co szukali sposobow na jej opisanie. Jednak warto bytoby poroéw-
na¢ oryginalnos$¢ liryki Ostrowskiej z glosami powszechnie rozpoznawanymi.
Z pewnoscig jedna z takich mozliwo$ci daja w jej tworczo$ci nawiazania do nihi-
lizmu. Niekonsekwentne i pojawiajace si¢ niezwykle rzadko, a rownocze$nie przy-
wolujace na my$l poezje Rozewicza 12, zwlaszceza tzw. filozofie ,,nic”. Konsekwent-

0 G. Borkowska, Ksiega Edy. ,,Wysokie Obcasy”. Dodatek do ,,Gazety Wyborczej” (2003,
nr z 19 VII).

A, Swirszczyhska, Powrdt meza. W: Jestem baba. Krakow 1972, s. 190.

2 Zdaniem P. Sliwinskiego (Przygody z wolnoscia. Uwagi o poezji wspdlczesnej. Kra-
kow 2002, s. 75), nihilizm w tworczosci Rozewicza jest swego rodzaju chwytem, ktory zmierza do
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nie prowadzi to do réznych odczytan metafizycznych. Wciaz nie wykorzystanym
obszarem badawczym pozostaje literatura religijna, tym bardziej pytanie o wtor-
no$¢ tej poezji domaga sig szczegdlowych rozpoznan.

Kiedy weszta do malutkiej kawiarenki w samym centrum biblioteki Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego, zobaczytam niepozorna kobietg o snieznobia-
tych wilosach. Dwie rzeczy szczegblnie zwrocity moja uwage — jej duze, jasne
oczy 1 ogromna witalno$¢ jej ciata. Mimo dojrzatego wieku sprawiata wrazenie
malej dziewczynki, ktorej kto§ kazat odegra¢ rolg dorostej. Jednoczesnie byta to
osoba bardzo zmystowa, kobieco§¢ ujawniata si¢ w kazdym jej ruchu, a figlarne
spojrzenie od razu pozwolito nawiaza¢ ni¢ sympatii. Tak poznatam Ed¢ Ostrow-
ska — poetke... I natychmiast pomy$latam o Mitoszowym przyoblekaniu si¢
w ksztalt osoby. Czy taka ja sobie wyobrazatam? Nie wiem. Ale taka ja zapamig-
tam — petna energii, nieskr¢powanag, zwlaszcza kiedy §piewata swoje misteria, moze
trochg niespokojna, a z pewnoscia zastuchana w melodig stow. Poszukujaca... uko-
jenia, mito$ci, Boga.

Drogi (do) Edy

Eda Ostrowska kreuje poezje, ktorej jedna z gtéwnych cech jest zapis nie-
zwykle intensywnych przezy¢ podmiotu lirycznego. W tej tworczosci z olbrzymia
tatwoscia przechodzi si¢ od ekstremum do ekstremum. Nie ma w niej wtadzenia,
spokoju, klarownych odpowiedzi. Deklaratywno$¢ i kolejne postulaty najczgsciej
ujawniaja wlasna tymczasowosé, przechodza w sfere projektu, dla uwaznych jej
czytelnikow jasne jest bowiem, Ze Zzadna postawa nie wydaje si¢ tu ostateczna
1w kazdej chwili moze by¢ poddana weryfikacji. Dotyczy to szczegdlnie kwestii
religijno$ci 1 wiary, do ktérych poetka dochodzita kr¢tymi i wyboistymi drogami.
Wojciech Bonowicz, szukajac aspektow religijnych w podobnie wieloznacznej, otwar-
tej na do§wiadczenia i dramat cztowicka poezji Marcina Swietlickiego, pisat:

Wiara jest zawsze ryzykiem, zakladem o najwyzszej stawce, pytaniem bez ostatecznej
odpowiedzi — a zarazem rzeczywisto$cia przenikajaca kazde egzystencjalne doswiadczenie.
['w ktorym jezyk wiary, cho¢ tak bliski doswiadczeniu, jest rownoczes$nie mowa na granicy
milczenia, niedomoéwienia, niejasnosci %,

Pytajac o wiar¢ w poezji Ostrowskiej mamy do czynienia z ryzykiem wielo-
krotnym: ryzykiem cztowieka, ktory odwaznie podejmuje sig poszukiwania odpo-
wiedzi na drgczace go pytania, zarowno te codzienne, petlne niepokoju o ziemskie
bycie, jak 1 te metafizyczne, siggajace kwestii sensu istnienia, $mierci, zbawienia.
A kwestii watpliwych iniejasnych jest wiele: od pozornie btahych: ,,Dlaczego
kobiety sa ptoche / 1 maja tyle migjsc ucieczki Co / piegus piegow [...[”?, przez te
odwieczne: ,,skad / si¢ biora tzy Dzieci”? (P 11), po zasadnicze i pierwsze: ,,czy
dziewczyny ida do nieba”?, ,jakie dziewczyny ida do nieba”? (S 22), ,,Dokad

poruszenia i przerazenia czytelnika, a tym samym nawrécenia go na sensy i religie autentyczne: ,,po-
wtarzam, tak zwany nihilizm poety wynika z widocznej w jego wierszach hipertrofii §wigtosci, a to
zarazem nie jest niczym innym, tylko pytaniem, czy §wiat bez $wigtosci jest mozliwy”.

3 W. Bonowicz, Ktos, moze Bdg... [Wokdt nieoczywistych wierszy religijnych Marcina
Swietlickiego]. W: M. Swietlicki, Nieoczywiste. 77 wierszy religiijnych Marcina Swietlickiego
wedtug Wojciecha Bonowicza. Krakow 2007, s. 9.
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udam sig z tej ziemi”? (T 9), ,,czy ja / m6j maz Michal moja matka Eugenia / moje
siostry £ucja i Dominika / dostapia taski zmartwychwstania”?, ,,czy zwykly $mier-
telnik / moze przej$¢ najdluzsza droge / od zycia do $mierci / z Jerozolimy na
Golgote /1 dalej”? (S 24). Podmiot, pytajac, ryzykuje, ze niepokorne watpliwos$ci
doczekaja si¢ odpowiedzi negatywnej albo, co gorsza, w ogoéle zostanie jej pozba-
wiony. Mimo Ze natura tych pytan czg¢sto wyklucza nadziej¢ na jakiekolwiek wy-
jasnienia, otoczona z wszech stron milczeniem bohaterka tej poezji miota si¢ za-
palczywie, lecz nie zaprzestaje szukaé. Dostrzega jednak grozbe, ze wciaz powie-
lane pytania zawisna w prozni poszukiwan, wypelniajac przestrzen wiersza, stang
si¢ jedynie $wiadectwem metafizycznych niepokojow. Poezja ta bowiem odkrywa
nie tylko nieoczywisto§¢ w $wiecie realnym 1 transcendentnym, jest rowniez ry-
zykiem szukania na granicy: migdzy tym, co zrozumiale, a tym, co niepojgte, mig-
dzy dozwolonym a zabronionym, $wigtym a bluznierczym. Opisuje takze posta-
we cztowieka uwiktanego w cielesno$é, kobiety, ktora nie wyrzeka sig swojej ko-
biecos$ci, a wrgez przeciwnie — to z nia i dzigki niej chee dotrze¢ do Boga.
Skomplikowanie tej tworczosci ma swoje korzenie wlasnie w dramacie ludzkiego
istnienia, rozpisanym na ziemski wymiar zycia, jak 1 na to, co poza nim. Dlatego
metafizyczne poruszenia, stany ekstazy inagle olénienia nie zwodza czytelnika
wyjasnieniem. Odpowiedzi bowiem nie ma, jest tylko nieustanne dazenie, droga,
ktoéra wiedzie w nieznane, nienazwane, niemozliwe do okre$lenia.

»Ja jestem ta...”, czyli droga do siebie

Poczatek tej drogi zdaje sig sytuowac w punkcie, w ktorym poetka stawia sobie
kluczowe pytanie; kim jestem? Juz na wstgpie empiryczne do§wiadczenie wlasnego
istnienia zostaje podwazone: ,,Kto Ci powiedzial Zze jestem?” (M 29). Wiasna pod-
miotowos¢ jest bowiem jeszcze nie ugruntowana, a sam fakt egzystencji wymaga
udowodnienia (,,Sam juz nie wiem czy jestem”, M 22). Gleboka potrzeba samookre-
$lenia, opisania ,,fenomenu”, jak nazwano bohaterkg tej poezji, staje sig sita napg-
dzajaca kolejne wersy lirycznej autobiografii. ,,Otom rzekta goraczce poszukiwania
/ zstap nuze w glab siebie” (Psalm XVIII paschalny, PS 23). Podmiot szuka wigc
przede wszystkim w sobie. Sigga gleboko do wewnatrz, dzigki czemu moze tez opi-
sac¢ to, co zewngtrzne. Dokonuje charakterystyki z pozycji pozornie zdystansowa-
nej. Obraz, niczym z kwestionariusza osobowego, maca ,.eteryczne” 1 metaforyczne
okreslenia;

Mam dwadziescia dwa lata
wlosy blond szczupla niewysoka
symfoniczna niebanalna
trochg nerwowa i Swietlista
kapie sig parska placze napina migsnie brzucha
na imi¢ ma Eda
i nie umie gra¢ w brydza ani zachowa¢ twarzy
podlotka gdy obca dlon wyrusza na poznanis jej ciala
dziewczyna na serio
dziewczyna w tataraku
srebro po dziewczynie
i hustawka snu [M 59]
Lublin 28.10.81 1.
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Tak czytelna w tym tekscie aluzja do utworow Czechowicza (Inwokacja) 1 Ro-
zewicza (Ocalony) jest ich poetyckim uzupehieniem. Do do$wiadczen katastrofi-
zmu Awangardy Krakowskiej oraz niewyrazalnej traumy Os$wigcimia dopisuje
Ostrowska doznania mlodej kobiety, ktora dopiero zaczyna odkrywacé zycie
1 $wiat. Podmiot wiersza Ocalony Rézewicza konczy pewien etap. 24 lata to
symbol peti. Tak jak 24 godziny wyznaczaja zakonczenie doby, tak 24 lata
cztowieka, ktory doswiadczyt brutalno$ci wojny, zamykaja cykl egzystencji 4
przeoranej okrucienstwem i immoralizmem. Do jego przezy¢ nie da sig juz ni-
czego dopisaé. Dlatego decyduje si¢ on otworzy¢ czysta karte, wlasciwie naro-
dzi¢ si¢ na nowo. W skondensowanej 1 wyrazistej poezji Rozewicza kazda gra-
nica jest ostra, a wyznaczony cel ma ocali¢ podmiot od zaglady.

W poezji Ostrowskiej natomiast wszystko jest dopiero w fazie ,,stawania sig”,
podobnie jak u Czechowicza, podmiot wiasnie zaczyna odkrywac §wiat: ,,Mam do-
piero 22 lata, / znam dopiero 22 pigtra, / znam zaledwie dwadzie$cia dwoje warg” '3,
podkresla swoja niedojrzato$¢ 1 brak doswiadczenia, a zarazem ograniczono$¢ w zmy-
stowym poznawaniu rzeczywistosci. U obu tworcow niczego nie mozna zamknac
w jasnych ramach, niczego zdefiniowa¢ do konica. Owo hic et nunc w poezji au-
torki Malmazji wyrazone jest szczegdlnie przez czas terazniejszy uzytych czasow-
nikéw. Kobieta , kapie sig”, ,,ptacze”, ,,napina”. Czynnosci te wciaz trwaja, wy-
znaczajac zakres doswiadczen podmiotu.

22 lata bohaterki poezji Ostrowskiej to symbol mtodosci, witalizmu, otwarto-
$cina to, co jest 1 bedzie. Wystarcza juz jednak, by okresli¢ sig jako ,,dziewczyna
na serio”, by mocno zaakcentowac odkrywana w tym momencie tozsamo$¢. Sto-
wa, ktore poczatkowo wydaja si¢ niedojrzatymi wyznaniami kobiety-podlotka,
pelnymi uniesienia westchnieniami nad niezaleznoscia 1 inicjacja seksualna, oka-
zuja si¢ podwdjna deklaracja: wlasnej cielesnos$ci — parskajacej, napinajacej mig-
$nie, zmystowej, oraz podmiotowosci — ,,symfonicznej”, ,,niebanalnej”, umykaja-
cej jednoznacznemu rozpoznaniu. Poezja ta stara sig przenikna¢ istotg bytu, a zda-
niem Barbary Skargi:

Jego natura nigdy nie bywa pelna, skonczona, zamknigta. Przeciwnie, wydaje si¢ chwiej-
na, zawsze otwarta na réznego rodzaju modyfikacje, moze jedyna i niepowtarzalna, ale nie-
wierna samej sobie, wlasnej tozsamosci, jesli o takiej mowi¢ tu mozna. Tej natury nie da sie
jednoznacznie okre$li¢, nie posiada ona w sobie stabilnego rdzenia ‘€.

Nieokreslone epitety thumacza podmiot tej poezji. Raz przez to, Ze przecza —
cudzym opiniom? stereotypom? wlasnym kompleksom? Niewysoka, niebanalna
kobieta to zarazem istota ,,trochg nerwowa 1 $wietlista”. Liczebnik nieokreslony
»troche” najsilniej wskazuje na aspekt ,,wytlumaczania si¢”, stowa bowiem, do
ktorych sig odnosi, tylko czg¢§ciowo wpisuja si¢ w charakterystyke przedstawianej
osoby. To réwnoczesne przyznanie si¢ do winy 1 wyparcie si¢ jej, zgoda i niezgo-
da na swoj status. Oto wigc podmiot jawi si¢ jako ten, ktéry musi co$ udowodnié,
a zarazem przed czyms$ ucieka, umyka oskarzeniom. Jego niejednoznaczno$¢ roz-

4 Zob. tez W. Bojda, Kompleks Izaaka. (Tadeusz Rézewicz ,, Ocalony ™). W zb.: Kanonada.
Interpretacje wierszy polskich (1939—-1989). Red. A. Nawarecki, przy wspoludz. D. Pawelca. Kato-
wice 1999, s. 42.

5 J. Czechowicz, Inwokacja. W: Kamieri. Lublin 1927, s. 3.

16 B. Skarga, Wokof portretu. ,,Znak” 2001, nr 6, s. 16,
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bija si¢ na zréznicowany obraz w oczach cudzych..., ale tez i w swoich. Brak po-
czucia spojnej tozsamosci sygnalizuje tu zwrot ku chorobie:

Chociaz macicg mam malg oraz
znaczne zaburzenia osobowosci
moim naturalnym $rodowiskiem

jest muzyka powietrza i kontynentow
wedrowanie Tobie za$ Zyczg

aby$ znalazl stary chodak

w trawie Bo szczgscie lezy

w kazdym miejscu na ziemi tylko
trzeba mie¢ oczy jasnowidzace [P 43]

‘Warszawa, Klinika Nerwic, 23 sierpnia
R. P. 1989 po potudniu ktécac sig z
wiatrem o drobiazgi

Podmiot tej tworczosci jest niekoherentny, ukazuje sig 1 znika w migotliwych
opisach kolejnych zdarzen, raz okreslony jest wprost imieniem autorki (,,Nazy-
wam si¢ Eda”), chwile pézZniej odmawia si¢ mu nawet statusu kobiety z krwi
1 ko$ci. Zawieszony jest migdzy spelnieniem a wyczekiwaniem. A jednoczes$nie
poszukuje — harmonia, muzyka sa dla niego odnalezieniem tego, czego szukat:
»Szczescia”,

Odkrywanie drogi do siebie zupehie inaczej wyglada w poezji Anny Kamien-
skiej:

Kim jestes

rozebrany az do czlowieczenstwa
sam w ludzkiej skorze

sam na sam ze soba

i groznym zyciem !’

Akcentowana tu jest somatyczno$¢, odczuwa sig¢ cigzar ludzkiego zycia.
U Ostrowskiej podmiot jest w nieustannym ruchu, jakby $wiadomie uciekat przed
statoscia 1 jednoznaczno$cia. Nawet osobowo$¢ jest zaburzona, nie moze by¢ jed-
na, bo to wiazatoby si¢ z niewola, pewnym zamkni¢ciem. Mimo poczatkowo zbiez-
nego rozpoznania podmioty u tych poetek mocno sig réznia. Kamienska poszuku-
je cztowieczenstwa, Ostrowska, do§wiadczajac go (jako istnienia cielesno-ducho-
wego, migdzy ,,mata macica” a osobowoscia), zdaje sig¢ uciekac¢ od jego
ograniczen. Kierunkiem, jaki sobie wyznacza, jest wolno$¢ — powietrze, prze-
strzen, nieskonczona liczba mozliwosci. Jest tez niezwykla gotowos¢ na nowe
do$wiadczenia, az po wejécie w sferg metafizyczna. ,,Oczy jasnowidzace” moga
by¢ zaréwno darem dostrzegania w §wiecie rzeczy malych, pozornie nieistot-
nych, ktére inni najczesciej przeoczaja, jak i otwarciem na sferg sacrum — do-
$wiadczaniem Boga, cho¢ bezcielesnego, to jednak objawiajacego si¢ w kaz-
dym istnieniu, przenikajacego kazde stowo 1 wydarzenie. To prorocki, poetycki
dar widzenia wigcej i dalej. Celem jest zatem: dostrzec, poznac, odkry¢, a przez
to osiagnac spelnienie.

7" A. Kamienska, Lekarstwa. W: Dwie ciemnosci. Poznan 1984, s. 29.
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»I znow ta milo§é...” 1* — droga Erosa

Pierwszym 1, by¢ moze, najwazniejszym w tworczosci Edy Ostrowskiej od-
kryciem jest kobieco$é:
Bo6g mnie obdarzyl gestami kobisty

cialem mimozy
umystem glebokim natchnat i zatrwozyl [M 78]

Kobieta-podmiot, kobieta-bohaterka pojawiaja si¢ w wierszach autorki Mat-
mazji wielokrotnie. Charakterystyczny jest sposob, w jaki poetka o nich mowi:
HJesteSmy o tyle rozne kobiety” (LS 48). Tworczos¢ Ostrowskiej przynosi bowiem
cale spektrum rozmaitych portretow kobiet. Z imienia wymienia te zamknigte w kre-
gu osobistych relacji (z pewnoscia jedna z najwazniejszych takich kobiet jest dr
Ewa Kopacz, wielokrotnie przywolywana w tej poezji), ale takze 1 postacie lite-
rackie: Sonig, Nastazje Filipowne, Tytanig, czy biblijne: Lede, Rebeke, Maryije,
w ktorych losie podmiot tej poezji raz gubi, raz odnajduje wlasna tozsamos¢. Wérod
bohaterek wierszy Ostrowskiej sa mtode dziewczeta, kobiety dojrzate i stare ,,baby”,
sa zamegzne 1 panny, szcze$liwe 1 zrozpaczone, pelne godnoscei 1 ,,skurwione”. Od-
najduyjemy tu portrety rodzinne: ,,Kobiety sa nierzeczywiste / w tym pochyleniu
nad karkiem me¢za glowa synka — biblia / nad kuchnig ptakiem balig” (LS 11),
1 erotyczne: ,,siadziesz na skraju sukni /1 bedziesz mnie adorowal / w bakach desz-
czu usta rozchylat / wtokno zbijat z karku / tkaniem palcéw piersi mendlowal”
(L 6). Cecha charakterystyczna tych opiséw jest nie tyle socjologiczna obserwa-
cja, ktorej przeciez w nich nie brakuje, co niezwykta inwencja jezykowa. Ostrow-
ska obrazuje ,,swoje” kobiety z ogromnym poetyckim rozmachem, stosuje liczne
epitety, ktore w swojej wielo$ci odwoluja si¢ do réznorakich doswiadczen, tacza
rozmaite sfery poznania: ,,Bytam ja kiedy$ szafa grajaca witka piotunu / gruzet-
kiem wisni [...]” (M 48), ,,A my dziewczyny / ciasno opi¢te ksigzycem cynowe
tyzeczki do pieszczoty / wezsze od smykow / gigtsze od mys$li” (LS 14). W swym
nagromadzeniu epitety te maja pochwyci¢ zjawiskowo$¢ kobiety, jej odrgbnosé
1 nieprzeci¢tnosé: kobieta— , tyczka chmielu”, , przeczucie $miechu”, ,,wyciag z po-
liczka z trzasku bzu” (LS 32), ,,dymiacy roztogiem kwiat” (M 73), ,,Dziewczyna
krew 1 émiech na cztery rgee” (LS 21). Poetka operuje tez metaforami odwazny-
mi: ,,toporami j¢li Twe piersi ksigzycowac 1 beszta¢” (L 23), ,,gtucho 1 ztowiesz-
czo szemrata rzeka w ptytkim / rowku dziewczgcych piersi jeszcze nie miata upta-
wow / nie rozchylita noég [...]” (M 48), ale 1 subtelnymi, nasyconymi wrazliwo$cia
1 kontemplacyjna uwaga: ,,bylam tagodna szczera i cierpiaca / jak poklask trawy
o stopy tkajace” (M 83). Uzywa nowatorskich kontaminacji stownych i neologi-
zmow: ,,A my pannice / o wielkich kopicach pszenwlosow”, ,.pigknice” (LS 14).
Z opisow tych wylaniaja si¢ kobiety — osoby nierzeczywiste.

Jednak aby przedstawi¢ ich fenomen, Ostrowska czgsto odwotuje sig¢ do sfery
zjawisk ziemskich. Odkrycie kobiecosci jest bowiem w tej poezji silnym doswiad-
czeniem ciala, ,,a czlowiek nagi/ §wiadczy o sobie rozpacza wlasnego ciata” (M 32).
Cielesno$c jest wpisana w podmiotowo$¢ kazdej istoty ludzkiej, jest rzeczywisto-
Scia wyrazana w wielu wierszach explicite: ,,mam rgce”, ,,mam usta”, ,,mam Szy-

18 Fragment utworu o tym samym tytule (LS 9).
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je”, ,,jestem cztowiekiem” (S 37). Ciato ludzkie, powielajac topike Sredniowiecz-
na 1 barokowa, przedstawiane jest jako kruche 1 przemijajace °, czasem wszakze
zbyt banalne 1 jednoznaczne:

dane mi bylo milos¢ przezy¢

buty przemoczyé

i nie stanowi¢ soba wigcej

niz ciato kredli a widza oczy [M 78]

Jednak to wlasnie corpus feminae traktowane jest w sposob szczegdlny. Po-
sta¢ kobieca jest niemal metonimicznie zredukowana do kolejnych czg$ci ciata, za
ktérych pomoca jest opisywana. Poetyckie ewokacje roja si¢ od niewiescich ,,ud”,
,bioder”, . szyi”, ,stop”, ,,ust”, . kolan”, ,brzuchéw”, ,piersi”, ,,rak” 1,n6g”, np.:
,»SZyl urwisko”, ,,ust rezeda”, ,,dymem bioder biegtych” (L 6), ,,psalmujace kola-
na”, , kopiaste brzuchy nawiedzonych kobiet” (LS 16), , kobieta kroj piersi” (LS 17),
»dziewczyna jakich wiele / nogi rgce / pot paznokcia / 1 kark obnazony na po6t
tokcia” (LS 51). Autorka nie waha si¢ uzywac réwniez bardziej anatomicznych
sformutowan: pojawia si¢ w jej poezji ,,oczko $liny”, ,,analiza moczu”, ,,sadlto jecz-
mienne”, a nawet ,,macicy perta”. Cielesno$¢ stanowi dla Ostrowskiej pierwszy
kluez wykorzystany do okreslenia kobiety. Nie jest to jednak wynik materiali-
stycznego cigzenia ku $wiatu faktow, ale raczej odkrycie cielesno$ci otwartej na
liczne doznania zmystowe. Zygmunt Bauman zwracal uwagg, ze cialo jako od-
biorca wrazen nastraja si¢ na absorpcj¢ przyjemnosci, ktore pochodza z réznych
sektorow ludzkiego zycia 1 odwoluja si¢ do wszystkich bodzcow zmystowych.
Ale szczegoblnie oczekuje ono satysfakcji czerpanej ze skutecznego wycwiczenia
sig w sztuce odczuwania przyjemnosci®’. Ciato kobiety bardzo silnie reaguje. Chto-
nie §wiat caltym soba, jego doznania sa zaréwno zrodtem wiedzy o $wiecie, jak
1 sposobem na budowanie osobowych relacji. Musnigcie, dotyk, pocatunek czy
odczucie rozkoszy w czasie poddawania si¢ pieszczotom to zmystowe granice
$wiata kobiety. Stad tez naturalnym punktem odniesienia staje si¢ dla niej mgzczy-
zna: ,,Zabiegam o m¢zezyzng / piastuje krocicg Jego” (T 10).

Mgzczyzna to ten, ktorego kobieta poszukuje nieustannie, do ktorego kieruje

¥ Dramat ludzkiej przemijalnoéci nie jest czestym tematem u Ostrowskiej, jednak w tomie
Smugi pieprzu staje sig jedna z podstawowych kwestii, ktora rozwaza poetka. Podmiot jej poezji nie
potrafi sobie z nim poradzic:
czy uczciwoscig jest by¢ mtodym
gdy obok ida w shupy

cebulki starcow [S 14]

— nie umiejac owego dramatu wytlumaczy¢, traktuje go jako jeden z faktow wpisanych w condicio-
nem humanam. I cho¢ jest to fakt bolesny, nie mozna mu zaprzeczyc¢:

dzieci rodza sig tadne zdrowo krzycza dobrze si¢ chowaja
rosng mezniejq

maja mocne szczeki i twarde skorzane migsnie

dochodza czterdziestki o kwadratowe] twarzy jak byczki

starzeja sig doczekuja wnukow

zwawi staruszkowie jak drobnoustroje

kreca sie

i umierajq z rozsadkiem jak zyli z umiarem [S 15]

20 Z. Bauman, Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci. Torun 1995, s. 90-91.
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swoje stowa, ktory dotykiem, pieszczota wypelnia $wiat 1 staje si¢ jego zastgpni-
kiem, konkurujacym z Bogiem:
Mnie sam Bog nie wystarcza

ja chee nalapa¢ u ciebie trochg
milosai [...] [K 26]

Daleko poetce do niezwyklej mitosnej postawy, bedacej polaczeniem miste-
rium tremendum 1 misterium fascinans, wystgpujacych w utworze innej piszacej
kobiety — Joanny Pollakoéwny:

dla W.

Jestes — moja ziemia

powietrze i cisza

zgielk przed ktérym uciekam

thom ktory odpycham

jeste$ konieczno$¢ i nadmiar
wielka bliskos¢ ktorej nie ogarniam
i odleglo$¢ ktora reka nakrywam 2.,
listopad

Dla tej autorki mito$¢ jest uczuciem niejednoznacznym, konglomeratem
sprzecznych emocji, wzajemnym przyciaganiem si¢ i odpychaniem. Bliskos$c¢ jawi
si¢ jako pewna niemozliwos$¢, staje si¢ horyzontem, do ktoérego si¢ dazy, nie spo-
sob go jednak osiagnac¢. Odleglos¢ dzielaca dwoje ludzi to mury réznorodnos$ci
doswiadczen 1 przezy¢, to inne pragnienia 1 potrzeby, to w koncu zupelnie nieza-
lezne osobowosci, ktorych najczesciej nie da si¢ potaczy¢ w jedno. I cho¢, jak
pisze §w. Pawel, mitos¢ ,,Wszystko znosi, wszystkiemu wierzy, we wszystkim
poktada nadzieje [...]” (1 Kor 13, 7) %, to jednak w poezji Pollakéwny wydaje si¢
zderzeniem zwalczajacych si¢ zywiolow wplywajacych na decyzje kochankow.
Podmiot poezji Ostrowskiej jakby nie miat dylematéw wyboru. Oczywisto§¢ obec-
noéci 1 potrzeby czltowieka obok, a Scislej: mezczyzny, okazuje si¢ tutaj nie do
podwazenia. Jak pisze Skarga, kazdy byt jest zawsze w jakiej$ sytuacji, kazdy jest
w jakim$ ,,w” 1 z jakim$ ,,z” %, Nie istnieje sam ze soba 1 sam dla siebie, ma nie-
skonczong ilo§¢ punktow odniesienia, w stosunku do ktérych moze definiowad
swoja egzystencje.

Poczatkowo wydaje sig, ze dla kobiet w twoérczosci autorki Mafmazji zy-
cie ,,z” mezczyzna, zycie ,,dla”, zycie ,,0bok” mezczyzny jest jedyna droga do
szczescia:

Gdy cig opuszczam

nie ma oparcia dla rak
suknia nie cieszy ni czlowiek
ni bak

i p6js¢ dokad nie ma

bo poza Toba ustaje

21 J. Pollak 6 wna,Jestes —moja ziemia... W: Matoméwnosé. Wiersze wybrane 1959—1994.
Warszawa 1995, s. 20.

22 Tu1i dalej, je§li nie zaznaczono inaczej, cytaty z Biblii podaje za: Pismo Swiete Starego i No-
wego Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych. Oprac. Zespol Biblistow Polskich [...]. Bi-
blia Tysigclecia. Wyd. 3, popr. Poznan—Warszawa 1980.

% Skarga, op. cit, s. 16.
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krazenie i dobro¢ wszelka
i pocieszenie [T 17]

Jednak szybko okazuje sig, ze w takim uktadzie kobiecy podmiot poezji Ostrow-
skiej nie odnajduje spokoju. Mitos¢ w wymiarze cielesno-erotycznym, nie tylko
majaca stuzy¢ zaspokajaniu zadz, ale tez prowokujaca pytania pierwsze, otwiera-
jace t¢ poezj¢ na wymiar metafizyczny, jest nieskuteczna juz w sferze projektu.
Stanowi bowiem jedynie ekstatyczna chwile uniesienia, po ktoérej pozostaje nie-
smak niezrozumienia, niezaspokojenia i porzucenia: ,,Mg¢zczyzna mnie nie wy-
brat / na podporg [...]” (K 18).

Georges Bataille pisze, ze to, co w erotyzmie doprowadza do skrajnej inten-
sywnosci, naktada na nas jednocze$nie przeklenstwo samotnosci ?*. Przezycia gra-
nicznego nie da si¢ dzieli¢ z kims, jawi si¢ ono jako cos, co majac by¢ oznaka
ostatecznego polaczenia, paradoksalnie staje si¢ murem nie do przebycia. Jest to
jedno ze znamion ponowoczesnos$ci. Jak twierdzi Bauman:

Dzisiaj seksualno$¢ nie oznacza juz szansy na doznanie przyjemnosci i szczgscia. Nie
przedstawia sig jej juz pozytywnie, jako ekstazy i transgresji, lecz negatywnie [...]%.

To do$¢ radykalne uogolnienie jest diagnoza socjologa obserwujacego prze-
miany kultury seksualnej Zachodu. I cho¢ Bauman za chwilg uzupelnia swoj
wywod:

Eros, oczywiscie, nie umarl. Ale wygnany ze swoich dziedzicznych wlosci, skazany jest —

niczym Ahaswer, Zyd Wieczny Tulacz — na poniewierke i wloczege, na nie konczace sie, bo
zawsze daremne, przemierzanie ulic w poszukiwaniu schronienia?.

—to jednak wskazuje na fakt majacy dla nas zasadnicze znaczenie. Zyjemy w $wie-
cie ponowoczesnym, kiedy wszystko, nawet najglgbsze 1 najbardziej rzeczywiste
potrzeby cztowieka staja si¢ miejscem iluzji i gry. Erotyka i seks, rowniez zda-
niem Fromma, same w sobie stanowia (falszywa) odpowiedz na arcyludzkie ,,pra-
gnienie calkowitego polaczenia si¢ [...] z drugim czlowiekiem” poprzez ,,ztudze-
nie jednosci”?’. W takim §wiecie to samotnos¢ jest najtrwalszym do$wiadczeniem
egzystencjalnym. Niewyczerpana t¢sknota podmiotu, ciagle dazenie do odnalezie-
nia bliskosci, cho¢ w naturalny sposob eksploruja obszar ludzkiej mitosci, doprowa-
dzaja do podwazenia skutecznosci modelu zwiazku tradycyjnego opartego na uczu-
ciach. Bliskie jest to doswiadczeniom podmiotu kobiecego poezji Ostrowskiej:

M G. Bataille, Swietos¢, erotyzm i samotnosé. Przel. M. O chab. W zb.: Transgresje. T. 2.
Wybbdr, oprac., red. M. Janion, Z. Majchrowski. Gdansk 1982, s. 359,

2 Z. Bauman, Razem osobno. Przel. T. K un z. Krakdéw 2003, s. 128. Autor ten odwoluje sig
m.in. do pogladu niemieckiego seksuologa, V. Siguascha, ktéry twierdzi, Ze nasza kultura ,,pozosta-
wia po sobie nie artes eroticae, lecz scientia sexualis”. Te spostrzezenie uzupelnia obserwacjami
wlasnymi, mowiac o seksie osieroconym, pozbawionym przyszlosci, oraz o utracie owej Wielkiej
Tajemnicy, ktéra uzyczala ,,cielesnemu zjednoczeniu nieco nadrealnej mistyki i wzniostego zespole-
nia wiary i obawy, radosci i lgku” (s. 130). Uogolnienie to, cho¢ uczynione z matym zastrzezeniem:
,,poza paroma wyjatkami”, jest dos¢ daleko posunigte. Wskazuje jedynie na podstawowa tendencje,
nie uwzglednia jednak calego spektrum doswiadczen ludzkich. Shuzy¢ wige nam bedzie tylko jako
tlo poréwnania, socjologiczna obserwacja, ktora indywidualne do§wiadczenie opisane w poezji
Ostrowskiej moze potwierdzi¢ lub zanegowac.

26 Jbidem, s. 129.

7 E. Fromm, O sztuce mifosci. Przel. A. Bogdanski Wstep M. Czerwienski. War-
szawa 1994, s. 52, 53, 21, 22.
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Uczg sig zy¢

bez Ciebie wydaje sig to
mozliwe i nie wiem

czy Cig kochalam

czym tylko czerpala z tresci
pozywnej [T 19]

Lublin, 1984 04 30

Mito$¢ odmieniana przez imiona licznych kochankéw: Zdzicha, Piotrka, Wojt-
ka, Przemka, Michala?, zostaje zdemaskowana jako gra pozoréw, utuda szcze-
$cia. Podejmowana wciaz na nowo, nie moze by¢, jak u Pollakowny, ,,dachem [...]
moim i ziemig” ¥, nie daje bezpieczenistwa. Mimo nieustannie odkrywanej niewy-
starczalno$ci ludzkiego uczucia — w tworczosci autorki Mafmazji temat ten staje
si¢ stalym motywem. Fert to wlasnie pragnienie mitosci nazwal jedna z najpotgz-
niejszych ,,sit tekstonicznych”, kazacych méwic poetce*. Chociaz §wiat ciagle
odmawia spetnienia tego pragnienia, to jednak determinacja poszukujacego pod-
miotu nie wyczerpuje si¢. Istnieje w owych wierszach wielkie pragnienie czegos,
kogos, kto potrafilby zapehi¢ luke, odpowiedzie¢ na najbardziej ludzkie z po-
trzeb: akceptacje, zrozumienie. Czegos, co bedzie w stanie pokonaé otaczajaca ja
otchtan, ucieczke przed niepewnos$cia 1 lgkiem oraz co da poczucie bezpieczen-
stwa. Podmiot kobiecy poezji Edy Ostrowskiej bez zajaknigcia moglby powtorzy¢
wyznanie Anny Iwaszkiewicz, tworczyni dziennika, ktéry porusza nie tylko nie-
zwykla przenikliwo$cia, ale wlasnie osobowoscia odczuwajaca glgboka potrzebe
doswiadczen metafizycznych: ,,Pragnienie bez konca, bez granic, wieczne niena-
sycenie” 3!,

Teksty autorki Matmazji daja wyraz od zawsze istniejacym we wngetrzu czlo-
wieka niepokojom i tgsknocie. Tak czgsto opisywana przez poetke samotno$¢ nie
jest ani powielaniem toposu poety — wyobcowanego z thumu nadwrazliwca, bez-
domnego pielgrzyma, wypowiadajacego si¢ w imieniu ludzkosci, ani tylko bélem
porzuconej kobiety, ptaczem po stracie kochanka. To stan oddajacy ciemnos¢ ludz-
kiej egzystencji, ktora trawiona jest doswiadczeniem wiecznego braku. Dobrze
znal to Thomas Merton:

Samotnos¢ nie znajduje sig na zewnatrz ciebie, nie polega na nieobecnosci innych ludzi
ani na otaczajacej cie ciszy — jest to przepas¢ otwierajaca sie na dnie twojej wlasnej duszy 2,

Stan tak glgbokiej pojedynczoéci, izolacji od wszelkich istot Zyjacych, prze-
bywanie sam na sam z mrokami wlasnego ,,ja” zarazem przecza wczesniejszemu
rozpoznaniu Baumana, jak i potwierdzaja je. Zgodzi¢ si¢ bowiem nalezy, Zze mi-
to$¢ w wymiarze czysto ludzkim, traktowana jako cielesny, dorazny $rodek na

2 Sa to imiona wypisane wprost z wierszy Ostrowskiej. Zdzichu wystepuje przede wszystkim
w pierwszej ksiazce poetki, ktorej druga czes$¢, Bez tytutu, jest zbiorem mitosnych listow adresowa-
nych wlasnie do niego; inne imiona pojawiaja sig¢ np. w wierszach: *** (Krzysztof kiedys bytam
Ci bliska...), *** (Umitowala dusza moja...) (Piotr), *** (Dzisiaj bytam u Michala...), *** (Kto Ci
powiedzial...) (Przemek).

2 J. Pollakowna, *** (ta milosé, co dachem jest moim...). W: Skapa jasno§é. Warszawa
1999, s. 29.

3% Fert, Bez cenzury,s. 102,

A, Iwaszkiewicz, Dzienniki i wspomnienia. Warszawa 2000, s. 194,

32 Th. M erton, Posiew kontemplacji. — Nikt nie jest samotng wyspq. Przet. M. Morstin-
-G orska. Krakow 1989, s. 156.
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,.bole egzystencji”, jest nieskuteczna. Zbanalizowanie metafizycznego wymiaru
mitosci migdzyludzkiej, o ktérym pisze Bauman, zredukowanie jej do aktu cielesne-
g0, pozbawionego funkcji spotecznej, psychologicznej czy nawet filozoficznej, roz-
grywa si¢ tez na oczach wrazliwej poetki. Jednocze$nie fakt ten nie oznacza, ze owa
potrzeba glebokiego odczuwania wymiaru mitosci nie istnieje. Wrecz przeciwnie,
odzywa si¢ w cztowieku coraz glo$niej. Skrajnie intensywne doswiadczenia samot-
nosci i niekomplementarnosci kaza powtorzy¢ za Pollakowna stowa pytania:

Dokad wzywa ta tesknota,

W czyjas szate barwy Sliwek,
w czyjes$ niebo nieskonczone? *

Naturalng przestrzenia, ku ktoérej zwracaja si¢ obie poetki, jest zatem sfera
sacrum. Racje mial Emmanuel Lévinas, ktory zastanawiajac si¢ nad wciaz nie
ugaszonymi pragnieniami czlowieka, pisat:

Wszelako ten nie dajacy sig wyrazi¢ plomien, 6w ,.ciern tkwiacy w ciele”, poswiadcza pod-
miotowos$¢ jako ,,pelng napigcia koncentracje w siebie”, w czym poza filozoficznym pojeciem
podmiotowosci mozna rozpoznaé powro6t do chrzescijanskiego do§wiadczenia, a nawet do jego
poganskich Zrodel: egzystencja w napigeiu skoncentrowana na sobie, otwarta na zewngtrznosé
w postawie pelnej niecierpliwosci i oczekiwania, niecierpliwo$ci, ktorej §wiat zewngtrzny
—ludzi i rzeczy — spowijany przez rozluZniona i niewzruszona mysl, nie moze zaspokoi¢ *.

Trawiace cztowieka niepokoje, niemozno$¢ zaspokojenia pragnien wylacznie
ludzkimi sposobami sprawi, Zze w liryce lubelskiej poetki coraz gtosniej rozbrzmie-
wac beda struny religijne, a tworczosé nabierze wymiaru konfesyjnego.

Droga ciemna

Poczatek tej drogi byl jednak bardzo trudny. Ostrowska poszukiwata wtasnej
formuty na wyrazenie indywidualnej religijno$ci. Okazato sig to tym trudniejsze,
ze nawet powszechne rozumienie wiary czy cho¢by samego pojecia ,religia” jest
zroéZnicowane, a proba stworzenia spojnych definicji, zwartych praw czy obligato-
ryjnych postaw jest niemal niemozliwa.

Zrodtowe znaczenie stowa ,religia” nie jest pewne. Tradycja etymologiczna
wskazuje na tacinski termin ,religio”, ,religare” (‘wiez’, ‘taczy¢’)*. Moze po-
chodzi ono od lac. ,relegere” — ‘czgsto zwracaé sig’, ‘skrupulatnie rozwazad’;
religare” — ‘przywiazac sig’, ,religere” — ‘ponownie wybieraé’ *. Albo od innego
thumaczenia ,,religere” — ‘by¢ bogobojnym’, lub od ,religare” — ‘ponownie prze-
by¢, odczytad, zastanawiaé si¢’37. Tomas Halik thumaczy ,,relegere” jako ‘odczy-
ta¢-na-nowo’ 8, Kazde z tych znaczen zdaje sie by¢ bliskie ,. kobiecie szukajacej”

3 J. Pollak 6 wna, Dokad wzywa nas tgsknota...W: Skapa jasnosé, s. 8.

E. Lévinas, Imiona wiasne. Przel. J. Marianski. Warszawa 2000, s. 78.

3% Zob. J. Didier, Stownik filozofii. Katowice 1996, s. 338.

3% Zob. K. Rahner, H. Vorgrimler, Maly slownik teologiczny. Przel. T. Mieszkow-
ski, P. Pachciarek Stowo wstegpne A. Skowronek Warszawa 1987, s. 387.

37 Zob. Powszechna encyklopedia filozofii. Red. A. Maryniarczyk. T. 8. Lublin 2007, s. 720.

® T. Halik, Wzywany czy niewzywany. — B6g sie tutaj zjawi. — Europejskie wyklady z filozofii
i socjologii dziejow chrzescijanstwa. Stowo wstepne J. Zycinski. Przel. A. Babuchow-
ski. Krakow 2006, s. 124.

34
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w poezji Ostrowskiej. Zyciowe do$wiadczenia, stygmat niezaspokojenia zawraca
jej percepcje w strong poszukiwania wigzi. Daleka od bycia bogobojna, kieruje si¢
na drogg, ktora pragnie ponownie przeby¢. To droga jej Zycia, ktore stara si¢ odczy-
ta¢ na nowo.

Podobnie jest z relacja do Boga. Sama idea osobowego Boga odsyta do kregu
religii chrze$cijanskiej. Potwierdzaja to zar6wno kolejne ,,imiona” Boga: Ojciec,
Stworca, Milosierny, Jezus, jak i czgsto przywolywany kontekst biblijny. Poetka
zwraca si¢ wigc do Niego, parafrazujac stowa Magnificat: ,,Rozradowala sig dusza
moja w Panu” (L 22). Liryka ta przynosi cz¢éciowo wlasnie taki modelowo trady-
cyjny wizerunek Stworcy:

i nie masz na ziemi debu
takiego co by sig¢ w Tobie
nie utwierdzat bo$ Ty wilgocia

cieplem wzrostem i nieskonczonym
milosierdziem. [T 20]

badzZ pokorny slaby i upodobaj w cierpieniu
a dostapisz najwyzszej jednosci w Nim

On jest prawda

On jest niepoznawalny [M 33]

Szczesliwi czasu nie mierza
Pan im deska kres$larska i
projektu Autorem $pia na wznak
cicho usmiechnigci Gdy szatan

pedzi swoje mtode do uczniowskich

cnot 1 praktyk Oni z Bogiem

Abrahama dialoguja goltodupcy

szozgsciarze o twarzach zachwyconych [K 17]

Lecz obraz Boga, jaki kresli poetka, nie jest jednoznaczny. Widac to juz w tym
ostatnim przywolanym przeze mnie fragmencie. Cho¢ powiela on znany renesan-
sowy motyw deus artifex — Bog artysta, architekt, stwarzajacy §wiat, planujacy
kazda najmniejsza jego cz¢$é, to jednak nie tylko tu dostrzec mozemy sygnaty
zmiany tradycyjnego jezyka moéwienia o Nim. Jego wyznawcy to ,,gotodupcy”,
a On sam jest ,,wilgocig” 1,,deska kreslarska”.

Zjawisko to przybierze jeszcze na sile, zwlaszcza ze wstgpne poznanie Boga
jest u lubelskiej poetki niepokojace, niemal bluzniercze. Rozpoczyna sig od rady-
kalnej konfesji w narkotykowym amoku: ,nie cheialam zna¢ Boga” (M 5), ktore
prowadzi do deklaracji:

Ja mam plan na swoje zycie

Bog jest mi potrzebny tylko

do rozwiazywania problemow
taka instytucja ushugowa gdzie
klient zawsze ma racje [...] [K 19]

Warto$¢ Jego ofiary na krzyzu i tradycyjne przymioty Stworcy: dobro, wier-
no$¢, mitosierdzie, sa podwazane:

A co to za kontestator na
krzyzu i Jakie to ksiggi
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historyczne czytaja w obiektach
sakralnych [...] [K 14]

A co to za cnota szczegolna
Boga zywego Wierno$é przeciez
i skurwiel potrafi by¢ ludzki [K 21]

Poetka zmaga sig tez z sama idea Boga — doskonatego bezcielesnego bytu. Nie
potrafi odpowiedzie¢ sobie na pytanie o Jego status ontologiczny: ,,Boze jeste$
staly czy sypki czy / w cieczy ognistej zwiesz si¢ ciatem” (M 45), ,,gdybys byt
kwiatem / mozna by Cig¢ rozpatrywaé w kategoriach pigkna” (M 51); jednak Bog
kwiatem nie jest, trudno wigc odnies¢ Jego istnienie do jakichkolwiek kategorii;
empirycznych, filozoficznych czy nawet eschatologicznych. Stad niemal natural-
ne wydaje sig poszerzenie poetyckich eksploracji o obszar ludzkich do§wiadczen:

Myslg, ze Bog byt gniewny i pijany

gdy baki rozsadzal dziewczecym kolanem
musial by¢ kiedy$ bardzo samotny

7 ta arig wzdluz bioder i twarza od kopru

ze sig tak gliny uczepil i zbiedzil

kobietg dziurawa jak garniec z miedzi

a nadto mezczyzng jak tasak oprawit

wraz z przytwierdzonym pokwitem pawim

i8¢ kazal i sig spelniaé

dloniom wklgstym w przedmiotach codziennych

lasy jeziora i wydarzenia
potwierdza¢ gestem lub spojrzeniem

w zamian dal trochg ciepla i dotyku
by$my nie posngli w tym krzyku

i spadaniu

ciut nie obole r6zane [M 80]

Lublin 25.06.82 r.

Obraz Boga, jaki wylania si¢ z tego utworu, przeczy Jego kulturowemu wize-
runkowi. Dzielo stworzenia zdaje sig¢ tu by¢ jakim§ kaprysem, nieprzemyslana
czynnoscia Bytu gnusnego i pozbawionego jakiegokolwiek zamystu, Bytu, ktory
jednak kreuje z poczucia samotno$ci. Stworca w tym wierszu nie ma nic z dosto-
jenstwa 1 majestatu Boga Biblii. Jest jakby karykaturalnie przerysowana postacia
mezczyzny, ktory bez powodu wpada w gniew 1 pije. Wrazenie to nie ust¢puje zwlasz-
cza w poczatkowe] czeSci wiersza. Bog, ktory ,,rozsadza baki dziewczgcym kola-
nem”, zamiast tworzy¢, ,,biedzi”, ,,czepia si¢ gliny”, a nawet wigcej — ma ,,twarz od
kopru” — jest Istota pozbawiona swej sakralno$ci, przynalezy do sfery profanum.

Koper to jeden ze statych rekwizytow poetyckiego repertuaru Ostrowskie;j.
Uzywany jest jako element opisu przyrody: ,,sposrod palcow wyrastat im koper”
(LS 37) — 1 personifikowany: ,,siadzie zasmuci tapke kopru” (T 29). Najciekawsze
wydaje si¢ jednak kilkakrotnie pojawiajace si¢ u Ostrowskiej wykorzystanie tej
ro$liny do przedstawienia erogennej sfery kobiety:

mam umyst cialo deszczulke

brzuch nad kopru legenda jeslim

Ci w tej postaci niemita

boles¢ moja wielka jak Twoja bezsita [L 74]
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Wiadystaw Kopalinski wyjasnia, ze koper znany byt jako roslina lecznicza,
a przede wszystkim jako afrodyzjak ** . Kontekstowe wykorzystywanie tego stowa
czgsto przywotywato zycie rozpustne. W cytowanym utworze kobieta, zwracaj ac
si¢ do Boga akceptuje Wlaan cielesnos¢ w wymiarze seksualnym, buntuje sig
wobec niezrozumienia jej, a nawet odrzucenia. Paradoksalnie: Boska ,,twarz od
kopru” konotuje wlasnie tego typu zjawiska — staje si¢ wieloznacznie erotyczna
gra, naktadajaca na Boga skazg cielesnej popgdliwosci. W jezyku moéwienia o Nim
Ostrowska odrzuca tradycyjna zasade decorum. Nie waha si¢ przed uzyciem silnie
dwuznacznych opisow, sigga po symbolike cielesna, jakby z natury rzeczy prze-
czacq istocie Absolutu.

Tak jest tez w przypadku zestawienia Stworcy z ,,dziewczgcym kolanem”. Ta
czgS¢ clata w poezji autorki Mafmazji jawi si¢ niemal jako centrum kobiecego
ciata: ,,potozy¢ sig¢ obok siebie / na dlugos¢ obelgi / i tak / zeby swiatto tamato sie
w kolanach” (LS 42), , krzyk / powyzej kolan nacicha” (LS 12). Kolana — podob-
nie jak koper, bedac statym elementem opisu u Ostrowskiej, wprowadzaja w jej
poezj¢ wieloznaczng gre. Raz bowiem naturalnie odsytaja czytelnika do przestrze-
ni modlitwy — ,,psalmujace kolana” (T 39) po pewnym czasie s pelne piasku, staja
sig¢ wige symbolem jej szczego6lnej zarliwosci: ,,Boze / nie licz ziaren piasku na na-
szych kolanach” (M 26), jak tez pokuty: ,,dzigkuj Jemu za kolana za tarcie i za bol”
(M 33). Innym razem ,,kolana zwarto$¢ i pisk” (LS 17) kryja migdzy soba odwiecz-
nie tabuizowana tajemnicg kobieco$ci, a odstonigte dziewczece nagie kolano staje
si¢ prowokacja seksualna, gestem potwierdzajacym atrakcyjno$é zenska, wzbu-
dzajacym pozadliwo$¢ meska (,,siadta / poprawia kolano / co dzien rano dzwiga
si¢ na okciu”, S 46).

Bog, ktory wylania sig z tych obrazow, naplqtnowany jest silnym znamieniem
tymczasowo$ci. Cho¢ statos¢ 1 wieczno$¢ wpisane sa w Jego naturg, to jednak
w oczach poetki abstrakcyjny Bog jako wiazka doskonatych cech nie istnieje.
Absolut u Ostrowskiej za kazdym razem powotywany jest do istnienia na nowo, to
kosmos, w ktérym si¢ objawia, nadaje Mu prawo istnienia. Burzliwo$¢, nadmiar
1 wieloznaczno$¢ tego Swiata, a zwlaszcza jego centrum — cztowiek, szczegodlniej
za$ kobieta, przektada si¢ na roézne oblicza Boskiej emanacji.

Niekonsekwencja poetki, a migjscami nawet negacja chrzescijanskiego spoj-
rzenia na Boga, przynosi pewne niebezpieczenstwo. Z pewnoscia takiemu Bytowi
nie mozna ufa¢, jest On bowiem odpowiedzialny za , kartowata” kondycje ludzka,
to od Niego pochodzi nieugaszone pragnienie cielesnej 1 zmystowej bliskosci, ktore
kaze czlowiekowi nieustannie poszukiwac. To Bog jest odpowiedzialny za emo-
cjonalny wymiar cztowieczenistwa, za dazenia do blisko$ci, dotyku, zrozumienia.
Tym bardziej nie do pojgcia jest fakt, ze nakazal istocie przez siebie stworzonej
egzystowaé w §wiecie, ktory nie daje poczucia petni.

W poezji Ostrowskiej Bog jest w tym samym porzadku co rodzice, sktada
obietnice bez pokrycia, straszy, upokarza, doswiadcza cierpieniem. Posta¢ Boga-
-Ojca nie przemawia do poetki, ktorej dziecinstwo to jedna wielka ciemnosc:

Jezeli Bog jest
zywy 1 chodzi od chaty

do chaty a wali sig na
wyrko urobiony w gnoju

¥ W. Kopalinski, Slownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa 2003, s. 576.
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to moja nienawis¢ do matki
1 ojca ma usprawiedliwienie
w Jezusie Chrystusie

Ma¢ powiada Bog karmit
[zraela na pustyni manna
lecz to sa czasy historyczne
obecnie Nikt tobie nie da
jatez chyba ze w gebe

na odlew Czy Ewangelia
stracita swoja moc a jesli
to kiedy [K 7]

Wtodawa, 6 grudnia R. P. 1988
noca z wyjacym sercem

Poetka wskazuje na zwiazki Boga ze sfera profanum, z przestrzenia codzien-
noéci, a nawet wulgarnoS$ci, troche¢ na chybit trafit:

Bo6g mi zakazal wlosy czerwieni¢ wyka
ciulem plomienna glossa

usta rozpostart w czop kamieni

i zaklinowal czula rosa [L 62]

Bo skoro wszystko jest z Boga —

i wszystko co jest Nim i poza Nim

bo co jest poza Nim w nim jest

tak jak On jest we wszystkim i ponad wszystkim
Czuwaniem Strzemienia [M 13]

To tak samo caly repertuar poetyckich §rodkéw, kazda czes¢ ziemskiego Zycia,
jakikolwiek element §wiata moze rownie skutecznie ewokowac Absolut. W $wiecie
Edy Ostrowskiej nie istnieja lepsze 1 gorsze hierofanie, w kazdej rzeczy ma szanse

objawic¢ si¢ Bog:

Nasz Pan

stworzyl okonia Zeby si¢ stawial

stworzyl winnice bys$ je uprawial — Zycie swoje
i Ciebie stworzyl

by$ stawial oltarze

lecz ufal [M 40]

Bog deby przyodzial w stgzaly bas
krzewom lisciaste zatuki doprawit
mnie tbem niewiasty na karku zawisnat
a nos mial zlechtany omroczona pache

i dziurg blagalna w toskocie ikry [M 85]

Znika tu granica migdzy sacrum a profanum, migdzy bluZnierstwem a mistycy-
zmem. W pewnym sensie styl jest dowolny, a wszystkie sposoby moéwienia o Bogu
maja swoje uzasadnienie, bez wzgledu nato, czy jest nim tak liczna w poezji Ostrow-
skiej kontaminacja jgzyka biologii 1 Biblii, gorzko-ironiczny wyrzut, czy tracacy

humoreska psalm:

Dzigkujmy Panu bo jest

dobry dla naszego zycia

na jezyku lepszy od strawy

On rzucil drzewo krzyza

w gorzkie wody twojej

egzystencji i staly sig stodkie [K 22]
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—czy pelne uniesienia wyznanie pragnienia, by ,tchnieniem oddycha¢ Boga” (K 39).
Jednak mimo wielostowia autorki Mafmazji, ciazacego zard6wno w kierunku bun-
tu, jak 1 pie$ni chwaty, to nie apologia czy negacja przemawiaja najpetniej przez t¢
poezje, lecz doswiadczenie braku, rozpaczy. Stad tak liczne w tej tworczosci wier-
sze-lamentacje, skargi, pelne wyrzutu stowa kierowane do tego, ktory dopuscit
cierpienie:

Wzywam Cig¢ na rozmowe Panie [...]

bos
blaskiem okrutnym mnie porazil [L 50]

To podejmowany wciaz na nowo spor o teodyceg, tym szczeg6lniej przybiera-
jacy na sile, ze dotykajacy osobistych do§wiadczen podmiotu:

Boze
postawile§ mnie w $wiecie rzeczy i wypadkow
nieuniknionych
kazales$ stucha¢ i patrze¢ thumnie
i milcze¢
a nadto zy¢ kazale$
bym stala si¢ bolem wielkim stupem i drzeniem ciala
to plomieniem i dymem szklistym
na wargach [M 57]

Odstania si¢ w nich daleka droga do Hiobowych stéw zaufania wobec Stwor-
cy. Stad rodzi ta poezja postulat Boga ludzkiego, odczuwajacego 1 widzacego po-
dobnie, zwlaszcza w sferze doswiadczen ziemskich:

Boze moj!
dlaczego nie jeste$ czlowiekiem [...] [M 51]
Boze
nie licz ziaren piasku na naszych kolanach
przestan mowié o sobie: podobny toksycznym aniolom

czy innym powlokom lotnych gazéw
malyj tandetne obrazy zmieniaj bielizng placz i kochaj

kobiete
od niej masz senno$¢ nagiego ciala i wstydliwos¢
odkrywanych gwiazd
badz Bogiem ludzi

a nie Aniotow [M 26]

Czlowiek pragnie obcowania z Bogiem podobnym sobie. Co to znaczy? Przede
wszystkim niedoskonato$§¢. Absolut, wszechmoc, czyste pigkno i mitos¢ przera-
zaja. O wiele wazniejsze dla bohateréw wierszy Edy Ostrowskiej jest spotkanie
twarza w twarz z Bogiem, ktory bedzie wspotuczestniczyt w ludzkich do§wiad-
czeniach, ktory, jak ziemskie stworzenie, napi¢tnowany begdzie skaza. Tandeta
1 wstydliwos$¢, senno$¢ 1 nago$¢ to przymioty o wiele bardziej cenione niz ma-
dro$¢ czy wszechwiedza. Ostrowska poszukuje Boga, ktory bedzie duzo blizszy
ludziom niz aniotom. Ci niebianscy postannicy, nazwani ,toksycznymi”, naleza
bowiem do zupelnie innego porzadku. Sa bezcielesni, nie moga zrozumie¢ plo-
mienia trawiacego ludzkie ciala i dusze. A jednoczesnie — przerazliwie §wigci.
Podobni aniotom opisywanym przez Swirszczynska, Herberta czy Rozewicza:

anioly w raju
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sa jak gwiazdy

$wieca w miejscach wstydliwych
sa czyste jak trojkaty i kola

maja w srodku

cisze 0

Anioly sa nieosiagalne dla percepcji czlowieka. Jako niemal nierzeczywiste
byty, sa jednoczesnie w pelni abstrakcyjne, niczym kota i trojkaty. Trudno wy-
obrazi¢ sobie, by cokolwiek mogto taczy¢ je z cztowiekiem: emocjonalnym, grzesz-
nym, o nieugruntowanej podmiotowosci i moralnos$ci. Janina Abramowska pisata
w odniesieniu do aniolow w tworczoéci Herberta:

Wyro6zniajaca cecha aniota jest doskonalos¢ (ontologiczna, nie etyczna), ktora go ostro
przeciwstawia wszystkim nizszym ogniwom lancucha z czlowiekiem wlacznie. Jej wykladniki
to bezcielesnos¢, a wige nie§miertelnos¢ i niepodleganie wplywom czasu oraz czysty (nieska-
zony uczuciem) intelekt, poznajacy pojgcia bez posrednictwa zmyslow [...]. Ale doskonalosé
u Herberta oznacza porzadek ,,martwy”, obcy rozwichrzonemu chaosowi, nieprzewidywalno-
$ci i stalemu zagrozeniu, ktore sa udzialem i wlasciwoscia zycia. Takze ludzkiego. Teraz juz
tatwo zdefiniowaé aniofa: jest to po prostu istota nie-ludzka*!,

»Nie-ludzko$¢” aniotow, ,,nie-ludzkos¢” chrzescijanskiej teologii zmuszaja
autork¢ Maimazji do zadania pytania o miejsce Boga w zyciu czlowieka, a roéwno-
cze$nie do przeformulowania wlasnego patrzenia na transcendencjg. Nie jest to
jednak bezposredni zwrot ku Chrystusowi, Bogu, ktory

nie skorzystal ze sposobnosci,

aby na rowni by¢ z Bogiem,

lecz ogolocil samego sisbie,

przyjawszy postaé shugi,

stawszy si¢ podobnym do ludzi [Flp 2, 6-7a]

Wzburzona wyobraznia poetki 1 niezgoda na proste i schematyczne rozwiaza-
nia poprowadzi ja zupelnie inna droga.

Miedzy udem a kolanem — droga erotyzmu

Relacja bohaterek poezji Ostrowskiej do Boga wyptywa z ré6znych pragnien,
odstania zmienne poktady ich psychiki i uczuciowosci. Z jednej strony, Stworca
zdaje si¢ by¢ jedyna ucieczka od §wiata — ostoja wybawiajaca od wszelkich legkow,
ostatecznym punktem odniesienia, ktorego nie mogly stanowic¢ liczne zakochania
czy kolejne uzywki. Rownoczesnie jest to Bog nie tylko silnie zantropomorfizo-
wany, ale tez zerotyzowany, nierzadko sprowadzany do roli cielesnego kochanka.

Boze
dlaczego omijasz solanki moich wlosow
r6ze pod pachami zapach kwiatow pieczonych
dlaczego nie kochasz mnie

* T. Rozewicz, Domowe éwiczenia na temat aniotéw. W: Niepokdj. Wroclaw 1980, s. 544.
4 J. Abramowska, Wiersze z aniolami. W zb.: Czytanie Herberta. Red. P. Czaplinski, P. Sli-
winski, E. Wiegandt. Poznan 1995, s. 66.



EDY OSTROWSKIEJ DROGI DO RELIGINOSCI 113

nakazuje Ci barwi¢ kolory galy wodne potykaé
i kocha¢ mnie kocha¢

bo Sajgon zrobig z pyska

i biala martwica si¢ postawig [M 65]

Lublin 3.12.81 1.

Tak silne zderzenie sfery sacrum i profanum nie jest czym$ nowym nie tylko
W poezji:

Jezus byl oficjalnym kochankiem §wigtych. Nie ryzykowaly one niczego, wyznajac
mu wszystko, co miaty na sercu, swoimi wybujalymi niedyskrecjami nie narazaly sig na zadne
niebezpieczenstwo. Ich pragnienie milosci zrodzitoby chyba wewnetrzng pustkg bez wszech-
obecnego boskiego erosa, przepajajacego swym zapachem ich tesknoty i stabosci 2,

Jezus-kochanek, Jezus-Syn zrodzony z mitosci, Ten poswigcajacy dla czlo-
wieka zycie, byl dla swigtych odpowiedzia na poszukiwanie mitosci, nadajaca
sens egzystencji, a takze gltebszy wymiar ziemskiemu zyciu. Jednak mimo okre-
$lania kategoriami seksualnymi relacji migdzy $wigtymi a Jezusem nigdy nie byty
to opisy wulgarne czy epatujace erotyka, czgsciej siggaty po jezyk sentymentalnej
1 konwencjonalnej poezji, w ktorej cielesne zespolenie oznaczato doswiadczenie
pehni. Kiedy bowiem nastgpuje ,,intymne zjednoczenie kobiety z m¢zczyzna, dzieje
si¢ sakrament zjednoczenia Boga 1 czlowieka, nieba 1 ziemi, przestrzen rozprze-
strzenia si¢ w nieskoficzonosc [...]”*. U Ostrowskiej jednak pojawiaja si¢ opisy
zar6wno erotyczne czy wulgarne, jak i konwencjonalne. Zaskakuja one odwaga,
bezposrednioscia oraz famaniem religijnego 1 poetyckiego tabu.

Wykorzystanie metaforyki seksualnej w kontekscie religijnym, mimo iz sil-
nie zakorzenione w tradycji, budzi nieufno$¢ i zaniepokojenie, czasem oburza,
wywoluje sprzeciw czy niesmak. Lecz, jak twierdzi Wactaw Oszajca, cho¢ zmy-
stowos$¢, rozkosz, orgazm naleza do ,,stow wciaz podejrzanych o grzesznos¢”, to
,»bez nich zaktamaliby$my cztowieka i Boga”*. Na potwierdzenie zakonnik-poeta
uruchamia tradycyjny kontekst najwigkszego w Biblii poematu o mitosci, Piesni nad
Piesniami, ktory wedhug nauczania Kosciota, poprzez ukazanie zmystowej gry
mig¢dzy kochankami, symbolizuje jednoczaca mito$¢ Boga i cztowieka:

Jego lewa rgka pod moja glowa,
Jego prawa rgka mnie piesci!

Na moim lozu, w nocy, szukalam tego,
Za ktorym teskni moja dusza!
Szukalam go i nie znalaztam!*

Silnie erotyczny opis polaczenia si¢ kochankéw wzbogacony jest o row-
nie zmyslowe wyznanie mitosne i bardzo sugestywna, a zarazem jednoznaczna
obietnice:

Jaka pigkna jeste$, jak udata,

Ukochana,
Domie rozkoszy!

2 B, Cioran, Swieci i tzy. Przel., wstepem opatrzyt I. K ania. Warszawa 2003, s. 35.

¥ W. Oszajca, Mistyka ciala. ,Polonistyka” 1993, nr 1, s. 7.
4 Ibidem, s. 8.
4 Piesi nad Piesniami. Przel. Z. Mazurczak. Lublin 1991. Cyt. za: Oszajca, op. cit.,
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Rosla na ksztalt palmy,
Kisciami daktyli twoje piersi!
Rzeklem w duchu: Wejde na palme,
Siggne galezi uwislej,

[ niech beda twoje piersi jak kidcie,
Niech jablkami zapachnie Twoj oddech
Twoje usta na moich:

Upojne wino,

Mokry smak twych warg i zgbow! *¢

Autor Piesni nad Piesniami nie mial zamiaru prowokowac¢ opisem seksual-
nym. Jego poemat wiasnie dzigki tak wielkiej sile wyrazu oraz intensywno$ci mi-
tosnego zaangazowania uzyskal mozliwos$¢ stania si¢ symbolem najdoskonalszej
Mitosci — Boga do cztowieka. Dzi$ biblijne obrazy nie szokuja. Powo6d okazuje sig
jasny — mimo sensu przenos$nego opisuja jednak cielesny zwiazek dwojga ludzi,
istot z tego samego porzadku, ktérych status ontologiczny jest rowny. Ostrowska
w swojej tworczosci tamie tg¢ zasadg. Podmiot kobiecy jej poezji nie tyle poszuku-
je mitosci idealnej, jaka ukazuje Biblia, co odwaznie wyraza swoje cielesne po-
trzeby. Bog zostaje pozbawiony przymiotéw transcendencji, utozsamiony z czto-
wiekiem, jednoczes$nie w jakis§ sposob traci swoja bosko$¢ 1 mozliwosé wptywa-
niana ludzka duszg. Erotyzacja Boga to u Ostrowskiej zard6wno ekstremalna proba
wyrazenia cztowieczych, kobiecych potrzeb: cielesnych, spotecznych, egzysten-
cjalnych, duchowych —.,i blogostawig Ciebie szczytem / piersi goracych [...]”" (T 18),
jak tez jasny dowodd na to, ze w sferze ziemskiej, przez doswiadczenia Swiata i czto-
wieka, owe pragnienia i potrzeby nie maja szansy na pelna realizacjg. Jest to jed-
nak dowod przeprowadzony niekonsekwentnie, w tworczosci Ostrowskiej napo-
tykamy bowiem pewna komplikacjg — wiersze, w ktérych granica migdzy mez-
czyzna a Bogiem zostaje calkowicie zatarta:

Wotam Cig barwa glosu trwoznego
przybadz i wypies¢ szyi

urwisko

nad ust rezeda [L 48]

Lublin 16.03.83

Kocham Cig Panie lecz

nie wiem czy pragniesz

za zong pojac kobiete plocha

ona Ci usta kantyczka wygladzi [L 44]
Lublin 13.03.83 .

Stosowane przez poetke zaimki osobowe czgsto pisane sa wielka litera — za-
réwno w stosunku do Boga, jak i mgzczyzny. Jgzyk wyznania mitosnego bez zad-
nych sygnalow zmiany staje si¢ jezykiem zarliwej modlitwy, religijnego uniesie-
nia czy mistycznej ekstazy. Bataille twierdzi, ze przej$cie od erotyzmu do $wigto-
$ci ma wiele sensu, jest to przeciez tradycyjne ,,przejscie od tego, co wyklete
1 odrzucone, do tego, co wyniesione i btogostawione”*’. Poezja Ostrowskiej zdaje
si¢ sankcjonowac konwergencje jezyka mitosnego i religijnego. Sakralizacja wia-
snej cielesno$ci, popedow seksualnych 1 emocjonalnych si¢ga zenitu w utworach,

4 Ibidem, s. 8.
47 Bataille, loc. cit.
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w ktérych Boga wprost utozsamia si¢ z megzczyzna, a potrzeby duchowe podmio-
tu, owe ,,duszy wypieszczenie”, o ktorym pisze poetka, maja naturg czysto ciele-
sna. Najwyrazistszy tego przyklad stanowi cykl utwordéw nie opublikowanych przez
autorke — Pif bedzie kielich nowy *, w ktorym czytamy:

Milujg Ciebie Panie jak mezczyzng

i Ty poczynasz ze mna wedle

upodobania swego [s. 22]

Przyszedles do mnie Panie noca [
uwielbiam Cig w bieliznie

zadale$ bol tak rozkosz
sprawites mej Niemocy [s. 17]

Podmiot wierszy lubelskiej poetki przenosi niezaspokojona potrzebg mitosci
na Boga, a jest to mitos¢ uyymowana zar6wno w wymiarze cielesnym, jak i ducho-
wym. Tworczo§¢ Ostrowskiej ewoluuje — od postawy buntu 1 negacji Boga ku
doswiadczeniu ,,Mitosci ktora ocala / bo nie moze zaprzec sig siebie” (N 155). Bog
staje si¢ tym poszukiwanym, ta jedyna odpowiedzia i celem. Oto poetka wypo-
wiada stowa pelne zaufania i pokory:

Moéw do mnie Panie

teraz Ci¢ stucham
zobaczylam wiernos¢ Twoja
i zdjales zaslong z oczu
strzez mnie Latam wysoko
plomienia si¢ nie boje

jaki uroczysty podwieczor
swiatlem by¢ [N 151]

Swinoujécie, 21 marca R. P. 1995
pod wieczér

Swiatlo wypelniajace nasz §wiat, bez wzgledu na sposoby wyjasniania go, jest
warunkiem fenomenu, czyli sensu. Podmiot $wietlny wychyla si¢ z wngtrza ku
S$wiatu, udziela siebie, nie pozwalajac sig jednak pochtona¢®. By¢ swiatlem to
znaczy odkrywacé sens, rozpraszaé ciemnosci, zdjac¢ z oczu zastone. Swiatlo, choé
ontologicznie niepewne, daje epistemologiczna pewno$¢. Bog oswietlony darem
poznania w konicu staje sig bliski i wierny, cztowiek za$, doswiadczajac Jego przy-
miotéw, zapomina o ngkajacym go Igku. Bycie $wiatlem to Ikaryjskie poczucie
wolnosci, pozbawione jednak pierwiastka destrukcyjnego. Bog nie jest bowiem
Dedalem, uwaznie strzeze cztowieka, pozwala lata¢ wysoko.

Pozostaje wszakze pytanie, na ile okazuje si¢ to skuteczne. Czy podmiot jest
w stanie odbudowac w ten sposob wilasna gubiona po drodze tozsamo$¢? Czy do-
strzeze swoje ,,ja” w nowym, ugruntowanym $wietle: ,,ja”-kobieta, ,,ja”-czlowiek
wolny, ,ja”-wybrany 1 chroniony przez Boga? Czy osiagnie spokdj, czy znajdzie
lekarstwo na lgk 1 rozgoryczenie? Poezja Ostrowskiej daje nickoherentng odpowiedz.
Z jednej strony, zwrot ku Bogu jest wyrazem glebokich duchowych potrzeb czto-
wieka, ktory ma do$¢ wszelkich ucieczek i pragnie osiagnaé spokdj w cieniu Ab-
solutu. A z drugiej strony, paradoksalnie, jakby konsekwentnym realizowaniem

48 Bibl. Rekopisow KUL, 2476/], s. 1.
¥ Lévinas, op. cit.,s. 71.
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paradygmatu neurotyka — nie panujacego nad wlasna popgdliwoscia, irracjonalnie
rzucajacego si¢ w wir sytuacji 1 wydarzen, ktore tylko pozornie sa w stanie ukoi¢
lgki jego psychiki, ostatecznie za$ kolejny raz bezskutecznie wystawiaja jego nad-
wrazliwo$¢ na zranienie. Doskonale obrazuja to psalmy poetki, w ktorych cztowie-
ka okresla si¢ w sposob nastgpujacy: ,,do Milosierdzia si¢ uciekam” (Psalm [ wste-
pujacy, PS5),  krwawiacy / w boju” (Psalm XXII nicomylny, PS 28), ,,Piechur z twa-
rza otowiana” (Psalm XXIV palgcy trzewia, PS 30), ,,ociemnialy z bolu” (Psalm
XXV spazmatyczny, PS 31), ,,Bezsilny nad belka $liny”, ,,Ocierajacy si¢ o rany
powietrza”, ,, Taficzacy na wietrze [...]” (Psalm XXVIII pieczetujacy usta Kamien-
nej, PS 34), ,,popiot” (Psalm X1V zakorzeniony, PS 19), ,porazona / w memocy
[...]I” (Psalm XII rodzqcej, PS 17). Sa to nazwy wskazujace na silne poczucie nie-
doskonatosci 1 bezsilnosci.

Podmiot tych utworéw wraca wigc znéw do pozycji podrzednej, doswiadcze-
nie grzechu nie jest, jak u Bataille’a, do§wiadczeniem transgresji*’, mozliwoscia
przekroczenia, wyjécia poza to ,,ja”, ktorego si¢ nie akceptuje. Odkrycie grzesznej
natury, pokora, zgoda na cztowieczy los to zatoczenie kota. Podmiot poezji Ostrow-
skiej nie jest bowiem w stanie wyzwoli¢ si¢ z whasnych Igkow 1 obsesji. Tak jak
Bog nie moze przyjac ksztattu abstrakcyjnej mitosci 1 zawsze kryje si¢ za twarza
me¢zezyzny, tak samo czltowiek nie uchroni si¢ od do$wiadezen gigboko zakorze-
nionych w kondycji ludzkiej. Ufajacy czy bluZniacy, nie radzi sobie w starciu ze
$wiatem, ktory wciaz go na nowo do$wiadcza, mimo to zwrot ku Bogu jest naj-
konsekwentniej realizowana droga podmiotu tej poezji. Choé¢ Bog, o ktorym mowi
Biblia, wymyka si¢ ludzkim probom nazwania Go, a niekiedy wrgcz broni sig przed
nimi, od czasu do czasu pozwala, by Jego $wiatynie byly niszczone, i ostania sig
milczeniem, to —

jest obecny zar6wno w zyciu tych, ktorzy z upragnieniem Go szukaja, jak i tych, ktorzy z za-
palczywoscia sig z nim zmagaja; ogarnia zycie tych, ktorzy go wyznaja, i tych, ktérzy go nie
znaja. Jest tu i bgdzie tu ,,vocatus atque non vocatus” — przywolany czy nieprzywolany, wzy-
wany ¢zy niewzywany, hazwany czy nienazwany. Tym, ktorzy sadza, Zze maja Go na wycia-
gnigeie reki, a takze tym, ktorzy jak Eliasz w drodze na gorg Horeb padaja z wyczerpania,
bliscy rozpaczy i rezygnacji, mowi: wstan, masz jeszcze dalekg droge przed soba! !

Piesniarka Pana — droga modlitwy

W dazeniu do poznania wlasnego ,,ja”, cztowieczego imienia zdolnego wska-
zac na przestrzen szczeg$cia, pochodzacy od Boga plan mitosci 1 zbawienia, ,,powo-
fanie”, droge wiodaca ku poczuciu petni, ludzkie sposoby zawodza. Autorka Maf-
mazji kieruje wigc swa poezjg w strong innego wymiaru, wybiera intymna prze-
strzen modlitwy. Nie jest to wszakze modlitwa zwyczajna, zakorzeniona jest bowiem
mocno w tradycji judeochrzescijanskiej. Decydujac SiQ siggna¢ po jeden z najstar-
szych gatunkow biblijnych — psalm, Ostrowska staje SlQ pie$niarka Pana. W kregu
kultury europejskiej, ktora w duzej czesci wywodzi si z tradycji Pisma Swietego,
byt on gatunkiem stworzonym, by umozliwi¢ obcowanie cztowieka z Bogiem.

0 Bataille, loc. cit.
SUT. Halik, Europejskie méwienie o Bogu i milczenie o Bogu. Drugi wyklad berliniski.
W: Wzywany czy niewzywany, s. 224.
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W tej sferze ulegl petrytikagcji, stal sig nie tyle gatunkiem mowy postyckisj, co wrecz
forma zachowania religijnego, kluczem do bram oddzielajacych sacrum od profanum [...] *%.

Dla autorki zbior psalmow jest tomem szczegolnym, taczy doswiadczenia po-
ezji modlitewnej, nawet w warlancie skierowanej do Boga poetyckiej skargi czy
zarzutow, z liryka konfesyjna i refleksyjna. Ostrowska silnie odwotuje si¢ do hi-
storii 1 tradycji tego gatunku. Akcentuje proweniencje biblijne (zwlaszcza przez
stylizacj¢ w wymiarze jezykowym oraz bezposrednie aluzje), a takZze polemizuje
Z najwazniejszym przeznaczeniem tych utwordéw. Stowo ,,psalm” pochodzi z grec-
kiego ,,psalmos”, co symbolizowato pierwotnie pie$n wykonywana przy akompa-
niamencie cytary, zwanej tez psalterion. Owo psalterion przemienito si¢ nad Wi-
sta w nasz ,,psalterz”, lecz juz w IV w. okre§lato rowniez ,,zbior psalmow”. Ksiega
Psalmoéw w Biblii Hebrajskiej ,,nosi jednak tytut 7%hillim, dostownie: Hymny po-
chwalne” . Sefer tehlim (ksigga hymnow, czyli psatterz) w oryginale hebrajskim
umieszczony byt w grupie Pism (po hebr. ketubin) obok m.in. Przypowiesci, Ksie-
gi Hioba, Piesni nad Piesniami, Ksiegi Rut, Trenow Jeremiasza. ,,Jest rzecza zna-
mienng, Ze grupa Pism najmocniej oddziatywata na wyobraznig artystow, pocia-
gajac ich swymi historycznymi i psychologicznymi walorami’>*.

Anna Kamienska, wielokrotnie badajac psalmy, szczegblng uwage zwrocita
na ich wymiar poznawczy:

Kim jest ten Bog? Bog Psalméw? [...] Akim czlowiek, podmiot liryczny tej poezji, jak

Iubimy dzi$s mowi¢? Autorskie ,,ja”? Teologia i antropologia Psalmow — s $cisle ze soba sple-

cione. Zasada humanistow: poznaj samego siebie —na tym terenie musialaby brzmieé: poznaj

siebie, poznajac Boga™.

Z pewnoscia §wiadoma tego byta Ostrowska, gdy odkrywata w swoich utwo-
rach podobne zaleznosci. Celem jej psalmow nie jest wytacznie modlitwa sama
w sobie, nie tylko o oddanie Bogu naleznej chwaty tu chodzi. Psalmy poetki sa
narz¢dziem poznania, odstaniaja prawdg o Bogu i o czlowieku. Wlasnie w tym
wymiarze w petni kroczg §ladami Dawida 1 jego nastepcow, ktorzy czgsto mowiac
o relacji Bog—stworzenie, znajdowali odpowiedzi na owe ngkajace ich datum que-
stionis. Ich modlitwy wprowadzaly w glab prawd teologicznych. Szczegdlny w tym
wzgledzie psalm 8§ przynosi pytanie o miejsce cztowieka w dziele stworzenia: ,,czym
jest cztowiek, ze o nim pamigtasz, / 1 czym — syn czlowieczy, Ze si¢ nim zajmu-
jesz?” (Ps 8, 5).

W odpowiedzi psalmista wskazuje na wywyzszenie osoby ludzkiej, nadanie
jej nadzwyczajnej godnosci. W poetyckim przektadzie Jana Kochanowskiego brzmi
to tak:

Takes go uczynil i przyochgdozyl,

Ze$ go z anioly tylko nie polozyl;

Postawite$ go panem nad zacnymi
Czyny swoimi.

Dates w moc jego wszystki bydla polne,
Dales$ i lesne zwierzeta swawolne,

2 Fert, Bez cenzury,s. 97.

$3A. Swiderkéwn a, Rozmowy o ,, Biblii”. Warszawa 2001, s. 283.

7. Ziomek, wstep w: J. Kochanowski, Psalterz Dawidéw. Oprac. .... Wroctaw 1960,
s. VL. BN 1174,

» A. Kamienska, Na progu stowa. Siedem wyktadow o poezji i , Biblii”. Poznah 2004, s. 65.
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On na powietrzu ptactwem, pod wodami
Wiladnie rybami.
(Psalm 8, 6-7)°¢

Nie jest to jedyna prawda odstaniana przez psalmy. Ogromnej godnosci czto-
wieka, wladzy nad calym stworzeniem towarzyszy tez znami¢ niedoskonatosci —
grzeszna natura:

Boze w milosierdziu swoim nieprzebrany,

U Twych nog upadam ja, cztowiek stroskany;
Smilyj si¢ nade mna, zetrzy moje ztosci,

Obmyj mig, oczys$¢ mig z moich wszetecznosci!

Znam swoj grzech do siebie a widzg go prawie,
I Tobie nie tajny; |[...]

Mnie-¢ jeszcze zlos¢ w matce przeklgta zostala,
Mnie-¢ grzech jeszcze w mleku matka podawala.
(Psalm 51,1-3.7)%

Cho¢ przekladowi Kochanowskiego nie brak wyrazistosci 1 sity poetyckiego
przekonywania, to jednak Biblia Tysigclecia thumaczy ten Psalm w sposob nie
pozostawiajacy watpliwosci: ,,0to zrodzony jestem w przewinieniu / i w grzechu
poczeta mnie matka” (Ps 51, 7).

Pytajac o wymiar czlowieczenstwa, psalmy Ostrowskiej nie wnosza innego niz
cata tworczo$¢ poetki spojrzenia na jego istote. Osoba ludzka pragnie ,,wybawienia
od doczesnosci” (Psalm Il krwawiqcy ,, na nute »Meki Panskiej« ', PS 7), a cho¢ jej
prosby, potrzeby i my$li otwieraja si¢ na doswiadczenie Absolutu i sg juz glgboko
zakorzenione w Nowym Jeruzalem, ktorego oczekuje i do ktérego dazy, to jednak
utwory te, podobnie jak pierwowzory biblijne, nie pozbawione sa konkretu ziem-
skiego istnienia. Codzienne, czgsto trudne do$wiadczenie czlowieka, przeniknigte
bélem przemijajacego zycia, odbija si¢ wyraznie w tych pie$niach-modlitwach:

W owym czasie przyjaciel
doswiadczyl moje nerki
ja czlowiek zdumialem sig

nad marnos$cia stworzenia
(Psalm III, PS 7)

Czlowiek nie moze uciec od cielesnej powloki, nie moze ogotoci¢ si¢ z do-
znan czysto ludzkich. Ostateczne kenosis mozliwe jest tylko u Boga, cho¢ Jego
stworzenie pragnie w nim uczestniczy¢. Postulat ludzkiego Boga to tez postulat
doswiadczania czlowieczenstwa w skrajnym natgzeniu, we wszystkich mozliwych
wariantach 1 odstonach.

Ostrowskiej bliska wydaje si¢ biblijna wizja cztowieka. Zycie ludzkie, zwane
»ogrodem zycia”, cz¢$ciej naznaczone jest pigtnem ,,brzemienia”, ,niedostatku”,
»grzechu”. Co juz wezesniej zostato podkreslone — czlowieka traktuje sig jako nie-
doskonatego 1 grzesznego:

spopielale mam wargi zadne
laski serce obrosnigte thuszczem

% Kochanowski, op. cit., s. 19.
57 Ibidem, s. 108-109.
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zhorzeczen dlonie wydziedziczone
ze wszystkich blogostawienstw
(Psalm XXXI oplakujqcy tono panienstwa, PS 38)

Skazona natura to wynik jego czynow, mysli, a jednocze$nie permanentny stan
wpisany w sama istot¢ cztowieczenstwa. Jak stwierdzi bowiem poetka, zarowno
pokdj jak iniepokdj ,.korzen maja / w cztowieku” (Psalm X1V, PS 19). Zmysty,
pragnienia, potrzeby, ograniczajac percepcj¢ ludzi, wplywaja na ich popedliwe
decyzje 1 nie pozwalaja oddac¢ si¢ Bogu w pelni. Stad diagnoza condicionis huma-
nae jest silnie ambiwalentna;

Mam dla Ciebie
oprocz wiary Zatroskang
przestrzen zycia
i rodzacej krzyk po krzyku
dwa oblicza

(Psalm XII, PS 17)

Dwa ludzkie oblicza nazwane zostaja wprost:

A jesli szakalem jestes
golgbico serca
(Psalm XVIII, PS 24)

Ta niemal manichejska wizja cztowieka rodzi si¢ z intensywnego do$wiadcza-
nia i przezywania $wiata. Cztowiek wystawiony na zranienia, egzystujacy w atmo-
sferze nieustannej niepewnosci, doznaje cierpienia leku i niepewnos’ci Nie wyrze-
ka sig jednak Boga, a wreez przecwvme w swoim bolu i unizeniu zwraca sig W strong
sacrum, albowiem ,,Zar pustynny nie oslepl/ Swiatta Wiekow” (Psalm XVIII, PS 23).
Znane 7 relacji mistykow ,,noce ciemne”, chwile oddalenia, w ktorych znika wszel-
ki sens istnienia, bliskie sa codziennemu do§wiadczeniu podmiotu psalmow Ostrow-
skiej. Stan cztowieka najczg$ciej przedstawiany jest jako rozpacz, otchtan, metafi-
zyczna przepasé:

Dalam Ci Panie z nadmiaru
r0Zpaczy teraz sercem Zebraczym
zanoszg blaganie miej milosierdzie
dla popiotu Panie

(Psalm XIV, PS 19)

Dos$wiadczenie to rozrasta sig tak bardzo, ze okreslane jest mianem nadmiaru.
Nie tylko wypetnia istote ludzka w calosci, lecz si¢ przez nia przelewa. Rozpacz,
konwulsje depresyjne zacieraja mozliwo$¢ percepcji, a mimo to kieruja cztowieka
w strong jego bytu.

Gdy znika wszelki sens, u kresu wszelkiej mozliwej wiedzy z glgbi ludzkiej istoty doko-
nuje si¢ samoutwierdzenie bytu. Dokonuje si¢ ono w cierpliwym znoszeniu — gdy milczac
poddajg sig losowi, w mestwie zycia, jak rowniez w meznym wyborze §mierci, gdy godnie
istnie¢ nie sposob .

Serce — chrzeécijanski o$rodek czucia, nazwane jest ,,pustynia jednego czlo-

8 K. Jaspers, Filozofia egzystencji. Wybér pism. Przel. D. Lachowska, A. Wolko-
wicz Wybdr S. Tyrowicz Wstep H. Saner. Postowie D. Lachowska. Warszawa 1990,
s. 359.
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wieka” (Psalm V), to w nim dokonuje si¢ obcowanie z do§wiadczeniem wtasnej
niedoskonatosci:
Nikt kto spozywa chleb ziemski
1 stapa w przestrzeni
nie ostoi si¢ przed soba
(Psalm IV wczesnojesienny, PS 8)

A jednoczes$nie to tu rodzi si¢ pragnienie wyjécia poza wilasne ,,ja”. Sitai moc,
by zmieni¢ swoj status:
Stary Czlowiek umiera
by daé ujscie Nowemu
(Psalm IV, PS 8)

Nowy cztowiek rodzi si¢ w bardzo konkretnym momencie — w czasie obcowa-
nia z sacrum. Zasadniczym novum tej poezji jest nieustanna konfrontacja z osobo-
wym Bogiem. To poznanie i doswiadczenie Wszechmogacego, ktory nadaje czto-
wiekowi nowe irniQ, wyzwala. W tworczosci Ostrowskiej poznaje si¢ Boga przede
Wszystklrn nazywajqc Go. Fert postrzega nazwanie i przezywanie Absolutu jako
jedno z najwazniejszych zadan psalmow Ostrowskiej *. Pochodzaca z Kszeggl Ro-
dzaju formuta umozliwiajaca panowanie oznacza tu wszakze probg oswojenia ta-
jemnicy, odnalezienia dla siebie miejsca w niezwyklym bogactwie spojrzen na
Wszechmogacego i §wiata przez Niego stworzonego. Poetyckie imiona Pana, wy-
stepujace w poezji autorki Matmazji Fert klasyfikuje w kregu trzech zasadniczych
atrybucji: 1) atrybut kreacji, 2) atrybut dominacji oraz 3) atrybut mitosci ©. Bog od-
bierany jako Stworca, Krol 1 Mito§ciwy Opiekun, otrzymuje niecodzienne imiona:
»Samozapalny”, ,,Przechadzajacy si¢ w szczelinie / Poczatku” (Psalm XXXV prze-
nikliwy, PS 43), ,,Zawsze obecny / i Sprawczy” (Psalm XLI siepacza Pospolitej Rze-
czy, PS 51). Najwigkszy krag pseudonimoéw nalezy jednak do pola semantycznego
z zakresu mitoéci 1 wladzy. Nazywa wigc poetka Boga imionami: ,Jesienny Krol
Chwatly” (Psalm 1V, PS 8), ,,Pan pokutnych szlakow” (Psalm XVIII, PS 29), ,,Pan
wszelkiej Niemocy” (Psalm XXVI brzeczqcy w ustach, PS 32), ,,Wladajacy upty-
wem krwi [...]”. Wsrod tradycyjnych okreslen Boga mitosci: ,,Pocieszyciel” (Psalm
XXXVI blagalnej z domu Rapsod, PS 44), ,,Ojciec” (Psalm XXVII tloczony w sko-
rze Konajgcego, PS 33), ,,Zbawiciel” (Psalm XVII, PS 22), pojawily si¢ okreslenia
nowe: ,,Bezpieczny” (Psalm Il bezpieczny, PS 6), ,,Rosa”, ,,Woda”, ,,Zwiastun”
(Psalm XIX nieugaszony, PS 25), ,,Bog opatrujacy rany cztowieka” (Psalm XXII
nieomyiny, PS 28), ,,Czuwajacy nad $ling szalenca” (Psalm XLI, PS 51), ,,Kalwa-
ria serca” (Psalm XXII).

Poznany Bog przede wszystkim zwraca si¢ w strong czlowieka. Przestrzen
psalmow Ostrowskiej mozna nazwaé przestrzenia komunikacyjna. To, czego sig
w nich szuka 1 do czego si¢ dazy, to porozumienie. Oto czlowiek staje przed Bo-
giem, a stowa jego modlitwy to nieustanna piesn, ptynaca jednak z serca zbolate-
go doswiadczeniem. To piesn Hiobowa;

Ja jestem ta
co szla przez Boski mak
jej stopy migkko sig¢ ukladaty
w umilowany znak krzyza

5 J. Fert, Psalmy pustynne. ,,Tworczos¢” 1991, nr 10, s. 98.
€ Ibidem.
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jestem ta sama
co umiera
wérod ludzi kwiatéw i bombardujacej rosy
jej wlosy plonace
a usta nerwowe jak skora na cieplym ramieniu zmartej
ja jestem
ten Aniol Zaglady
co sig na wlasnych skrzydlach powiesit

i radowali si¢ $wigci spazmowali biesi
a ziemia dymila jak ruda glina

W ogniu poczeta [M 43]
Lublin 29.04.81 r.

Przeciw cztowiekowi cierpiacemu wystepuje cate stworzenie: ,,bombardujaca
rosa”, ,kwiaty”, ,,ziemia”, Istota ludzka umiera dla $wiata, jej zycie kresli znak
krzyza. Najgorsze jednak jest to, Zze trudno jej pozby¢ si¢ wrazenia, Ze los ten
zaplanowal Bog. Nieustanna krzywda, na granicy zwatpienia, doprowadza do za-
jaknig¢ wiary. Hiob, cztowiek doswiadczajacy cierpienia o jakimkolwiek imieniu,
staje przed faktem na granicy wyrazalnosci:

chociaz mial w sercu szal,
chociaz mial w oczach szal,
chociaz byl bluZzni¢ chceiat,
—moéwil, a glos mu drzat ¢!

Cho¢ na usta cisna si¢ stowa przeklenstwa, a w sercu ksztaltuje si¢ pustka,
pozostaje postawa pelna ufnosci. Podmiot tej poezji, podobnie jak Hiob Kamien-
skiej: ,,szeptat uparcie Panie Panie” .

Tworczo$¢ Ostrowskiej, tak jak Ksiega Hioba, ,,nie thumaczy nam w koncu
zla 1 cierpienia, a tylko podsuwa radg: ufajcie Bogu, nie pytajcie, skarg przeciw
niebu nie podnoscie, choéby w najgorszych utrapieniach” %, Psalmy poetki to wyraz
trudnego czlowieczenstwa. Zamiast nieustannego okrzyku ,,Alleluja” czy ,,Chwalcie
Pana” styszymy je¢k z dotu rozpaczy. Migdzy stowami tych psalméw przemawia
tlamszony glos wahania, opuszczenia. Jednoczesnie wszakze jest to glos poszuku-
jacy nadziei.

Ja se idg 1 lapig wiatr do mieszka

stofice stoi w zenicie Szprycha

blyszczy Ogniste konie galopuja

po okregu nieba Z pomoca Boza
pokonam niepokoj chorobg §mieré [P 20]

Poetka, postugujac si¢ najczgéciej jezykiem Biblii, nawiazujac do licznych
wydarzen z historii zbawienia czy aforyzmoéw z ksiag madrosciowych, doszukuje
si¢ w nich stow Obietnicy. Poczatkowo — tej najmniejszej nagrody za Zycie godne,
dobre, za przestrzeganie Bozych przykazan, zadoséuczynienie za ,,pustynie du-
chowe” i ziemskie dni glodu, za brak mito$ci i niewiernosé przyjaciot. Jednak teo-
logia tych psalmow ewoluuje. Stad tak wielka w nich sita epifanijna, B6g emanuje

¢ K. Wojtyla, Hiob. Drama ze , Stavego Testamentu”. W: Poezje — dramaty — szkice. —
Tryptyk rzymski. Wstegp M. Skwarnicki. Krakow 2004, s. 204.

2 A, Kamienska, Pytania do Hioba. W: Drugie szczescie Hioba. Warszawa 1974, s. 6.

% L. Kotakowski, Udreczenie. W: Cz. Miltosz, Na brzegu rzeki. Krakdéw 1994, s. 62.
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z dzieta stworzenia, przenika istot¢ przyrody, wypelnia soba caty kosmos, a takze
mikrokosmos — codziennych wydarzen, prozaicznych czynnoéci, ludzkich drama-
tow 1 radosci. Co ciekawsze natomiast, Bog odkryty przez Ostrowska jest Bogiem
relacji — rodzi sig i odnajduje wlasne przymioty w kontakcie z czlowiekiem. Wia-
ra uznawana jest tu, zgodnie ze stowami wloskiego teologa Romana Guardiniego,
za ujmowanie osobowego ,,ja” w relacji do Boga jako absolutnego ,, Ty” ¢. Poetka
odkrywa to, co glosili ojcowie Ko$ciota, to, co jest sednem i sercem chrzescijan-
stwa: ,,0 czlowieku i Bogu juz wiasciwie nie mozna my$le¢ oddzielnie, a trzeba
mys$leé tacznie”®. Stad najwigkszym Jego atrybutem jest atrybut Mitosci,
anajwigksza chwala — przygarnigeie grzesznika. Dlatego dla autorki Psalmow
obietnica, jaka odkrywa, to stowa akceptacji, to piesn Milosci. Boég odpowiada
czlowieczemu poczuciu pustki, nienasyceniu, brakowi. Nasza samotnos$¢ jest bo-
wiem ,,stanem sieroctwa, nigjasna Swiadomoscia, Ze zostaliSmy oderwani od cato-
$ci, 1 zarliwym poszukiwaniem: ucieczka i powrotem, proba przywrocenia wigzow,
ktore nas faczyly ze stworzeniem” ®. Bog spaja rozbite elementy, faczy catos¢ pottu-
czonego cziowieczenistwa. Milo§¢ ocala, bo obiecuje relacje nie do zerwania, nie-
zniszczalng jednoscé.

Dramat rozwidlenia drog

Dramat poezji Ostrowskiej polega na bolesnym zderzeniu dwoch koncepcji:
»cztowieka cielesnego”, podmiotu kobiecego, ktory, z jednej strony, przyznaje sobie
prawo do buntu, do glosnego krzyku wydobytego z glgbi ludzkiego cierpienia,
ktory, z drugiej strony, ukojenia szuka w zatracajacej mitosci zmystowej, oraz ,,czlo-
wieka duchowego”, nastrojonego na doswiadczanie sacrum w $wiecie i przez §wiat.
Dramat ten wydaje si¢ tym tragiczniejszy, iz w poezji Ostrowskiej granice migdzy
tymi dwiema postawami zacieraja si¢. Nie wiadomo juz, ktora z nich jest ta stusz-
na, obie bowiem wyrastaja z autentyzmu ludzkich doznan i przezy¢. Weryfikato-
rem stusznoS$ci podjetej drogi raz jeszcze staje si¢ Biblia:

Ci bowiem, ktorzy zyja wedhug ciala, daza do tego, czego chce cialo; ci zas, ktorzy zy-
ja wedlug Ducha — do tego, czego chce Duch. Daznos¢ bowiem ciala prowadzi do $mierci,

daznos¢ zas Ducha — do Zycia i pokoju. [Rz 8, 5-6]

Tej tworczosci nie da si¢ ,,odepchnac¢ od brzegu ziemi”, jak chciataby poetyc-
ka rozwichrzona wyobraznia. S to stowa wykarmione ziemia, to z niej biora swoj
poczatek 1 koniec. Odbijaja si¢ w nich zaobserwowane przez podmiot fenomeny,
zjawiska przyrody. Odczuwana ,,ziemsko$¢”, przynalezno$¢ do swiata zywiotow,
$wiata ludzkich popedow nie pozwala uwolni¢ si¢ od zdziwienia jego nadmiarem.
Nie pozwala tez uciec od dramatu rozdarcia na ciato 1 ducha. Duch karmiony jest
spazmami cielesnych uniesien, ciato, probujac uciec od grzesznych pragnien, szu-
ka ukojenia w duchu. Poetka glgboko wierzy w natchnione Stowo, dlatego mimo
targajacych nia Zywiotow wyraZnie opowiada si¢ po stronie ducha. Jednak pod-

# R. Guardini, Swiat i osoba. Préba ujecia chrzescijariskiej nauki o cztowieku. Przel.
M. Turowicz W: Koniec czaséw nowozymych. — Swiat i osoba. — Wolno$é, taska, los. Krakow
1969, s. 189-192.

¢ Halik, Wzywany czy niewzywany, s. 153.

% O. Paz, Labirynt samotnosci. Przel. J. Zy ¢ h. Krakoéw 1991, s. 19.
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miot nie potrafi przekroczy¢ swych pragnien, staje si¢ ich niewolnikiem. Stad
wszelkie poszukiwania i deklaracje zmiany sa pozorne. Czlowiek Ostrowskiej byt,
jest 1 pozostanie bytem cielesno-duchowym, w wymiarze pragnien i dziatan, my-
$li 1 uczué, stosunku do siebie samego 1 Boga. Dlatego tez nie znajduje jedno-
znacznej odpowiedzi na pytanie o droge do Boga, droge do siebie. Nieoczywi-
sto$¢ tej poezji sprawia, ze podmiot nie ma innego wyjscia, jak tylko nieustannie
dazy¢, az do chwili, gdy pozna ,twarza w twarz”.

ANEKS
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Abstract

EDYTA SOLTYS
(Adam Mickiewicz University, Poznan)

EDA OSTROWSKA’S WAYS TO RELIGIOUSNESS

Eda Ostrowska, a Lublin poetess with a painful biography, is the author of unconventional
“scandalously personal” lyric poetry which oscillates between often exhibitionistic eroticism and
metaphysical touch of the Absolute. The article analyses the various attitudes of Ostrowska’s heroine
towards the world, her “own self,” and God. Postic ways lead her through uncovering her own
subjectivity and identity, illness, ecstatic experience of love, femininity, especially in the bodily
dimension, the rooting in human experience, and blasphemy. Amazingly, the incoherent recognition
lead to revelation of the religious side of the lyric poetry, of Ostrowska-the-psalmist, who neither
divests of her former discord to suffering nor give up the brave and picturesque language of objection
but supplements it with an intimate idiom of prayer poetry, not as much confessional expression of
trust but an exhibition of human perplexity.

7 Bibliografia niniejsza, wozona wedlug kolejnodci powstawania utworéw, zostata spisana
przez samga poetke i ztozona w formie dokumentu w Bibl. Uniwersyteckiej KUL.



