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W POSZUKIWANIU TOZSAMOSCI PODMIOTU ROMANTYCZNEGO - MIEDZY
PAMIECIA INDYWIDUALNA A ZBIOROWA ,LYRICAL BALLADS” WILLIAMA
WORDSWORTHA ORAZ ,BALLADY I ROMANSE” ADAMA MICKIEWICZA

Pamieé literatury a nasladowanie wzoréw literackich

W Lyrical Ballads' oraz w Balladach i romansach? pamie¢ wchodzi w trzy rodzaje
relacji z literatura, opisane przez Ansgara Niinninga i Astrid Erll - badaczy, ktorzy,
nawiazujac do mysli Aleidy Assmann?, podejmuja refleksje nad ,pamiecia literatu-
ry”, ,pamiecia w literaturze” oraz ,literatura jako medium pamieci™. Pierwsza z nich
mozna wedlug Renate Lachmann rozpatrywac w potaczeniu z problemem interteks-
tualnosci® - polega ona na tym, ,ze literatura pamieta sama o sobie, [...] interteksty
nie odnosza sie do rzeczywistosci pozaliterackiej, lecz do innych dziet™. Wsrod nich
Erll rozroznia ,teksty kulturowe” (takie jak Odyseja czy Boska Komedia”), a takze

Utwory nalezace do tego zbioru cytuje na podstawie wydania: W. Wordsworth, S.T. Coleridge,

Lyrical Ballads: the Text of the 1798 Edition with the Additional 1800 Poems and Prefaces. Ed.,

introd., notes, appendices R. L. Brett, A.R. Jones. London 1971. Z tego wydania zaczerpnie-

te sa numery werséow przywotywanych fragmentow.

Fragmenty utworéw A. Mickiewicza (opatrzone odpowiednimi numerami wersow) cytuje

z: Wybér poezyj. Oprac. Cz. Zgorzelski. T. 1. Wyd. 8, przejrz. Wroctaw 1997. BN I 6.

3 Zob. m.in. A. Assmann: Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej. Przet.

P. Przybyta. W zb.: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka. Red.

M. Saryusz-Wolska. Krakow 2009; 1998 - Miedzy historia a pamiecia. Przet. M. Saryusz-Wol-

ska. Wzb.: jw.

Koncepcja trzech relacji miedzy pamiecia a literatura pochodzi z pracy A. Niinninga oraz

A. Erll Literaturwissenschaftliche Konzepte von Gedachtnis: Ein einfithrender Uberblick. W zb.:

Geddchtiniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anvendungspers-

pektiven. Hrsg. ... Berlin — New York 2005. Cyt. za: M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamiec.

Uwagi wstepne. W zb.: Pamieé zbiorowa i kulturowa, s. 181, przypis 10.

5 Jak zauwaza R. Lachmann (Mnemotechnika i symulakrum. Przet. A. Petka. W zb.: Pamie¢
zbiorowa i kulturowa, s. 307-308): ,Przestrzen miedzy tekstami: czyz nie ona jest wlasciwa prze-
strzenia pamieci? Czyz kazdy tekst, zmieniajac architekture, w ktéra sie wpisuje, nie zmienia tez
samej przestrzeni pamieci? Przestrzen miedzy tekstami i przestrzen wewnatrztekstowa, powstaja-
ca z doswiadczenia przestrzeni miedzytekstowej, stwarza owo napiecie miedzy pozatekstualno-
-intertekstualnymi a intratekstualnymi aspektami, ktére czytelnik musi »wytrzymac«. Przestrzen
pamieci jest w taki sam sposob wpisana w tekst, jak 6w wpisuje sie¢ w przestrzen pamieci. Pamie¢
tekstu jest jego intertekstualnoscia”

6  Saryusz-Wolska, op. cit., s. 182.

K. Trybus (O podmiocie pamieci w ,Vade-mecum” Cypriana Norwida. W zb.: Przygody roman-
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~teksty zbiorowe”, ktore sa ,wehikulami kolektywnej i medialnej konstrukeji oraz
transmisji okreslonej wizji rzeczywistosci i przesztosci™® i znajduja sie na sSrodkowym
szczeblu opisanej przez Assmann hierarchii roznych rodzajow pamieci® (miedzy
pamiecia komunikatywna, czyli indywidualnym wspominaniem przesztosci, a pa-
miecia kultury!©).

Pamiec¢ literatury oznacza w Balladach i romansach oraz w Lyrical Ballads
konfrontacje pamieci indywidualnej podmiotu-poety z pamiecia nie tyle kulturowa
(odnoszaca sie do kultury wysokiej), ile zbiorowa (zapisana w ,tekstach zbiorowych”,
takich jak ballada i ,piesn gminna”). W utworach dwoéch interesujacych nas tu
autoréw zaobserwowa¢ mozna ruch memorii - jej przemiane z pamieci komunika-
tywnej w pamie¢ zbiorowa, a takze wplyw pamieci zbiorowej na pamie¢ indywidu-
alna.

Z kolei problem ,literatury jako medium pamieci” w Balladach i romansach
oraz w Lyrical Ballads wystepuje w tworczym uzyciu gatunku ballady. Postugujac
sie terminologia Ntinninga i Erll, mozna stwierdzi¢, Ze rola tego gatunku polega
na ,magazynowaniu”, ,cyrkulacji” i ,wywotywaniu” obrazow przesztosci'l. ,Maga-
zynowanie”, jako jedna z cech literatury, bedacej medium pamieci, wiaze sie
z przechowywaniem tresci czasu minionego. Wykorzystanie metafory przestrzen-
nej'? ukazujacej prace matki Muz, Mnemozyny, pozwala orzec, iz utwory dwoch
przywolywanych tu poetow sa miejscami zar6wno pamieci zbiorowej, jak i indywi-
dualne;j.

Nunning i Erll méwia takze o ,pamieci w literaturze”, czyli o tzw. ,fictions of
memory”!3 — metaforach, symbolach i obrazach, ktérymi autorzy rozmaitych tekstow
postuguja sie w celu zilustrowania probleméw aczacych sie z funkcjonowaniem

tycznego ,Ja’. Idee - strategie tworcze — rezonanse. Red. M. Berkan-Jablonska, B. Stelmaszczyk.
Poznan 2012, s. 150-151), odwolujacy sie do ustaleri Lachmann, wskazuje na zwiazki ,pamieci
literatury” ze zjawiskiem intertekstualnosci. Jak zauwaza, ,pamiec literatury” w poetyckim cyklu
Norwida oznacza ,intertekstualny swiat odniesiefi” do ,bogactwa literackiej przesziosci” - a kon-
kretnie do ,utworéow uswieconych tradycja” (Odysei Homera oraz Boskiej Komedii Dantego), a zatem
~mediow pamieci kulturowe;j”, ktére Erll przedstawia w opozycji do ,tekstéw zbiorowych”, nalezacych
nie do ,kultury wysokiej”, lecz popularnej: ,W tym pierwszym przypadku - pamieci literatury -
pamie¢ jest przymiotem literatury, innymi stowy - literatura ma pamieé¢, co zdaniem niektérych
badaczy nalezy wiazac ze zjawiskiem intertekstualnosci”. Zob. tez prace K. Trybusia Stowian-
ska pamie¢ Mickiewicza (w: Pamie¢ romantyzmu. Studia nie tylko z przesztosci. Poznan 2011),
w ktorej jest mowa m.in. o problemie pamieci w tworczosci Mickiewicza.

8 A. Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej. Przet. M. Saryusz-Wolska. W zb.: Pamieé
zbiorowa i kulturowa, s. 233.

9 Assmann, Przestrzenie pamieci.

10 Zob. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie. W zb.: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa, s. 32-33.

11 O trzech funkcjach ,literatury jako medium pamieci” mowi - w kontekscie teorii Niinninga i Erll
- Saryusz-Wolska (Literatura i pamieé, s. 183).

12 p. Ricoeur (Pamied, historia, zapomnienie. Przel. J. Marganski. Krakow 2006, s. 84) wska-
zuje, ze zrodla przestrzennych wyobrazen o pracy memorii tkwia w powtarzanym m.in. przez
Cycerona micie o Simonidesie. Opisany tam epizod, ktory siega roku 500 p.n.e., daje takze pocza-
tek ars memoriae, czyli sztuce pamieci (doskonale omowionej przez F. A. Yates (Sztuka pamieci.
Przet. W. Radwanski. Warszawa 1977)).

13 To okreslenie B. Neumann (Literatura, pamieé, tozsamo$é. Przel. A. Petka. W zb.: Pamieé
zbiorowa i kulturowa, s. 269). Zob. tez Saryusz-Wolska, Literatura i pamieé, s. 182.
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pamieci. Takie ujecie zwiazku wspomnien ze stowem poetyckim mozna potraktowac
jako nadrzedne wobec zagadnienia ,pamieci literatury” oraz ,literatury jako medium
pamieci”.

Mechanizm dzialania pamieci, opisywany od czaséw starozytnych, zawsze
opieral sie na powtorzeniu, ponownym przywolaniu, uobecnieniu rzeczy nieobec-
nej'4, terazniejszym przedstawieniu tego, co wydarzyto sie w przesztosci'®. Majac
na uwadze mys$l filozoficzna, w ktérej rozpatruje sie fenomen memorii, mozna
sprobowac odnies¢ specyficznie rozumiana ,pamiec literatury” do kategorii nasla-
dowania - a zatem uobecniania i ponownego przedstawiania — bedacej przedmio-
tem refleksji w przedmowach do zbiorow poetyckich Wordswortha i Mickiewicza'®.

Na rézne znaczenia (funkcjonujace w mysli krytycznoliterackiej na przetomie
XVIII i XIX wieku) kategorii nasladowania wskazuje Maurycy Mochnacki!?. Jak
zauwaza Zbigniew Przychodniak, ,artykutami z lat 1825-1827 [...] niejako dopelnil
[on] romantyzm poetycki Mickiewicza o czes$¢ teoretyczna™'8. Autor pracy O duchu
i zrédtach poezji w Polszcze m6wi o imitacji, rozumianej przede wszystkim jako
powielanie wzorow literackich. Wspomina o rewolucji estetyczno-literackiej, jaka
wraz z koncem XVIII wieku dokonala sie w piSmiennictwie niemieckim:

Z przyktadu Niemcéw uczy¢ sie powinnismy, ze wstrzasnienia w Swiecie literackim bynajmniej nie
sa szkodliwe. Od czasu bowiem, w ktérym pamietna w drugiej potowie zeszlego wieku sprawa poezji
i literatury niemieckiej wytoczyla sie przed sadem krytyki i filozofii; gdy przekonano sie w Niemczech,
ze niewolnicze nasladowanie jest watla, zupelna nieczynnos¢ wladz umystowych oznaczajaca i tylko do
ochromienia wewnetrznej ich dzialalnosci zmierzajaca praca [...], odtad starozytnych i nadsekwanskich
wzoréw powaga w Niemczech zaczeta tanieé¢, ustepujac twérczemu duchowi w kazdym rodzaju dzialan
umystowych!®.

Mochnacki opisuje ,niewolnicze nasladowanie” dawniejszej literatury jako
bezrefleksyjna, nie angazujaca ,wladz umystowych” praktyke poetycka. Pokazuje
rowniez, jak mechaniczna - powierzchowna i powodujaca ,ochromienie” mocy
kreacyjnych - imitacja modnych tekstéw francuskich i dziet starozytnych ustepu-
je w drugiej potowie XVIII wieku nasladowaniu angazujacemu ,tworczego ducha”
niemieckich poetow.

14 Zob. Ricoeur, op. cit., s. 18-27.

15 Zob. ibidem, s. 27-34.

16 Na marginesie warto zauwazy¢, ze autor Pana Tadeusza zamieszcza przedmowe (O poezji roman-

tycznej) w t. 1 Poezji (1822), z czego W. Wordsworth w pierwszej edycji Lyrical Ballads (1798)

rezygnuje. Przedmowe do drugiego wydania niektérych ponizej zamieszczonych Wierszy, ktére zo-

staty opublilkcowane wraz z dodatkowym tomem i nosza wspolny tytut , Ballad lirycznych” dotaczo-

no, jak wskazuje jej tytul, dopiero do wznowionego i uzupetnionego o nowe utwory zbioru poetyc-

kiego z 1800 roku. Stanowi ona autorski komentarz do obu edycji oraz odpowiedZ na negatywne

recenzje poematéow opublikowanych w 1798 roku.

Dociekania M. Mochnackiego stuza mi jedynie do wskazania réznych znaczen estetyczno-literackiej

kategorii nasladowania, ktére funkcjonowaly w polskiej mysli krytycznej na poczatku XIX wieku.

OdpowiedZ na pytanie, czy ustalenia zawarte w rozprawie O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze

mozna odnies¢ do zbioréw Ballad i romanséw oraz Lyrical Ballads, wymaga osobnej refleksji, nie

bedacej przedmiotem niniejszej pracy.

18 7 Przychodniak, wstep w: M. Mochnacki, Pisma krytyczne i polityczne. Wybor, oprac.
J. Kubiak, E. Nowicka, ... T. 1. Krakéw 1996, s. 15.

19 M. Mochnacki, O duchu i zrédtach poezji w Polszcze. W: jw., s. 51.

17
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W artykule O duchu i zrédtach poezji w Polszcze jest mowa nie tylko o akcep-
towalnym (angazujacym wyobraznie i uczucia) i nieakceptowalnym nasladowaniu
wzorow literackich, lecz réwniez o nowym przedmiocie imitacji2®:

Starozytnosc¢ stawianiska, mitologia péinocna i duch srednich wiekow [...], te sa obfite materialy
do literatury narodowej, ta jest obszerna imaginacji, uczuc i pomysiéw estetycznych dziedzina. Uczuli
te prawde Mickiewicz, J. B. Zaleski, Odyniec [...]2!.

Mochnacki wskazuje tez na inne znaczenie ,nasladowania” - zwiazane z ,po-
winowactwem umystu z przyrodzeniem”:

prawdziwa poezja, to jest taka, ktora, wyplywajac z uczué nieskonczonosci, nadaje zmystowa, dotykal-
na barwe wewnetrznym, spirytualnym zjawiskom - idealny porzadek przeistacza na materialny i, thu-
maczac blizsze powinowactwo umystu z przyrodzeniem, jezeli nie rozwiazuje, to przynajmniej czyni
mniej zawila i watpliwa najwyzsza bytu zagadke; nie tylko nie wynika ze stosunkow towarzyskich, lecz
owszem, uwazana historycznie, poprzedza ich wyksztalcenie?2.

Kategoria nasladowania to zatem dla krytyka takze szukanie inspiracji tworczej
w obrazach natury oraz przedstawianie ich w kontekscie ,wewnetrznych, spirytu-
alnych zjawisk”, ,umystu” i uczuc poety.

Jak z kolei kategoria ta jest definiowana przez Mickiewicza i Wordswortha?
W przedmowie do Lyrical Ballads angielski poeta przeprowadza jej kompleksowa
krytyke - skupia sie zar6wno na problemie imitacji wzoréw literackich, jak i na
kwestii relacji taczacej poezje z natura?® (ktéra w The Tables Turned okresla mia-
nem ,nauczyciela”). Natomiast autor rozprawy O poezji romantycznej podejmuje
rozwazania jedynie nad zagadnieniem nasladowania wzoréw literackich. Refleksja
nad nim faczy teksty krytyczne polskiego i angielskiego poety i jest dla mnie punk-
tem wyjscia do interpretacji utworéw nalezacych do Lyrical Ballads oraz Ballad
i romansow.

Zmianie przedmiotu imitacji, czyli wzoru poezji romantycznej, towarzysza
w rozprawie Mickiewicza uwagi na temat akceptowanych form czy tez, jak to okre-

20 p rzychodniak (op. cit., s. 15-16) zwraca uwage na réznice miedzy Mickiewiczowskim wzorem
nasladowania - ,poezja gminna” - a przedmiotem imitacji literatury narodowej, o ktérym mowit
Mochnacki: ,piszac w 1825 roku rozprawe O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze, wolal [on] siegac
do rycerskich tradycji Sredniowiecza oraz mitologii i poezji skandynawskiej niz do rodzimej »poezji
gminnej«. By¢ moze, intuicyjnie dostrzegt, ze folklor reprezentuje model kultury bez historii, ist-
niejacej poza czasem. Przywolujac zas$ echa przesziosci plemiennej i przeddziejowe fragmenty
stowianskiej dawnosci — Mochnacki faktycznie interesowat sie wylacznie kultura spoleczenstw
»politycznyche, czyli takich, ktére - jak pisze Philippe Aries — nade wszystko zyja w historii”.

2l Mochnacki, op. cit., s. 74.

22 Ibidem, s. 56.

25 W. Wordsworth w przedmowie do Lyrical Ballads (Przedmowa do drugiego wydania niektérych
ponizej zamieszczonych Wierszy, ktére zostaty opublikowane wraz z dodatkowym tomem i nosza
wspodlny tytut ,Ballad lirycznych”. Przet. K. Tarnowska. W zb.: Manifesty romantyzmu 1790~
1830. Anglia, Niemcy, Francja. Wybér, oprac. A. Kowalczykowa. Warszawa 1975, s. 75; dalej
odsylam do tego tekstu skrétem W; liczby po skrécie wskazuja stronice) pisze o poetyckim nasla-
dowaniu natury (,czlowiek i przyroda sa zasadniczo do siebie przystosowani, a umyst ludzki jest
naturalnym zwierciadlem, w ktérym odbijaja sie najpiekniejsze i najzywiej pobudzajace ciekawos¢
wlasciwosci przyrody”) oraz o twérczym wykorzystywaniu wzoréw literackich.
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sla Marek Stanisz, ,strategii nasladowczych™?*. Poeta neguje ,imitowanie drugo-
rzednych cech kultury starozytnej™?® — schematow tworczosci greckiej i rzymskiej
- oraz praktyki i ,procedury imitacyjne”, polegajace na ,przybieraniu powierzchow-
nosci i tonu starozytnego™?8. Stwierdza:

W takim stanie rzeczy, kto chcial podoba¢ sie Francji, to jest Paryzowi, powinien byl ostrosé swo-
jego indywidualnego charakteru stosowa¢ do mody panujacej, azeby sie nie wyda¢ pedantem i dziwakiem,
musial trzyma¢ w karbach swoj talent, miarkowa¢ imaginacja i uczucie, gdyz wszelki zaped, wszelkie
gwaltowne uniesienie obrazalo przyzwoitos¢ dworska [...]. [M 52]

Krytykowana przez autora Ballad i romanséw imitacja starozytnych wzorow
literackich w poezji francuskiej zostaje przeciwstawiona strategii tworczego nasla-
dowania, angazujacego ,indywidualny charakter” oraz ,imaginacje i uczucia” poety.

W swej estetyczno-literackiej refleksji Mickiewicz wskazuje takze na konkretnych
praktykow poetyckiego imitatio - odwotuje sie zaréwno do autorow francuskich,
jak i do niemieckiej oraz angielskiej tradycji literackiej. Co szczegdlnie istotne
w kontekscie komparatystycznego ujecia Lyrical Ballads oraz Ballad i romansow,
tworczos¢ ,narodu Wielkiej Brytanii” okresla jako naturalnie oryginalna i obca
historii poezji europejskiej?’.

Mickiewicz akcentuje tez, ze poezja narodowa w Wielkiej Brytanii przetrwata
dtuzej niz w innych krajach Starego Kontynentu. O jej wyjatkowosci decyduje za-
rowno wysoki status wzoru ,poezji gminnej” (,dtuzej niz u innych narodéw ksztat-
conej [...], a Szkocja zachowala ja do ostatnich czasé6w” (M 56)), jak i rola ,uczucia
i imaginacji”, dominujaca w balladowej tworczosci bardow i druidow?8.

Takze Wordsworth nie tyle odrzuca w swej przedmowie pisarska strategie na-
Sladowania wzorow literackich, ile dokonuje jej oryginalnego przeformulowania.
Przedmiot krytyki angielskiego autora bliski jest Mickiewiczowskiej negacji ,przy-
brania powierzchownosci i tonu starozytnego”. Wordsworth rezygnuje z jezyka
klasycyzmu - ,mechanicznego narzedzia stylu czy tez [...] jezyka, mozna by rzec,

24 Zob. M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory o poezje. Krakow 1998, s. 62-63: ,0$wieceniowe

procedury imitacyjne oznaczaja dla Mickiewicza czynno$¢ niewolniczego kopiowania wzorow, na-
tomiast romantyczne strategie nasladowcze maja raczej pobudzaé indywidualizm poety oraz jego
oryginalnos¢ tworcza, polegaja wiec glownie na dostarczeniu inspiracji poetyckiej, zaczerpnieciu
tylko pomystu literackiego, a nastepnie jego w pelni juz samodzielnej realizacji”.

%5 Ibidem, s. 61.

26 A. Mickiewicz, Opoezjiromantycznej. W zb.: Idee programowe romantykoéw polskich. Antologia.
Oprac. A. Kowalczykowa. Wroclaw 2000, s. 52. BN1261. Dalej odsylam do tej pozycji skrotem
M. Liczby po skrécie wskazuja stronice.

27 Zob. M 56: ,W historii poezji europejskiej z kolei nastapi¢ powinien naréd Wielkiej Brytanii, z cha-
rakteru swojego od innych bardzo rézny, odciety morzem, a stad na obce wrazenia mniej wysta-
wiony. Zywe uczucie i imaginacja wojennych Szkotow i Saksonow nie mogly nie zajmowacé sie
poezja silnym sposobem. Mitologia tego narodu przez druidow i bardéw wiecej niz gdzie indziej
byla wyrobiona”.

28 Zkolei wspotezesnych mu poetow — W. Scotta i G. G. Byrona - Mickiewicz okresla jako spadkobier-
cow romantycznej poezji narodowej, tworczych nasladowcow dziet starozytnych bardéw oraz
G. Chaucera i W. Szekspira. A. Pope, J. Addisson i J. Swift, wyraznie w rozprawie krytykowani,
zostaja ukazani jako reprezentanci stylu ,rozumujacego”, ,wymuskanego” i ,dowcipnego” — depre-
cjonujacego role ,uczué i wyobrazni” w poetyckiej imitacji.
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klanowego, do ktérego Poeci zdaja si¢ rosci¢ sobie szczegélne prawo” (W 48-49).
Podobnie jak Mickiewicz, méwi takze o akceptowanym nasladowaniu - wskazuje
na wzor prostego stylu ballady staroangielskiej oraz postuluje szukanie inspiracji
w zyciu i mowie ,zwyklych ludzi”.

W opozycji do niej stawia Klasycystyczny jezyk poetycki?® i okresla go jako
narzedzie stuzace powielaniu ,kaprysnych konstrukeji stownych™:

Sadza oni [tj. poecil, Ze tym wiecej przydadza chwaly sobie i swej sztuce, im dalej odejda od upodo-
ban ogotu, folgujac sobie w samowolnych i kaprysnych konstrukcjach stownych, aby dostarczy¢ strawy
dla ptochych gustéw i nasyci¢ ptoche apetyty, ktore sa wtasnym ich tworem. [W 46]

Zarowno dla Wordswortha, jak i dla Mickiewicza nasladowanie wzoréw poezji
implikuje ekspresje uczu¢. Przedmiot imitacji jest dla obu tworcow zrodiem inspi-
racji i materia pobudzajaca prace wyobrazni. Ponadto, podobnie jak w przypadku
autora Ballad i romanséw, kierujacego swa uwage ku tradycji ludowej i ,piesni
gminnej”, redefinicji problemu wzoréw literackich w przedmowie Wordswortha
towarzyszy zwrocenie sie w strone zycia ,zwyktych ludzi”:

A zatem giéwnym celem, jaki przyswiecal mi przy pisaniu tych Wierszy, bylo wybieranie zdarzen
i sytuacji z zycia codziennego i relacjonowanie ich czy tez opisanie, od poczatku do konca, w miare
mozliwosci jezykiem naprawde uzywanym przez ludzi. Jednoczesnie usilowatem przyda¢ zdarzeniom
barw zapozyczonych z wyobrazni, dzieki czemu zwykle rzeczy przedstawiaja sie Czytelnikowi w nowym
i niezwyklym Swietle. [W 45]

Tym samym Wordsworth wskazuje na nowe Zrodlo poezji, ktorym jest zaré6wno
zywy jezyk ,zwyklych ludzi”, jak i psychika tworcy oraz uczucia z niej wyplywajace.
Podobnie jak Mickiewicz, faczy refleksje nad imitacja wzorow literackich z uwydat-
nieniem roli wyobrazni. Warto tu przypomnie¢ stowa autora Ballad i romanséw,
ktory akcentuje, ze piszacy romanse rycerskie ,jezyk nieokrzesany zdobili Smiata
imaginacja [...]” (M 56).

Zarowno dla polskiego poety, odnoszacego sie do wzoréw literatury Sredniowie-
cza oraz do ,piesni gminnej”, jak i dla Wordswortha postulowana forma poezji -
okreslona przez Mickiewicza jako ,romantyczna” - ma petnic funkcje ekspresyjna®.
Angielski twoérca umieszcza w swej rozprawie antyklasycystyczna, a zarazem an-
tymimetyczna definicje gloszaca, ze ,kazda dobra poezja jest spontanicznym wy-
buchem glebokich uczué [...]” (W 47). Tak jak autor Ballad i romanséw, kladzie
akcent na role podmiotu w ksztaltowaniu slowa poetyckiego. Przekonuje, ze nie
schemat fabularny, etykieta i konwencja, rzadzaca estetyka klasycystyczna, decy-
duja o jakosci tekstéw, lecz odzwierciedlone w nich emocje. Pisze bowiem:

Wspominalem wyzej, ze kazdy z tych [tj. zawartych w analizowanym zbiorze] wierszy ma swoj cel.
Nalezy wymienic¢ inna jeszcze ceche, ktora odréznia je od popularnej poezji dnia dzisiejszego: a miano-
wicie, ze uczucia w nich ukazane przydaja waznosci akeji i sytuacji, a nie akcja i sytuacja — uczuciom.

W 47]

29 Opis ,jezyka poetyckiego” dokonany przez Wordswortha wskazuje, ze przedmiotem krytyki zamiesz-
czonej w przedmowie jest estetyka klasycystyczna. Angielski tworca — w przeciwienstwie do Mic-
kiewicza — nie postuguje sie jednak ani terminem ,klasycznos¢”, ani ,romantycznosc”.

30 O ekspresyjnej teorii poezji Wordswortha méwi m.in. M. H. Abram s (Zwierciadto i lampa: roman-
tyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka. Przel. M. B. Fed ewicz. Gdansk 2003, s. 30-31).
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Poszukiwanie przez Wordswortha i Mickiewicza nowego punktu odniesienia dla
tworczosci poetyckiej stanowi wyraz romantycznego przelomu intertekstualnego,
rozpoznanego przez Stanistawa Balbusa®!. Przedmowy tych dwoch poetéw prezen-
tuja zdefiniowana przez owego badacza preferencje romantykow dla ,jawnego na-
sladownictwa”, noszacego cechy tendencyjnoscis?.

Balbus podkresla, ze — paradoksalnie — ,romantycy »nie nasladowali« i odsu-
wali ten nieunikniony aspekt tworczosci artystycznej na plan mozliwie daleki,
poniewaz w owczesnym systemie literatury nasladowanie bylo bezwartoSciowe”.
Dla Mickiewicza i Wordswortha istotny staje si¢ natomiast postulat ,oryginalnosci”,
ktora uwypukla ,dialogicznosé intertekstualna” ich dziet33,

O ile kategoria nasladowania — sluzaca autorowi studium Miedzy stylami do
ukazania istoty romantycznego przelomu intertekstualnego - jest doskonalym
narzedziem analizy przedmowy do Lyrical Ballads oraz rozprawy O poezji roman-
tycznej, o tyle przy interpretacji utworéw nalezacych do dwoch przywolywanych tu
zbioréw poezji warto postuzy¢ sie pojeciem pamieci literatury. Refleksja nad nim
pozwala na oSwietlenie problemow, ktére w przeprowadzonych dotad badaniach
dotyczacych polskiego i angielskiego poety nie doczekaly sie pelnego rozwiniecia,
a mianowicie: formy gatunkowej ballady jako ,medium pamieci’, funkcji czasu
w obrazie romantycznego podmiotu, relacji miedzy pamiecia indywidualna i zbio-
rowa, zwiazku pamieci semantycznej i epizodycznej>*.

Ballada jako medium pamigci

Uwagi Wordswortha i Mickiewicza na temat ballady zamieszczone w dwoch anali-
zowanych tu przedmowach mozna odnies¢ do jednego z trzech (opisanych przez
Nunninga i Erll) typow relacji, jakie zachodza miedzy pamiecia a literatura -, lite-
ratury jako medium pamieci”35. Siegajacy swoimi korzeniami czasow Sredniowiecza
gatunek zostal przez poetéw nobilitowany do rangi wzoru poetyckiego. Jego kon-
strukcja narracyjna opiera sie zarowno na ,tekstach zbiorowych” (ktére - jak
twierdzi Erll - przechowuja pamie¢ o charakterze kolektywnym), jak i na indywi-
dualnych wspomnieniach podmiotowego ,ja”.

Polski tworca przywotuje wzor ballady niemieckiej i angielskiej, autor Preludium
odnosi sie natomiast jedynie do ballady staroangielskiej. Obaj postuluja imitacje
formy, ktéra w oSwieceniowej hierarchii estetyczno-literackiej ma status ,niskiej”
i niekanoniczne;j.

31 S, Balbus, Ewolugja i rewolucja intertekstualna. W: Miedzy stylami. Krakow 1996, s. 180.

32 Zob. ibidem, s. 166: ,zakres [romantyzmu] przestat z zalozenia ogarniac wielka przestrzen Wspol-
nego Swiata kultury, a ograniczat sie do wezszych i wzglednie izolowanych tendencji, do kregéw
inspiracji pod patronatem wybranych rownie tendencyjnie autorytetow, takich np. jak Dante,
Szekspir, Scott, Byron, Rousseau, Goethe, jak ogolny autorytet kultury ludowej itd.”

33 Ibidem, s. 176-177.

34 O pamieci semantycznej (zwiazanej z doswiadczeniami lekturowymi i zdobyta wiedza) oraz pamieci
epizodycznej (czyli pamieci wlasnych przezy¢) méwi Assmann (1998 - Miedzy historiq a pamiecia,
s. 157).

35 M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamie¢, s. 181.
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Uwagi na temat ballady zamieszczone przez Wordswortha w przedmowie do
wydanego w 1800 roku zbioru sa dos¢ skromne. Poeta skupia si¢ przede wszystkim
na eksploracji potencjatu tworczego tkwiacego w prostym stylu tego gatunku - jak
stwierdza: ,Metrum starych ballad jest bardzo niewymyslne [...]” (W 60). W celu
ukazania jego funkcji poetyckiej poréwnuje ze soba dwa odmienne dzieta: wiersz
Samuela Johnsona Parodies of the Hermit of Warkworth. II¢, parodiujacy poemat
Thomasa Percy’ego®’, oraz anonimowa ballade angielska Dzieci w lesie®8, powsta-
ta prawdopodobnie w 1595 roku. Jak podkresla angielski poeta, w obu strofach
wykorzystano prosty styl ,beznamietnej rozmowy” (W 64) - lecz tylko jedna z nich
zastuguje na wieksza uwage.

Refleksja na temat dwoch odmiennych form ballady stanowi dla autora Prelu-
dium pretekst do wskazania akceptowanego i nieakceptowanego przez siebie wzo-
ru poezji:

Co stanowi o [...] réznicy [miedzy nimi]? Nie metrum, nie jezyk, nie uklad stéw; lecz temat strofy
dr. Johnsona jest godny pogardy. Jesli chce sie wlasciwie traktowac biahe i proste wiersze, ktérych
strofa dr. Johnsona jest doskonala prébka, nie nalezy mowié: ,to jest zta poezja”, albo: ,to w ogdle nie
jest poezja”, tylko: ,temu brak sensu” [...]. [W 64-65]

Poeta krytykuje strofe Johnsona - podobnie jak wszelkie utwory ,pozbawione
sensu” — dlatego, ze ,obrazy nie powstaja [w nich] z owego zdrowego stanu uczug,
ktory bierze swoj poczatek w myslach, ani nie moga wznieci¢ mysli lub uczuc
w Czytelniku” (W 65). Nobilituje natomiast poezje, jaka, imitujac wzér prostej,
balladowej formy, jest rownoczesnie przestrzenia dla ekspresji emocji. Jako przyktad

36 Zob. W 64:
I put my hat upon my head
And walked into the Strand,
And there I met another man
Whose hat was in his hand.
Przeklad filologiczny: ,Kapelusz wlozytem na glowe / I spacerowalem sobie po Strandzie, / I tam
spotkalem innego pana, / Ktory mial swoj kapelusz w reku”.

37 Nawiazanie Wordswortha do parodiowanego przez Johnsona poematu Percy’ego i jego zbioru bal-
lad staroangielskich moze stanowi¢ punkt odniesienia dla komparatystycznego ujecia Lyrical
Ballads oraz Ballad i romanséw. Rowniez bowiem A. Mickiewicz odnosi sie w swej przedmowie
do wydanych w 1765 r. Reliques of Ancient English Poetry.

38 Zob. W 64:

These pretty Babes with hand in hand

Went wandering up and down;

but never more they saw the Man

Approaching from the Town.
Przeklad filologiczny: ,Te $liczne dzieci, trzymajac sie za rece, / Szly, wedrujac tam i z powrotem,
/ Lecz nigdy wiecej nie ujrzaly Czlowieka, / Ktéry zblizal sie z miasta”.
Utwor ten byl ttumaczony (w sposéb swobodny) przez J. U. Niemcewicza (Dzieci w lesie. Duma
nasladowana z angielskiego. W: Bajki i powiesci. T. 2. Warszawa 1820, s. 217):

Biedne dzieciny chodzily dzien caly

Po tomach, gestwach niewczesnych
Zaczely wolaé glosy zalosnymi,

Ale wolaly na prozno

Nikt sie nie ozwal, zniknal cien otuchy,
Okropnos¢ tylko i szum debow gtuchy.
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przytacza ballade Dzieci w lesie, gdzie, podobnie jak w Powrocie taty Mickiewicza,
nasladowanie infantylnego stylu ma na celu odzwierciedlenie ,stanu uczu¢” i wy-
razenie specyficznego, dziecinnego nastroju.

Stosujac terminologie stuzacq Lachmann do ukazania zwiazkéw pamieci i lite-
ratury3?, mozna stwierdzi¢, ze partycypacja (jako jedna ze strategii interteks-
tualnych, bezposrednio taczaca sie z kategoria nasladowania) oznacza w przedmo-
wie angielskiego autora rownoczesnie dazenie do transformacji danego wzoru po-
ezji*®. Imitacja, powtarzanie, tak jak wspominanie ,dawnych tekstow”, wiaze sie
w utworach Wordswortha z uczuciami wyptywajacymi z doswiadczen podmiotowe-
go ,ja”. Transformacja to bowiem, jak zauwaza badaczka: ,dokonujace sie za spra-
wa dystansu, suwerennosci i zarazem uzurpujacych gestow przyswojenie obcego
tekstu, ktore go zakrywa, zaslania, bawi sie nim, czyni go nierozpoznawalnym przez
skomplikowane zabiegi, bezceremonialnie go przeinacza, miesci wiele tekstow,
wykazuje tendencje do ezoteryki, kryptyki, ludyzmu i synkretyzmu™!.

39 Lachmann (op. cit., s. 310) w studium o tym, co - za Niinningiem i Erll - mozna okresli¢ mianem
~pamieci literatury” postuguje sie narzedziami metodologicznymi, ktére odnosza sie do zjawiska
intertekstualnosci. W ujeciu tej badaczki ,pamiec tekstu” da sie opisa¢ za pomoca trzech modeli
intertekstualnosci: partycypacji, transformacji i tropiki. Réwniez w mojej analizie uwag Wordswortha
i Mickiewicza na temat ballady pojecia nalezace do ,stownika intertekstualnego” tacze z problema-
mi bezposrednio zwiazanymi z funkcjonowaniem pamieci.

40 Ibidem, s. 310-311. Badaczka porusza takze — obok kwestii strategii partycypacji i transfor-

macji - zagadnienie modelu tropiki. Pytanie o jego wystepowanie w utworach Wordswortha i Mic-
kiewicza wydaje sie dos¢ problematyczne. Lachmann ujmuje ten model jako - bliskie teorii
H. Blooma, ktéry w Leku przed wptywem odnosi sie do Wordswortha -, odwrécenie tekstu poprze-
dzajacego; jako walke, tragiczna walke przeciw obcym tekstom, wpisujacym sie w nieunikniony
sposob we wlasny tekst; jako prébe przelicytowania, wymazania, obrony przed sladami tekstu
poprzednika” (ibidem, s. 311). Czy Ballady i romanse sa realizacja owego modelu? Jedno jest pew-
ne: polski wieszcz nie wypowiada ,walki” balladom. Bo przeciez mowi o czerpaniu z nich inspiracji,
o partycypacji (a takze o transformacji twérczej) w tekstach Sredniowiecznych, ludowych oraz
w dzielach angielskich i niemieckich. Podejmuje raczej polemike z estetyka klasycystyczna i sen-
tymentalna, ktorej wplyw na jego zbior poezji jest, paradoksalnie, bardzo silny. Aluzje do Niemce-
wicza i innych pisarzy zostaja, zar6wno w przedmowie Mickiewicza, jak i w samych jego utworach,
zamaskowane przez wyrazne akcentowanie roli ,piesni gminnej” jako fundamentu poezji roman-
tycznej.
Warto zauwazy¢, ze - jak dostrzega wielu badaczy — Mickiewicz nie postuguje sie w Balladach
i romansach wzorem poezji Sredniowiecznej (na ktéry wskazuje w przedmowie), lecz poprzedniczka
ballady artystycznej, czyli Niemcewiczowska duma. W zwiazku z tym nasuwa sie pytanie: czy
autor poprzez zbudowanie teorii poezji, w ktorej jako podstawowy punkt odniesienia umiescit , piesn
gminna” i spuscizne Sredniowiecza, pragnal unikna¢ posadzenia przez krytykow o kopiowanie
utworéw de facto sentymentalnych? Czyz nobilitacja ballady ludowej w przedmowie do t. 1 Poezji
nie jest zamierzona strategia, stuzaca ,wymazaniu, obronie przed sladami tekstu poprzednika”?
I czy nie ujawnia sie w ten sposéb intertekstualny model tropiki? Pytanie o jego wystepowanie
w Balladach i romansach pozostawiam bez odpowiedzi. Duzo istotniejsza dla ukazania roli pamie-
ci w kreacji podmiotu i obrazow poetyckich Ballad i romanséw oraz Lyrical Ballads jest bowiem
konfrontacja strategii partycypacji z modelem transformacji, ktéry uwidacznia sie w wierszach
Wordswortha i Mickiewicza w specyficznym - angazujacym wyobraznie i pamie¢ indywidualna -
wykorzystywaniu wzorcow literackich i twérczym podejsciu do gatunku ballady, zaréwno tej wy-
wodzacej sie z tradycji ludowej, pochodzacej z dziet twércow angielskich i niemieckich, jak i tej
noszacej cechy poetyki sentymentalnej, czyli dumy Niemcewicza.

41 Ibidem.
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Przyswojenie ,tekstu zbiorowego” w Lyrical Ballads polega na jego uwewnetrz-
nieniu, przefiltrowaniu przez podmiotowa uczuciowos$¢ oraz nacechowaniu go
obecnoscia ,ja” i jego indywidualna pamiecia.

Nobilitacji ballady w przedmowie Wordswortha towarzyszy zwrdcenie sie ku
opowiesciom ,zwyklych ludzi” oraz ,wybieranie zdarzen i sytuacji z zZycia codzien-
nego”. Odtwarzanie doSwiadczen zbiorowosci jest w teorii angielskiego poety row-
noznaczne z ,przydawaniem zdarzeniom barw zapozyczonych z wyobrazni”, a wiec
z indywidualna ekspresja, ktora miesci sie¢ w przedstawianym przez Lachmann
modelu transformacji. Autor Tintern Abbey mowi o ,zyciu skromnym i wiejskim”
oraz o jego obyczajach w liczbie mnogiej, uzywajac zaimka ,my”. Sugeruje, ze czesc¢
jego duchowego wnetrza jest uksztaltowana przez doswiadczenia o charakterze
kolektywnym - jak stwierdza: ,w tego rodzaju bytowaniu nasze elementarne uczu-
cia wspolistnieja w stanie wiekszej prostoty, a wiec mozna je dokladniej zbadac
i bardziej przekonywajaco opisac [...]". Lecz poezja w ujeciu Wordswortha, rozu-
miana jako odtwarzanie przekonan zbiorowosci, stanowi réwnoczesnie przestrzen
dla ,spontanicznego wybuchu gtebokich uczué¢” (W 45-47). Epickos¢ faczy sie w niej
z lirycznosScia, powtarzanie narracji nalezacych do pamieci kolektywnej koegzystu-
je z podmiotowa ekspresja pamieci indywidualne;.

Rowniez w rozprawie O poezji romantycznej jest mowa o czerpaniu inspiracji
z ballady - nasladowaniu ,pie$ni gminnej” - oraz o jej kreatywnym przetwarzaniu.
Dla Mickiewicza stanowi ona, wywodzacy sie z czaséw Sredniowiecznych, wzorzec
poezji romantycznej. Co szczegblnie interesujace w komparatystycznym ujeciu dwoch
analizowanych zbiorow, Mickiewicz odwoluje sie do ,ballady brytanskiej”, ktora - jak
podkresla — wyrdznia sie na tle pozostalych literatur narodowych:

Inny wcale charakter, wyrazny i staly, ma ballada brytanska; jest to powiastka osnowana z wy-
padkow zycia pospolitego albo z dziejéw rycerskich, ozywiona zwyczajnie dziwnos$cia ze Swiata roman-
tycznego [tj. Swiata Sredniowiecznych romansow], opiewana tonem melancholicznym, w stylu powazna,
w wyrazeniach prosta i naturalna. [M 64]

Podobnie jak Wordsworth, autor Pana Tadeusza zamieszcza w przedmowie
uwagi o nasladowaniu ,tekstéw zbiorowych” - o czerpaniu inspiracji z opowiesci,
opisujacych ,wypadki zycia pospolitego albo dzieje rycerskie”. Kreatywna partycy-
pacja w pamieci kolektywnej — dla ktorej ,piesn gminna” jest magazynem - laczy
sie takze w teorii Mickiewicza ze strategia transformacji*2. Jak podkresla poeta,
akceptowalna forma imitacji polega na ,ozywianiu [wzoru poezji] zwyczajnie dziw-
noscia ze $wiata romantycznego”, a zatem nie tylko na odtwarzaniu, lecz réwniez
na przetwarzaniu czy tez modyfikowaniu literackiego pierwowzoru.

W charakterystyce ,krazacych miedzy ludem powiesci i Spiewow”, wsrod ktorych
umieszczona zostaje ballada, Mickiewicz wskazuje, z jednej strony, na role wzorow

42 Warto w tym miejscu przypomnie¢ fragment, w ktorym Mickiewicz nawiazuje do literatury greckiej.
Jest to wyraz Swiadomosci dwoch funkcji stowa poetyckiego — pierwszej Iaczacej sie z powtarzaniem
historii wchodzacych w sklad pamieci zbiorowej, drugiej zas noszacej znamiona kreatywnego i in-
dywidualnego ,przetwarzania” nasladowanego wzoru: ,Tak sposobiony talent tworczy sztukmistrza
greckiego zwracal sie ku staremu Swiatowi bajecznemu i umial go wkrétce na nowy przetworzy¢”
(M 46).
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poezji romantycznej (,branie przedmiotow z dziejow rycerskich”), z drugiej natomiast
-na ,ozdabianie” ich ,zmysleniami”:

Wspomnielismy [...], iz w wiekach srednich krazyty miedzy ludem powiesci i Spiewy. Charakter ich
by¢ musial mniej lub wiecej jednostajny, calemu rodzajowi wlasciwy; przedmioty brane z dziejéw ry-
cerskich, ozdobione zmysleniami; uczucia dla pici pieknej w wyrazach czulosci albo wesolych zartach;
mowa naturalna i prosta, strofami do Spiewania stosowana. Pod tym ogélniejszym rodzajem zawierato
sie mnostwo szczegdlnych gatunkéw roznego nazwania: Spiewki, sagi, lais, virelais, sirventois itp.;
najliczniejsze i najbradziej upowszechnione byly ballady i romanse. [M 63]

Mickiewicz przywoluje nazwiska autorow, ktérzy ,dawny rodzaj powaznych
ballad szkockich do Swietnosci przywrocili” — na przetomie XVIII i XIX wieku przy-
czynili sie do wyksztalcenia Zywego zainteresowania zapomnianym gatunkiem.
Mowa o utworach wielkich nasladowcow — Waltera Scotta i wymienionego juz Per-
cy'ego®? (ten drugi wydat Reliques of Ancient English Poetry (Zabytki dawnej poezji
angielskiej))*4.

W refleksji nad ,ballada brytariska” Mickiewicz umieszcza tez spostrzezenie na
temat jej wielowariantowosci czy podatnosci na poetycka transformacje. Podkresla,
ze ,Poeci narodowi” — a zatem zaréwno Scott, jak i Percy — nie tylko ,lubili ballady
gminne zbiera¢” i nasladowac¢, lecz takze je ,poprawiac¢ albo na ich wzér podobne
tworzy¢”. Warto zauwazy¢, iz - jak wskazuje Jadwiga Jagietto - ballada ludowa (do
jakiej odnosi sie Mickiewicz w przedmowie i podtytutach dziet nalezacych do Ballad
i romansow) nigdy nie istnieje jako ,jakas jedna ballada, jeden [...] tekst, lecz [jako]
szereg tekstow (wariantow, redakeji) [...]”. Stad tez piesn bedaca inspiracja dla
Mickiewiczowskich Lilij — O pani, ktéra zabita pana - ma az 60 réznych odmian*®,

Wiersze polskiego i angielskiego poety mozna potraktowac jako kreatywnie
rozwiniete formy wariantéw balladowych, stanowiace wyraz oryginalnej interpre-
tacji wzorca literackiego. Badaczka przekonuje bowiem:

Wariant jest odpowiednikiem konkretnego rzeczywistego tekstu, zapisu, wypowiedzi. Niezbednym

warunkiem powstania wariantu i dowodem tworczego realizowania wzorca jest nowe ujecie oraz wpro-
wadzenie nowych, nie znanych dotad elementow [...]46.

Warto zatem zapytac, co stanowi o novum dziet Wordswortha i Mickiewicza,

43 O wplywie Percy’ego na Lyrical Ballads Wordswortha traktuje artykut K. Sutherland The
Native Poet: The Influence of Percy’s Minstrel from Beattie to Wordsworth (,The Review of English
Studies” 1982, nr 132).

Zob. M 64: ,0d gor szkockich i irlandzkich rozniesli bardowie i minstrele ten gatunek na ptasz-
czyzny Anglii, a poeci narodowi lubili ballady gminne zbiera¢, poprawiac¢ albo na ich wzoér podob-
ne tworzy¢. Literatura angielska liczy wiecej dwochset zbioréw tego rodzaju. Wszakze z czasem,
kiedy duch poezji londyriskiej zmienia¢ sie i na inny sposob ksztalcic¢ sie poczal, zjawily sie balla-
dy od gminnych wcale rézne, wesote i dowcipne (Cowleja, Prajora), a czesto dawna ballade trawes-
tujace (Swifta). Smak ten przeciez trwat niedtugo; wprzody nieco Rowe, a nastepnie Gay, Dawid
Mallet, szczegolniej zas Persy [!] i Walter Scott dawny rodzaj powaznych ballad szkockich do
Swietnosci przywrocili”.

45 Ppoetyka. Zarys encyklopedyczny. Red. M. R. Mayenowa. T. 10, z. 1: J. Jagiettlo, Polska ballada

ludowa. Wroctaw 1975, s. 9.
46 Ibidem, s. 27.
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jakie elementy dodaja oni do nasladowanych ,piesni gminnych” i opowiesci ,zwy-
klych ludzi”.

W swoich przedmowach obaj autorzy pisza o transformacyjnej funkcji wyobraz-
ni poetyckiej, tworczo nasladujacej wzor. Problemy z obszaru intertekstualnosci
dopiero w toku Ballad i romanséw oraz Lyrical Ballads 1acza sie bezposrednio
z kwestia pamieci. W jej Swietle o novum analizowanych prac, przechowujacych
pamiec zbiorowa, decyduje pamie¢ podmiotowego ,ja”.

Paradoks pami¢ci romantycznej

Epicko-liryczna struktura ballady, uznanej przez dwoch interesujacych nas tu po-
etow za wzor poetycki, jest magazynem pamieci zbiorowej, ,spotykajacej sie” z pa-
miecia indywidualna. W narracji utworéw nalezacych do Lyrical Ballads oraz do
Ballad i romansow, nawiazujacej do tego dawnego gatunku, wykorzystana zostata
(wpisana w jego istote) retoryka pamieci zbiorowej. Wedtug autorki studium na
temat literatury jako medium pamieci retoryka ta stanowi ,zbiér form i dzialan
w obrebie tekstu literackiego, ktére w znaczeniu potencjatu oddzialywania moga
prowadzi¢ do tego, ze dany tekst aktualizowany jest przez czytelnikow jako [...]
zbiorowy”. W utworach obu poetow dostrzegalne sa jej dwa tryby. Pierwszy, okre-
Slony przez badaczke jako ,doswiadczeniowy”, zwiazany jest z ustnym opowiadaniem,
tzw. personal voice, oraz z ,dzialaniami, ktore sugeruja autentycznosc i codziennosc
zmyslowej specyfiki doSwiadczenia”. W balladach Mickiewicza i Wordswortha pod-
miot-poeta przystuchuje sie opowiesciom stanowiacym medium pamieci kolektyw-
nej. Natomiast drugi tryb - tzw. refleksyjny, takze pojawiajacy sie w dwoch anali-
zowanych tu zbiorach — nastepuje, ,gdy dzieto literackie umozliwia autoobserwacje
kultury pamieci”, np. ,przedstawienie w samej akcji oddzialywania praktyk i mediow
pamieci”*”. Uwidacznia sie on rowniez we wspomnianym obrazie poety czerpiacego
inspiracje z ,piesni gminnej”, podmiotu, na ktérego tozsamos¢ wplywaja media
pamieci — opowiesci ,zwyktych ludzi”, ballady i ,pieSni gminne”.

Rozwijajac teorie Erll, skupiajaca sie na sposobie funkcjonowania pamieci
zbiorowej, mozna stwierdzi¢, ze w dzietach polskiego i angielskiego tworcy wyko-
rzystana zostaje retoryka (nie wzmiankowanych przez badaczke) ,zwiazkéw” pa-
mieci kolektywnej i indywidualnej. Obrazy poetyckie z Ballad i romanséw oraz
z Lyrical Ballads prezentuja bowiem relacje tozsamosci podmiotu-poety (a takze
jego indywidualnych wspomnien) z pamiecia kolektywna, utrwalona w ,tekstach
zbiorowych” przekazywanych ustnie. Stanowia one metaforyczna forme przedsta-
wienia problemow poruszonych w dwoch przedmowach poetyckich — uwidoczniaja,
jak akceptowana przez autorow strategia nasladowania wzoréw laczy sie z pamie-
cia. Podobnie jak imaginacja, wyplywa ona z podmiotowego wnetrza, jednak - ina-
czej niz ona - wiaze sie z silna podmiotowa swiadomoscia czasu i temporalizacja
doznan ,ja” mowiacego.

W kontekscie relacji pamieci i wyobrazni warto przywolac¢ refleksje Paula Ri-
coeura, wskazujacego na ,tradycje deprecjonowania pamieci na marginesach kry-

47 Erll, op. cit., s. 241, 242, 244,
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tyki wyobrazni™*®. Mozna do niej wtaczy¢ takze tradycje badawcza dotyczaca Ballad
i romanséw Mickiewicza, w ktérej centralna rola - wplywajaca na antyracjonali-
styczny i antyklasycystyczny charakter wydanego w 1822 roku zbioru poezji - zo-
staje przyznana nie memorii, lecz imaginacji*®. W moim artykule chciatbym zwrocié
szczegblna uwage na pamiec jako wladze umystu poetyckiego, decydujaca o nowa-
torskim charakterze zaré6wno Lyrical Ballads, jak i utworéw nalezacych do pierw-
szego tomiku Poezji polskiego wieszcza. Refleksje na jej temat nie sa w moim ujeciu
marginalne wobec spostrzezen dotyczacych wyobrazni, lecz dominuja nad nimi.
Jak stwierdza Ricoeur, ,niebezpieczenstwo utozsamiania aktu odpamietywania
[...] z aktem wyobrazania” wynika ze wspélnych dla refleksji o pamieci i tych o wy-
obrazni zZrodet, tkwiacych w mysli filozoficznej Platona. Metafora tabliczki woskowe;j
pokazuje bowiem, ze zarowno memoria, jak i imaginacja ,przechodza w obraz” - éilcon:

Problem wzajemnej zaleznosci pamieci i wyobrazni jest tak stary jak zachodnia filozofia. Mysl So-
kratejska zostawila nam w spadku dwa konkurencyjne, lecz dopelniajace sie w tym zakresie topoi - Pla-
tonski i Arystotelesowski. Pierwszy, ktorego osrodek stanowi temat éikon, méwi o terazniejszym przed-
stawieniu rzeczy nieobecnej; milczaco broni osadzenia problematyki pamieci w problematyce wyobrazni.
Drugi, ktorego osrodek stanowi temat przedstawienia rzeczy uprzednio postrzezonej, przyswojonej czy
wyuczonej, opowiada sie za wlaczeniem problematyki obrazu do problematyki wspomnienia. To wiasnie
tej aporii wyobrazni i pamieci - w dwoch wersjach - nigdy nie udato nam sie do konica wywiktac.

Na podstawowa ceche pamieci, odrozniajaca ja od wyobrazni, zwraca uwage
Arystoteles w nalezacym do zbioru Kroétkie rozprawy psychologiczno-biologiczne
traktacie O pamieci i przypominaniu sobie. Filozof stawia w nim teze, ktéra przy-
Swieca wszystkim moim refleksjom na temat roli pamieci w dwoch analizowanych
tu zbiorach poezji — podkresla: ,Pamiec¢ obraca sie wokot przesztosci™®!. Jest ona
kluczowa takze w mysli Ricoeura, ktory konstatuje: ,pojecie czasowego dystansu
nalezy do istoty pamieci i utwierdza zasadnicze rozréznienie miedzy pamiecia a wy-
obrazniq”%2.

48 Ricoeur, op. cit., s. 16.

49 Problem wyobrazni dominuje w badaniach dotyczacych Ballad i romanséw - zob. np. A. Kowal-
czykowa, Romantyczne zaswiaty. W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Seria 2. Red. M. Zmi-
grodzka. Wroctaw 1974. - H. Krukowska, ,Nocna strona” romantyzmu. W zb.: jw. - K. Po-
klewska, Diabty we wczesnej tworczosci Mickiewicza. W zb.: Ksiega w 170 rocznice wydania
.Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza. Red. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1993. - L. Putka,
Antropologia Mickiewiczowskiej fantastyki. W zb.: jw. - D. Seweryn, O wyobrazni lirycznej Mic-
Iciewicza. Warszawa 1996. - D. T. Lebioda, Mickiewicz — wyobraznia i zywiot. Bydgoszcz 1996.
- L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza. Katowice 1998. - G. Tomaszew-
ska, Mickiewicz - Krasinski. O wyobrazni utopijnej i katastroficznej. Gdansk 2000. - B. Kucze-
ra-Chachulska, Uwagio wyobrazni Mickiewicza. W zb.: Wyobraznia jako jazn twércza. Studia
z etykd, literatury i sztuki. Red. E. Podrez, A. Czyz. Warszawa 2002. - W. Owczars ki, Mickiewi-
czowskie figury wyobrazni. Gdansk 2002. - M. Stankiewicz-Kopeé, Wezesnoromantyczna
transpozycja $wiata nadnaturalnego w ,Balladach i romansach” Mickiewicza. ,Ruch Literacki”
2002, z. 4/5. - M. Piwinska, Koloryt uczué, klimat wewnetrzny, topografia wyobrazni w cyklu
,Ballad i romansow”. W: Wolny mysliwy. Osiem préb czytania Mickiewicza. Gdansk 2003.

50  Ricoeur, op. cit., s. 17.

51 Cyt. jw., s. 28. Ricoeur podkresla, ze dopiero w mysli filozoficznej Arystotelesa pamie¢ ulega Sci-
stemu powiazaniu z czasem.

52 Ibidem, s. 32.
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Pamie¢ odgrywa wazna role zarowno w kreacji bohateréw Lyrical Ballads oraz
Ballad i romanséw, takich jak Karusia, Martha Ray czy Stary Zeglarz (z poematu
Samuela Taylora Coleridge’a The Rime of the Ancient Mariner, takze zawartego
w analizowanym tomie®3), jak i ich podmiotu — w obu zbiorach poezji jest on nar-
ratorem-gawedziarzem, poeta, a takze uczestnikiem przedstawianych zdarzen.
Informacje na jego temat mozna zaczerpnac¢ z Mickiewiczowskiej Romantycznosci,
z Dudarza, Kurhanka Maryli badz z utworu poprzedzajacego ballade To lubie: Do
Przyjaciét. Sposrod poematéw Wordswortha w kontekscie wplywu obrazéw pamie-
cina ,ja” méwiace na szczegolna uwage zastuguja m.in. The Thorn, Simon Lee, The
Last of the Flock, Wiersz pisany wczesng wiosna, jak réwniez Idiot Boy.

Podmiot dziet obu autoréw mozna przedstawié za pomoca Platoriskiej metafo-
ry pszczoly, zbierajacej material i czerpiacej inspiracje z ,pieSni gminnych”, ballad
oraz narracji ,zwyklych ludzi”. Jest to poeta, ktory — jako uczestnik ukazanych
zdarzen - poprzez podejmowanie prob nawiazania rozmowy z bohaterami wierszy
ujawnia zrodta swej tworczosci. Zwrot do Karusi®*, dialog z Dziewczyna w Kurhan-
ku Maryli oraz ten z Simonem Lee Iacza sie z pragnieniem poznania opowiesci —
Ltekstow zbiorowych”, przechowujacych pamiec. Jej materia ma charakter zarow-
no kolektywny, jak i indywidualny. Subiektywne relacje bohaterow mieszaja sie
z ,bajaniami”, ,wiescia gminng”, plotka, gaweda®®, czyli formami stanowiacymi
magazyn dla wizji kolektywnej przeszlosci. Granica miedzy pamiecia zbiorowa
a indywidualna jest w obu zbiorach poezji niezwykle plynna - wspomnienia posta-
ci, obrazy pamieci zbiorowej oraz podmiotowej stapiaja sie ze soba®.

Refleksje nad wplywem pamieci zbiorowej i indywidualnej na tozsamosé pod-

53 Utwor ten zostat przettumaczony na jezyk polski dwukrotnie: S.T. Coleridge, Rymy o Sedziwym

Marynarzu, w siedmiu czesciach. W zb.: Angielscy ,poeci jezior”: W. Wordsworth, S. T. Coleridge,
R. Southey. Wybor, przel., wstep, objasn. S. Krynski. Wroctaw 1963. BN II 143. - S. T. Cole-
ridge, Piesri o Starym Zeglarzu. W: W. Blake [i in.], Twarde dno snu. Tradycja romantyczna
w poezji jezyka angielskiego. Wybor, oprac., przel., wstep Z. Kubiak. Warszawa 2002.
Podmiotowi Romantycznos$ci nie udaje sie porozmawiac¢ z Karusia, dlatego tez okreslenie ,dialog”
moze sie wydawaé mato precyzyjne. Ze wzgledu na to wskazuje na sam fakt préby nawiazania z nia
kontaktu.

Kwestia poetyckiego nasladowania ballady (jako medium pamieci zbiorowej) przedstawiona w przed-
mowach Wordswortha i Mickiewicza ulega w analizowanych utworach rozszerzeniu. Ballady i ro-
manse oraz Lyrical Ballads mozna potraktowaé jako wyraz fascynacji ludowoscia. Ich autorzy
przyznaja bowiem postaciom z ludu (jego reprezentantom) istotna role. Sa one zywymi nosnikami
pamieci zbiorowej — w spotkaniu z podmiotem, w opowiesciach przekazywanych ustnie daja swia-
dectwo kolektywnej wiedzy o czasie minionym. W zwiazku z oralnym charakterem historii, jakimi
sie dziela, warto na marginesie zwréci¢ uwage na studia W. Onga nad relacjami miedzy kultura
oralna i piSmienna. Szczegblnie interesujaca w tym kontekscie wydaje sie jego praca na temat
tworczosci Wordswortha i Coleridge’a — zob. W. J. Ong, Romantyczna odmiennosé a poetyka
technologii. W: Osoba, $wiadomos¢, komunikacja. Antologia. Wybér, wstep, przel., oprac. J. Ja-
pola. Warszawa 2009.

Moim rozwazaniom nad pamiecia zbiorowa i indywidualna w tomach Wordswortha i Mickiewicza
przyswieca hipoteza Ricoeura (op. cit., s. 126), gloszaca ,odrebna, lecz wzajemna konstytucje
pamieci indywidualnej i zbiorowej oraz ich przenikanie sie”. Bliskie mojej refleksji nad pamiecia
w utworach obu poetéw jest rowniez przedstawione przez tegoz badacza (ibidem, s. 126-
163) rozréznienie tradycji wzroku wewnetrznego (do ktérej nalezy m.in. §w. Augustyn, J. Locke
i E. Husserl), budujacej definicje fenomenu pamieci indywidualnej, oraz tradycji wzroku zewnetrz-
nego (wywodzacej sie z mysli M. Halbwachsa), decydujacej o znaczeniu pamieci zbiorowej.

54
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miotu warto rozpocza¢ od Romantycznosci, w ktorej centralne miejsce zajmuje
scena spotkania poety z gt6wna bohaterka. ,Ja” méwiace probuje nawiazac¢ z nia
dialog:

Stuchaj, dzieweczko!

- Ona nie stucha -

To dzien bialy! to miasteczko!

Przy tobie nie ma zywego ducha.

Co tam wkolo siebie chwytasz?

Kogo wolasz, z kim sie witasz?

- Ona nie stucha. -

(Romantycznosé, w. 1-7)

Poeta usiluje zadawac pytania, na ktére bohaterka nie odpowiada. Przyczyna
rozpaczy, a zarazem przedmiot wspomnien Karusi zostaja wyjawione dopiero w jej
monologu - podstuchanym przez zgromadzonych obserwatorow. Wsrod nich znaj-
duje sie podmiot, wyrazajacy wiare w relacje dziewczyny i stwierdzajacy:

Dziewczyna czuje [...] -
A gawiedz wierzy gleboko;
Czucie i wiara silniej méwi do mnie
Niz medrca szkietko i oko.
(Romantycznosé, w. 62-66)

Obrazy wspomnieni, wytaniajace sie¢ ze stow Karusi, oddzialuja na postawe
i uczucia podmiotu. Utwor Mickiewicza ukazuje wplyw opowiesci, przechowujacej
pamiec, na poete.

Centralna w Romantycznosci scena spotkania z Karusia odgrywa wazna role
w kreacji podmiotu Ballad i romanséw. Jest on bowiem zbieraczem fabut®” - twor-
ca, ktory czerpie inspiracje z tradycji ludowej, gawedziarzem, szukajacym natchnie-
nia w ,tekstach zbiorowych”: ,piesni gminnej” i narracjach utrwalonych w pamie-
ci ,zwyktych ludzi”.

Podmiot poezji Mickiewicza opowiada zatem o tym, jak jego osobista biografia
zostaje wlaczona w obszar pamieci zbiorowej, wskazuje na punkt stycznosci miedzy
indywidualna pamiecia doswiadczenia a przechowywanymi w balladach ,prawda-
mi zywymi” oraz wierzeniami ludu i historiami takimi, jak ta Karusi.

Rowniez w Kurhanku Maryli podmiot nawiazuje dialog z bohaterami swej opo-
wiesci. ,Ja” mowiace, ukazane pod postacia ,cudzego czlowieka”, zadajac pytania
Dziewczynie, usiluje poznac obiekt jej pamieci. To jakby scena przeniesiona z Ro-
mantycznosci, ukazujaca spotkanie poety z Karusia, przechowujaca we wspomnie-
niach historie osobistej przesztosci. Lecz w Kurhanku Maryli podmiot otrzymuje
odpowiedzZ. Tajemnica opuszczonego miejsca — kurhanka, na ktéry zwraca uwage,
zostaje wyjasniona przez Dziewczyne, przywolujaca obraz pamieci zbiorowe;j:

57 Warto w kontekscie obrazu podmiotu jako zbieracza opowiesci przywolaé¢ rozroznienie dwoch
rodzajoéw pamieci zbiorowej proponowane przez J. K. Olicka (Collective Memory: The Two Cultures.
wSociological Theory” 1993, nr 3. Cyt. za: Erll, op. cit., s. 212-213). Wskazuje on na ,collected
memory” oraz ,collective memory”. W opozycji do tej drugiej, odnoszacej sie do ,faktow obiektywnie
istniejacych w kulturze”, Olick stawia te pierwsza, czyli pamieé¢ indywidualna, ktérej funkcje moz-
na opisac za pomoca ,metafory zbierania”.
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Cudzy czlowiek

Ja tedy plyne z wicina,
Pytam sie ciebie, dziewczyno,
Co to za piekny kurhanek?

Dziewczyna
W calej wsi pytaj sie, bracie,
A cala wies$ powie tobie:
Maryla zyla w tej chacie,
A teraz lezy w tym grobie.
(Kurhanelk Maryli, w. 13-19)

Historie opowiedziana przez Dziewczyne, Jasia, Matke i Przyjaciotke zna ,cata
wies”, historia owa nalezy bowiem do pamieci zbiorowej, jest wspélna dla postaci,
ktore wspominaja te same zdarzenia z przeszlosci. Zadajacy pytania bohater — oso-
ba nie pochodzaca z grupy dzielacej podobne doswiadczenia, nie wiedzaca jeszcze
nic o dziejach Maryli - nawiazuje z nimi kontakt i otrzymuje informacje o tym, jak
postrzegaja oni czas miniony. Poszczegolne relacje (wyplywajace z pamieci indywi-
dualnej kazdej z postaci) buduja wspoélna historie (nalezaca do pamieci zbiorowej)
o zyciu bliskiej im osoby.

Kurhanek Maryli ukazuje proces, w ktorym przezycie indywidualne podmiotu-
-poety laczy sie z pamiecia zbiorowa. ,Ja” mowiace nie poznaje jednej opowiesci,
lecz rézne jej wersje: Dziewczyny, Jasia, Matki oraz Przyjaciotki. Obraz z nich wy-
plywajacy nie jest spojny - skladaja sie na niego odmienne doswiadczenia poszcze-
golnych uczestnikow minionych zdarzen. Jego podstawowa ceche, podobnie jak
zaprezentowanego tu juz gatunku ballady, stanowi wielowariantowos¢ - niejedno-
rodnos¢ oraz immanentna niekoherentnos¢. To wiasciwos¢ zaro6wno medium pa-
mieci, jakim sa ,piesn gminna” czy przedstawiane przez Wordswortha opowiesci
~zwyktych ludzi”, jak i samej pamieci zbiorowej, majacej tak wiele twarzy, jak
wielu jest jej uczestnikow — wyrazicieli.

Miedzy wierszami utworéw Mickiewicza odnalez¢ mozna poetyckie wcielenie
autotematycznej refleksji zarysowanej w rozprawie O poezji romantycznej. W Bal-
ladach i romansach kwestia nasladowania wzoréw zostaje przedstawiona w formie
metaforycznych obrazéow ukazujacych wpltyw pamieci kolektywnej - przechowywa-
nej w ,piesni gminnej” - na tozsamos$¢ podmiotu. Kurhanek Maryli, podobnie jak
Romantyczno$é, koncezy sie bowiem stowami wyrazajacymi identyfikacje poety ze
sposobem myslenia zbiorowosci:

Styszy to cudzy czlowiek,
Wzdycha i izy mu plyna,
Westchnatl, otart 1zy z powiek
I dalej poszedt z wicina.
(Kurhanelk Maryli, w. 121-124)

Pamie¢ kolektywna oddzialuje na tozsamos$¢ podmiotu réwniez w Dudarzu -
utworze zbudowanym na (znanym m.in. z dumy Juliana Ursyna Niemcewicza)
schemacie opowiesci w opowiesci. Pierwsza z nich méwi o poecie przystuchujacym
sie grajacemu na lirze tytulowemu bohaterowi, druga z kolei dotyczy spotkania
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Dudarza z Pasterzem. Obie niosa refleksje na temat ztozonej relacji miedzy pamiecia
indywidualna podmiotu-poety a pamiecia zbiorowa, plynaca z ,piesni gminne;j8.

Pierwsza opowiesc¢, od ktorej rozpoczyna sie utwor, ogniskuje si¢ wokot obrazu
Starca oraz podmiotu przystuchujacego sie¢ jego piesni i grze na lirze. Podobnie jak
poeta w Romantycznosci, ktéry podejmuje probe nawiazania kontaktu z Karusia,
.ja” mowiace w Dudarzu zwraca sie do piesniarza:

Starzec na lirze brzaka i nuci,
Chiopcy dma w dudeczki z piérek,
Zawolam starca, niech sie zawroci
I przyjdzie pod ten pagorek.

,Zawroc sie, starcze, tu na igrzysko,
Tu sie po siewbie weselim;

Postuchal, przyszedt, sktonil sie nisko
I usiadl sobie pod miedza;
(Dudarz, w. 5-14)

Dudarz, w przeciwienstwie do Karusi, odpowiada na zawolanie poety. Nastraja
lire i rozpoczyna piesn:
Wzial w rece lire i szklanke spora,
Miodem piers stara zagrzewa,
Mrugnal na chlopcéw, ci dudki biora,
Brzaknal, nastroit i $piewa:

.Ide ja Niemnem, jak Niemen diugi,
Od wioseczki do wioseczki,
Z borku do borku, z smugéw na smugi,
Spiewajac moje piosneczki.
Wszyscy sie zbiegli, wszyscy stuchali,
Ale nikt mie nie rozumie;

(Dudarz, w. 41-50)

Tematem ,piosneczek” sa osobiste doswiadczenia lirnika, Spiewajacego o we-
drowce brzegami Niemna i ubolewajacego nad brakiem zrozumienia ze strony od-
biorcow. Poczatek jego historii zdaje sie sugerowac, ze opowies¢, ktora przedstawi,
nalezy do indywidualnej pamieci i wykracza poza wiedze zbiorowosci. Jednak su-
biektywna perspektywa ulega zmianie, kiedy Starzec przywoluje inna piosenke - nie
zwiazana z jego tulaczym trybem zycia:

Znowu wzial lire i spory dzbanek,
Miodem piers stara zagrzewa;

58 W podtytule Dudarza znajduje sie informacja o jego pochodzeniu: ,My$l z piesni gminnej” (A. Mic-

kiewicz, Dudarz. Romans. {Mysl z piesni gminnej). W: Wybér poezyj, s. 179). Nalezy zauwazy¢,
ze Wordsworth réwniez czerpie inspiracje z podan ludowych - w Michaelu, zamieszczonym w dru-
giej edycji Lyrical Ballads (1800), wskazuje w podtytule (podobnie jak Mickiewicz w swoich utwo-
rach), ze zrédlem jego opowiesci jest poemat pasterski (Michael. A Pastoral Poem). Tlumaczenie
tego poematu znajduje sie w: Blake [iin.], op. cit. (Michat. Poemat pastersiki).
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Skinat na chlopcéw, ci do multanek,
Brzaknat, nastroil i $piewa:

,Komu slubny splatasz wieniec
Z roz, liliji i tymianka?5?
(Dudarz, w. 85-90)

Kolejna piesn zainicjowana przez Dudarza - inaczej niz jego osobiste wspomnie-
nie wedrowki - jest medium pamieci zbiorowej. Reakcja odbiorcow wskazuje bowiem,
ze dobrze znaja oni jej tresc:

Na to szmer powstal, rézne pogloski
Pomiedzy cizba przytomna.
Te piosenke Spiewal ktos z naszej wioski,
Lecz kto i kiedy, nie pomna.

(Dudarz, w. 105-108)

Podmiot, obecny ,pomiedzy cizba przytomna” i przystuchujacy sie stowom
Dudarza, styka si¢ z piesnia, ktoéra jest magazynem kolektywnej pamieci zgroma-
dzonych. W niej rowniez — zgodnie ze schematem opowiesci w opowiesci — zawiera
sie kolejna historia, takze poruszajaca problem zaleznosci miedzy pamiecia indy-
widualna i zbiorowa. Jest ona poetycka rekonstrukcja procesu, w jakim osobiste
doswiadczenia oraz pamiec o nich przeradzaja sie we wspomnienia o charakterze
kolektywnym i przyjmuja ksztalt , piesni gminnej”. Reagujac na poruszenie stucha-
czy wywolane zaintonowanym utworem, Dudarz mowi o jego zrdédle — przywotuje
historie spotkania z Pasterzem, ktéry nauczyl go piosenki zrodzonej z osobistego
nieszczescia: niespetnionej mitosci i zwiazanego z nia cierpienia:

Znasz piosnke, ktéram po tyle razy
Spiewal, ptaczac nad mym losem;
Pomnisz zapewne wszystkie wyrazy,
I wiesz, jakim $piewaé glosem.

Mam jeszcze z bladych wloséw zawiazke

I zeschly cyprysu listek;

Naucz sie piosnki, wezZ te galazke,

To mdj na ziemi skarb wszystek.
(Dudarz, w. 161-168)

O ile Mickiewicz w rozprawie O poezji romantycznej oraz w Dudarzu czy w Ro-
mantycznosci pisze o czerpaniu inspiracji z ,piesni gminnej”, a zatem z ,tekstow
zbiorowych” (przechowujacych wspomnienia o charakterze kolektywnym), o tyle
Wordsworth w przedmowie do Lyrical Ballads wskazuje na Zrédlo poezji tkwiace
w zyciu codziennym i opowiesciach ,zwyklych ludzi”. Poematy angielskiego tworcy
rowniez odzwierciedlaja rekonstrukcje procesu kreacji, w ktorym pamie¢ zbiorowa
wplywa na obraz pamieci indywidualnej podmiotu lub tez indywidualne doswiad-
czenie wlaczone zostaje w obszar zbiorowej tozsamosci. Tak jak podmiot w Kurhan-
ku Maryli nawiazuje dialog z osobami przechowujacymi pamie¢ kolektywna, tak

5 Jak wskazuje Mickiewicz w przypisie (Dudarz, s. 86), przywotana przez Dudarza piesn to

triolety ,wyjete [...] z poezyj Tomasza Zana”.



PIOTR LEWICZ W poszukiwaniu tozsamosci podmiotu romantycznego... 65

i,ja” mowiace poematow autora Preludium, jako podmiot-poeta i uczestnik przed-
stawianych zdarzen, spotyka bohateré6w swoich opowiesci.

Wsrod nich jest Simon Lee, tytulowa postac jednego z utworéw Wordswortha,
ukazana w dwoch odmiennych i zarazem komplementarnych perspektywach -
trzecioosobowej, zobiektywizowanej, oraz podmiotowej, subiektywnej. Pierwsza
czes¢ poematu (o charakterze epickim) ma forme balladowej narracji o mysliwym
tracacym caly dobytek. W krotkiej i lapidarnej historii streszczone zostaje cate jego
zycie: pasja mysliwska, dostatek i szczescie, zakoriczone niespodziewanym ban-
kructwem i gwaltownym zalamaniem. Druga czes¢ (bardziej liryczna) wprowadza
pierwszoosobowa, subiektywna perspektywe podmiotu-poety, ktéry, zwracajac sie
do Czytelnika, przerywa opowies¢ o glownym bohaterze i wspomina okolicznosci,
w jakich sam go spotkat:

O Reader! had you in your mind
Such stores as silent thought can bring,
O gentle Reader! you would find
A tale in every thing.
What more I have to say is short,
And you must kindly talke it:
It is no tale; but, should you think,
Perhaps a tale you'll male it.
(Simon Lee: The Old Huntsman, w. 65-72)

Podmiot zastrzega, ze druga czes¢ utworu, nastepujaca po trzecioosobowej
narracji opisujacej zycie bohatera, nie jest fikcja. Jej gtowny cel stanowi natomiast
zaprezentowanie Zrodla historii o Simonie Lee. Jak si¢ okazuje, jest nim spotkanie
poety z jej bohaterem:

One summer-day I chanced to see
This old Man doing all he could
To underneath the root of an old tree,
A stump of rotten wood.
(Simon Lee: The Old Huntsman, w. 73-76)

Wiersze Wordswortha, podobnie jak te Mickiewicza, nie tylko przedstawiaja
balladowe opowiesci, lecz réwniez, w symbolicznym obrazie spotkania podmiotu
z bohaterami historii, traktuja o Zrédlach inspiracji poetyckiej i o tworczej imitacji
wzorow. Czerpanie natchnienia z ,piesni gminnej” oraz szukanie tematow w zyciu
codziennym laczy sie w poematach angielskiego autora z problemem interakcji
pamieci indywidualnej i zbiorowej oraz z kwestia wplywu pamieci na tozsamosé
poety. Podobnie jak ,ja” méwiace w Romantyczno$ci, ktére wzrusza sie zaslyszana
opowiescia szalonej Karusi, podmiot przytaczajacy historie o Simonie Lee w dziele
Wordswortha wspomina, ze los mysliwego bardzo silnie na niego oddziatal - wywo-
tal w nim wspétczucie i che¢ wnikniecia w istote tej osobistej tragedii.

Podmiot poematu Simon Lee nie tylko wskazuje na zrodlo swej inspiracji, lecz
takze pochyla si¢ nad losem strudzonego Starca i oferuje mu pomoc - podejmuje
probe poznania sensu jego opowiesci:

“You're overtasked, good Simon Lee,
Give me your tool,” to him I said;
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And at the word gladly he
Received my proffered aid.
oo oo ]

The tears into his eyes were brought,
And thanics and praises seemed to run
So fast out of his heart, I thought
They never would have done.
(Simon Lee: The Old Huntsman, w. 81-92)

Rowniez w innych utworach nalezacych do Lyrical Ballads podmiot méwi o wzo-
rze poetyckim, ktorego nasladowanie wiaze sie ze szczerym wzruszeniem. W The
Last of the Flock historia o Pasterzu pozbawionym owiec zostaje poprzedzona ob-
razem takiego spotkania:

In distant countries have I been,
And yet I have not often seen

A healthy man, a man full grown,
Weep in the public roads, alone.
But such a one, on English ground,
And in the broad highway, I met;

I followed him, and said, “My friend,
What ails you? wherefore weep you so?”
- “Schame on me, Sir! this lusty Lamb,
He makes my tears to flow.

(The Last of the Floclk, w. 1-18)

Utwor w symboliczny sposob ukazuje zaleznos¢ dwoch osobistych doswiadcezen
i dwoch pamieci indywidualnych — podmiotu, ktory ,zwiedzil odlegle kraje” (,In
distant countries have I been”) oraz pozbawionego dobytku Pasterza. Ich spotkanie
- skutkujace wplywem pamieci bohatera utworu na uczucia poety — podobne jest
do centralnej sceny Romantycznosci, gdzie opowies¢ Karusi budzi w solidaryzujacym
sie z ,gawiedzia” obserwatorze glebokie wspoélczucie i zal.

Do dialogu podmiotu z postaciami z wierszy Wordswortha dochodzi réwniez we
wspomnianej juz balladzie Jest nas siedmioro oraz w poemacie The Mad Mother.
Ale szczegblna uwage warto poswieci¢ utworowi The Thorn, ktory nie tylko ukazu-
je zrédia poezji angielskiego autora, lecz takze méwi o problemie konfrontacji lub
tez opozycji pamieci indywidualnej podmiotu i tej zbiorowej (przechowywanej
w ,wiesci gminne;j”).

The Thorn obrazuje paradoks pamieci romantycznej — rozproszonej miedzy
wspomnieniem indywidualnym i zbiorowym. Pamie¢ o charakterze kolektywnym,
zmagazynowana w ,piesni gminnej” oraz w opowiesciach ,zwyklych ludzi”, nie
tylko wplywa - na zasadzie inspiracji artystycznej - na tozsamos$¢ podmiotu-poety,
ale tez, wraz z pamiecia ,ja” méwiacego, tworzy aporie. Podmiotowe doswiadczenia
przeszlosci weryfikuja, kwestionuja lub wrecz uniewazniaja sens ukryty w narra-
cjach bedacych medium pamieci zbiorowej. Pamie¢ indywidualna - przeciwstawio-
na zapisanym w ,piesni gminnej” wspomnieniom kolektywnym - staje sie w po-
emacie Wordswortha gwarantem prawdy o tym, co minelo.
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Pamie¢ podmiotu-poety wykracza poza ramy wyznaczone przez doswiadczenia
spotecznosci, zmaterializowane w postaci przekazywanych ustnie ,tekstow zbioro-
wych”. W ich wielowariantowa - rozproszona w réznych wersjach tej samej fabuty
- narracje zostaje wprowadzony subiektywny, jednostkowy glos i jego indywidual-
ne wspomnienia.

Pamie¢ kolektywna o przesziosci tajemniczej bohaterki i o pochodzeniu tytu-
fowego konaru drzewa funkcjonuje w utworze na zasadzie plotki, niedopowiedzenia,
przypuszczen i spekulacji. ,Ludzie méwia”, ,powiadaja”, ,niektérzy pamietaja”
wydarzenia mogace miec¢ zwiazek z tajemniczym miejscem i domniemanym szalen-
stwem Marthy Ray:

They say, full six months after this,
While yet the summer leaves were green,
She to the mountain-top would go,
And there was often seen.

(The Thorn, w. 122-125)

Jak powtarza podmiot, ,niektérzy dobrze pamietaja” regularne wedrowki ko-
biety do zagadkowego miejsca polozonego w gorach:

But some remember well,

That Martha Ray about this time

Would up the mountain often climb.
(The Thorn, w. 152-154)

Pamiec zbiorowa, obejmujaca wiedze o bohaterce, jest wyrazona w utworze
w formie bezosobowej — dziwne odglosy dochodzace z gor ,byly slyszane”, Martha
Ray ,bylta widziana”, nikt jednak ,nie ma pewnosci”, co sie¢ wydarzylo. Obraz zbu-
dowany na przypuszczeniach, wyplywajacy z pamieci kolektywnej, przenika sie
z perspektywa podmiotu, ktéry postanawia sam poznac¢ Zrodlo historii skrywanej
przez tajemniczy konar. Zdarzenia ukazane przy uzyciu strony biernej i form bez-
osobowych ulegaja w analizowanym poemacie upodmiotowieniu - zapisuja sie
rowniez w pamieci indywidualnej ,ja” mowiacego. Opowiesc zaslyszana przez poete,
podobnie jak przedstawiona w utworze natura, nabiera znaczenia w kontekscie
jego indywidualnej pamieci. Nie jest to ,jakas” narracja, lecz konkretna historia,
doswiadczona przez podmiot — tak jak nie jest to ,jaka$” natura, ale konkretny
krajobraz, miejsce pamieci®, utrwalone w umysle poety:

High on a mountain’s higher ridge,

Where oft the stormy winter gale

Cuts like a scythe, while through the clouds
It sweeps from vale to vale;

Not five yards from the mountain path,

60 Miejsca pamieci spotyka podobny los jak media pamieci, ktore - jako ,teksty zbiorowe” — wehodza
w interakcje z pamiecia indywidualna w dwoch analizowanych tu tomach poezji. O ile problem
~pamieci literatury” wynika z - zarysowanej w obu przedmowach - definicji kategorii nasladowania
wzorow literackich, o tyle kwestie miejsc pamieci, analogicznie, mozna by wywies¢ z poruszanego
przez autora Lyrical Ballads zagadnienia nasladowania natury materialnej. W zbiorach poezji
Wordswortha i Mickiewicza ulega ono temporalizacji i Iaczy sie z podmiotowa pamiecia miejsc.
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This Thorn you on your left espy;
And to the left, three yards beyond,
You see a little muddy pond
Of water - never dry,
Though but of compass small, and bare
To thirsty suns and parching air.

(The Thorn, w. 23-33)

Opis sprawia wrazenie niezwykle autentycznego i konkretnego®!. ,Piec¢ jardow
od gorskiej Sciezki”, ,trzy jardy ponizej”, ,po twojej lewej stronie” — poeta z duza
precyzja mowi o polozeniu konaru drzewa i znajdujacego sie tuz obok oczka wod-
nego. Réwnoczesnie wielokrotnie podkresla, ze osobiscie moze poswiadczy¢ o praw-
dziwosci przedstawianej opowiesci:

But that she goes to this old Thorn,
The Thorn which I described to you,
And there she sits in a scarlet cloalk,
[ will be sworn is true.

(The Thorn, w. 166-169)

W ten sposo6b nieprecyzyjna, wielowariantowa i niejednoznaczna pamie¢ zbio-
rowa ulega konfrontacji z indywidualnym wspomnieniem podmiotu, ktory, jak
w Mickiewiczowskiej Switeziance, stwierdza: ,ja nie wiem”:

More know I not, I wish I did,
(The Thorn, w. 144)

I cannot tell; I wish I could;
For the true reason no one knows:
But would you gladly view the spot,
The spot to which she goes;

(The Thorn, w. 89-92)

Poeta opowiada o osobistym spotkaniu z kobieta, wejrzeniu w jej oczy i prébie
zrozumienia przedmiotu jej cierpienia. Jego pamie¢ indywidualna zajmuje miejsce
spekulacji i przypuszczen zbiorowosci:

I did not speak - I saw her face;

Her face! - it was enough for me;

I turned about and heard her cry,
(The Thorn, w. 188-190)

Tajemnica miejsca oraz glownej bohaterki ulega powiktaniu i zatarciu sie w ob-
razach pamieci zbiorowej — w poemacie zostaja przywolane kolejne wersje zdarzen,
sugerujace, ze kobieta powiesila swoje dziecko na drzewie (stad pochylony konar)
lub ze utopila je w oczku wodnym (w ktérym dzis jeszcze widac jego twarz) i pocho-
wala niedaleko (stad gorka ziemi w poblizu drzewa). Takiej wersji zdarzen przeciw-

61 O romantycznym postulacie autentycznosci mowi m.in. M. Warchala (Autentyczno$é i nowo-
czesno$é. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda. Krakow 2006) w kontekscie twoérczosci
J.-J. Rousseau, J. G. Herdera, P. B. Shelleya, G. de Nervala i innych.
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stawia sie poeta, ktory pragnie da¢ Swiadectwo prawdzie przesztosci. Jak przeko-
nuje, osobiscie spotkal Marthe Ray i poznal jej cierpienie:

I've heard, the moss is spotted red
With drops of that poor infant’s blood;
But kill a new-born infant thus,
I do not think she could!

(The Thorn, w. 210-213)

Zakonczenie utworu, przedstawiajace ostateczne - lecz nie catkiem jasne - roz-
wiazanie zagadki tytutowego konaru, niesie obraz wyplywajacy nie z pamieci zbio-
rowej, ale z osobistych wspomniert podmiotu, powoltujacego sie na swoje subiek-
tywne doswiadczenia — poznanie bohaterki i wedrowke do tajemniczego miejsca:

I cannot tell how this may be,
But plain it is the Thorn is bound
With heavy tufts of moss that strive
To drag it to the ground;
And this I know, full many a time,
When she was on the mountain high,
By day, and in the silent night,
When all the stars shone clear and bright,
That I have heard her cry,
“Oh mysery! oh mysery!
Oh woe is me! oh mysery!”

(The Thorn, w. 232-242)

Poeta konfrontuje niejasna i pelna przypuszczen pamie¢ zbiorowa ze swoim
doswiadczeniem i wiedza, ktéra wskazuje, ze pochylony konar zostat Sciagniety ku
ziemi nie przez powieszone na nim dziecko, lecz przez mech i inna roslinnos¢; ta-
jemnicze zas odglosy ptynace z gor to ptacz kobiety. Poetyckie wyznanie podmiotu,
bliskie Mickiewiczowskiemu ,ja nie wiem”, dodaje wiarygodnosci niescislej i umoz-
liwiajacej liczne interpretacje relacji utrwalonej w pamieci kolektywnej.

Obraz pamieci wylaniajacy sie w poemacie Wordswortha z konfrontacji pamie-
ci podmiotu i tej zbiorowej mozna odnies¢ do uwag Assmann na temat form i prze-
mian pamieci kulturowej. Odwolujaca sie do ustalen swojego meza®? badaczka
wskazuje na dwa typy pamieci - pamie¢ funkcjonalna i magazynujaca - ktore
okresla mianem ,pamieci zamieszkanej” i ,pamieci ,niezamieszkanej”. Pierwsza
z nich zostaje powiazana z podmiotem oraz z jego indywidualnymi wspomnieniami,
druga natomiast to ,amorficzna masa”, tto dla ,pamieci funkcjonalnej”, ,nie fun-
dujace zadnej tozsamosci”®.

Analogia miedzy poetyckim obrazem przeszlosci wylaniajacym sie z poematu
The Thorn a ustaleniami Assmann aczy sie z uwagami badaczki na temat roli pa-
mieci funkcjonalnej — ktéra mozna poréwnac do pamieci indywidualnej podmiotu
w utworze Wordswortha — wzgledem pamieci magazynujacej. Rola ta polega m.in.

62 Zob. K. Rozanska, Assmann i Assmann. Literatura i pamie¢ w niemieckim kregu kulturowym.
W zb.: O historycznosci. Red. K. Meller, K. Trybus. Poznan 2006.
63 Assmann, Przestrzenie pamieci, s. 131, 133.
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na legitymizacji, delegitymizacji i dystynkcji®*. Podobnie w wierszu angielskiego
autora pamie¢ indywidualna podmiotu weryfikuje, kwestionuje, selekcjonuje frag-
menty obrazu czasu minionego, zapisane w pamieci zbiorowe;j.

Takze w Balladach i romansach relacja pamieci indywidualnej i kolektywnej
komplikuje sie. Analogicznie jak w The Thorn — w dzietach Mickiewicza ,teksty
zbiorowe” nie sa tylko zrodlem inspiracji poetyckiej. Paradoksalnie, w balladzie To
lubie i poprzedzajacym ja utworze Do Przyjaciot prawda plynaca z ,piesni gminne;j”
(czyli z pamieci zbiorowej) zostaje réwnoczesnie zakwestionowana przez jednostko-
we przezycia i pamie¢ podmiotu:

Straszno! - nie byla straszna ta godzina,
Gdy byly nieba taskawsze;

Ilez mi stodkich chwilek przypomina!
Precz!... to juz zniklo na zawsze.

Teraz ja szczescia szukam, ot, w tej ksiedze,
Ksiega znudzila, porzucam;
Znowu ku lubym przedmiotom mysl pedze,
To marze, to sie ocucam.

(Do Przyjaciét, w. 9-16)

Indywidualne wspomnienie przesztosci, okreslone w utworze Mickiewicza jako
~marzenie” czy tez ,pedzenie mysli ku lubym przedmiotom”, poprzedza ballade To
lubie, ktora, jak wskazuje autor w przypisie, ma swoje zrodlo w ,wiejskiej piesni”6®.
Stawiajac wiersz Do Przyjaciot tuz obok niezwyklej opowiesci o losach préznej ko-
biety, poeta odzwierciedla, w jaki sposob jego osobiste doswiadczenie, zwiazane
z miltoscia do Maryli, taczy sie z historia przechowywana w pamieci zbiorowej —
o fikcyjnej Maryli, ktora pogardzita miloscia Jozia.

Dwa utwory Mickiewicza ilustruja paradoks pamieci romantycznej — podobnie
jak w The Thorn, jest w nich bowiem mowa zaréwno o zaleznosci pamieci indywi-
dualnej od pamieci zbiorowej (czyli o poetyckiej inspiracji plynacej z ,piesni gmin-
nej”), jak i o ich odmiennym, antagonistycznym charakterze. Obraz przesztosci
wyplywajacy z pamieci kolektywnej, przedstawiony w pierwszej czesci To lubie,
zostaje zweryfikowany przez ,ja” méwiace w drugiej czesci:

Czy tam bies siedzial, czy dusza zakleta,
Ze o pénocnej godzinie,
Nikt, jak najstarszy czlowiek zapamieta,
Miejsc tych bez trwogi nie minie.

(To lubie, w. 9-12)

Kazdy podrézny ogladat te zgrozy,
I kazdy musiat kla¢ droge;
(To lubie, w. 29-30)

64 Ibidem, s. 133-135.

65 W przypisie A. Mickiewicz (To lubie. Ballada. W: Wybdr poezyj, s. 138) rozwija uwage na temat
Zrédta utworu: ,Ta ballada jest ttumaczeniem wiejskiej piesni; jakkolwiek zawiera opinie falszywe
iz nauka o czysécu niezgodne, nie SmieliSmy nic odmienia¢, aby tym wyrazniej zachowa¢ charak-
ter gminny i da¢ poznaé¢ zabobonne mniemanie ludu naszego”.
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Perspektywa ,kazdego” i ,nikogo” splata sie ze wspomnieniem podmiotu doty-
czacym doswiadczenia niezwyklych zdarzen:

Ja, chociaz, pomne, nieraz Andrzej stary
Zaklinal, nieraz przestrzegal,

Smialem sie z diabtéw, nie wierzytem w czary,
Tamtedym jezdzil i biegat.

Raz, gdy do Ruty jade w czas noclegu,
Na moscie z konmi woz staje,
(To lubie, w. 33-38)

W kontekscie problemu aporii pamieci zbiorowej i indywidualnej warto przyto-
czy¢ rowniez Switezianke. Takze w przypadku tego utworu Mickiewicz podaje
zrodto balladowej opowiesci: ,Jest wiesé, ze na brzegach Switezi pokazuja sie On-
diny, czyli Nimfy wodne, ktére gmin nazywa Switeziankami™®®. ,Wies¢” - wiedza
~gminu” - to inaczej pamiec zbiorowa.

Na ujawnieniu genezy ballady i przedstawieniu historii milosnej poeta nie po-
przestaje. W trzecioosobowa narracje o zdarzeniach rozgrywajacych sie nad woda-
mi Switezi wlacza sie glos podmiotu:

Kazda noc prawie, o jednej porze,
Pod tym sie¢ widza modrzewiem,
Mlody jest strzelcem w tutejszym borze,
Kto jest dziewczyna? - ja nie wiem.
(Switezianka. Ballada, w. 9-12)

Nasladowaniu wzoru poezji przechowujacej pamiec¢ zbiorowa (odniesieniu do
~piesni gminnej” jako medium wspomnien kolektywnych) towarzyszy w tym utwo-
rze podmiotowa perspektywa indywidualnych uczuc i obrazéw przesziosci. Rowniez
w Switezi autentycznosé opowiesci o niezwyklych zdarzeniach jest poddana wery-
fikacji wiedzy .ja” moéwiacego. Pamie¢ kolektywna przyjmuje tu forme ,bajania”
starcow:

Bo jakie szatan wyprawia tam harce!

Jakie sie larwy szamoca!

Drze caly, kiedy baja o tym starce,

I strach wspomina¢ przed noca.
(Switez, w. 25-28)

Wiedza o tajemniczym miejscu wynika — podobnie jak w The Thorn - z przy-
puszczen, plotki i ludowej legendy. Pamiec zbiorowa to ,biegajace pomiedzy pro-
stotg wiesci”:

Co to ma znaczy¢? - r6zni réznie plota,

Coz, kiedy nie byl nikt na dnie;

Biegaja wiesci pomiedzy prostota,

Lecz kt6z z nich prawde odgadnie?
(Switez, w. 37-40)

66 A, Mickiewicz, Switezianka. W: Wybér poezyj, s. 114.
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Rowniez Switez méwi o tym, ze kolektywne wspomnienia zdarzen z przesziosci
sa przechowywane w ,basniach prostoty”:

Cho¢ czas te dzieje wymazal z pamieci,
Pozostal sam odglos kary,
Dotad w swych basniach prostota go swieci
I kwiaty nazywa cary.

(Switez, w. 181-184)

Tak jak w Switeziance, tak i tu w wyplywajacy z pamieci zbiorowej $wiat bal-
lady zostaje wpleciona perspektywa podmiotu, ktéry w kontekscie wiedzy ogoiu
wspomina o swoich osobistych doswiadczeniach czasu minionego:

Na brzeg oboje wyjeto juz skrzydlo,

Ciagna ostatek wiecierzy:

Powiemze, jakie zlowiono straszydlo?

Cho¢ powiem, nikt nie uwierzy.
(Switez, w. 61-64)

Pamie¢ ,ja” mowiacego nie jest rownoznaczna z pamiecia zbiorowosci, poeta
przeczuwa bowiem, ze ,nikt nie uwierzy” w to, czego doswiadczyl. Jego pamiec
indywidualna okazuje sie jednak konkurencyjna wobec kolektywnej — stanowi ryse
na jej zobiektywizowanym (roszczacym sobie prawo do orzekania o prawdzie prze-
sztosci) obrazie.

Podsumowanie

Pamie¢ indywidualna w utworach Mickiewicza i Wordswortha taczy sie z kolektyw-
na na zasadzie wplywu ,tekstow zbiorowych” na tozsamos¢ podmiotu, ale rowno-
czesnie jest wzgledem niej przeciwstawna - kwestionuje, weryfikuje i podwaza
autentycznos¢ obrazéw z niej wyrastajacych. Paradoks pamieci w Balladach i ro-
mansach oraz w Lyrical Ballads wiaze sie z obecnoscia podmiotu czerpiacego na-
tchnienie z pamieci zbiorowej, a jednoczesnie mocno zaznaczajacego swoj indywi-
dualny punkt widzenia.

Utwory obu autoréw sa wyrazem estetyczno-literackich i Swiatopogladowych
refleksji, w ktorych centralne miejsce zajmuje problem nasladowania, rozumianego
zaroéwno przez Mickiewicza, jak i Wordswortha jako imitacja wzoru poezji. Dla tego
pierwszego jest nim ,piesn gminna” - ballada stanowiaca medium pamieci zbiorowe;j.
Natomiast ten drugi czerpie natchnienie z zycia i opowiesci ,zwyktych ludzi” - ich
pamieci kolektywnej, ktéra magazynuje wizerunki i historie z przesztosci.

Zarysowany w dwoch analizowanych przedmowach problem nasladowania
wzorow poezji w samych wierszach obu autorow znajduje odzwierciedlenie w ob-
razach pamieci. Jest to przede wszystkim ,pamiec literatury”, pamiec ,tekstow
zbiorowych”, ktéra zostaje ukazana w Swietle pamieci doswiadczenia podmiotu.

Jaki podmiot wytania sie zatem z Ballad i romanséw oraz z Lyrical Ballads?
Jego tozsamosc wyznacza giéwnie relacja wzgledem ,tekstow zbiorowych”, prze-
chowujacych pamie¢ o charakterze kolektywnym. Podazajac za uwagami Aleidy
Assmann, mozna stwierdzic, Ze jest to podmiot, ktorego pamie¢ ma charakter za-
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réwno semantyczny, jak i epizodyczny: jego obraz w obu zbiorach poezji formuje
sie na tle lub tez - by postuzy¢ sie okresleniem niemieckiej badaczki - w horyzon-
cie ,tekstow zbiorowych”, przechowujacych pamieé¢. Tozsamos¢ bohatera wierszy
obu autoréw — uczestnika przedstawianych zdarzen, gawedziarza, gromadzacego
opowiesci - jest ksztaltowana w relacji ze wzorem, ktory stanowi medium pamieci:
w odniesieniu do niego, w ciagtym ustosunkowywaniu sie do niego, w jego ramach®’.

Dopiero w pozniejszej tworczosci Mickiewicza obrazy wspomnien zyskuja - tak
jak ma to miejsce w Tintern Abbey Wordswortha®® - na indywidualnej i osobistej
perspektywie. Inna pamie¢ dominuje w Mickiewiczowskim Zeglarzu oraz w IV cze-
Sci Dziadéw - nie jest to juz ,pamiec literatury”, lecz pamie¢ mitosci, pamie¢ su-
biektywnych doswiadczen, pamieé¢ podmiotowej biografii.

Abstract

PIOTR LEWICZ Adam Mickiewicz University, Poznan

IN SEARCH FOR ROMANTIC SUBJECT IDENTITY - BETWEEN COLLECTIVE AND INDI-
VIDUAL MEMORY WILLIAM WORDSWORTH’'S “LYRICAL BALLADS” AND ADAM MICKIEWICZ'S
“BALLADY I ROMANSE” (“BALLADS AND ROMANCES”)

Growing among others from Aleida Assmann’s studies, considerations about the relations between
memory and literature lead the author to trace in two early Romantic volumes of poetry (Adam Mickie-
wicz’s Ballads and Romances and William Wordsworth’s Lyrical Ballads) the problem of “the memory
of literature,” connected with the category of “imitation” described by Maurycy Mochnacki. The volumes
also form a pretext for a reflection about the genre of ballad as a “medium of memory” and lead to the
discovery of a paradox of Romantic memory in the texts. It can be seen that individual memory is (in
epic-lyrical structure of the ballad) linked to collective memory as based on the influence of “collective
texts” (“folk song,” “ordinary people’s” stories), on the subject’s identity, and is at the same time its
opposite - it questions, verifies and undermines the authenticity of the pictures which it evokes.

67 Assmann (1998 - Miedzy historia a pamiecia, s. 158) - w nawiazaniu do ustalen J. Assmanna,

siegajacych studiow M. Halbwachsa — ukazuje pamie¢ zbiorowa ,jako rame i podstawe pojedynczych
aktéw i wpisow memorialnych”. Co wiecej, badaczka zauwaza: ,Jako jednostki jesteSmy z naszymi
biograficznymi wspomnieniami uwiezieni miedzy réznymi horyzontami pamieci, ktére obejmuja
coraz szersze kregi: pamiec rodziny, pokolenia, spoleczenstwa, kultury.

Poemat Tintern Abbey W. Wordswortha nalezy do pierwszego wydania Lyrical Ballads i obra-
zuje prace pamieci indywidualnej podmiotu — wspomnienia jego osobistej przesziosci, nie zwiaza-
nej z ,doswiadczeniami lekturowymi” i pamiecia semantyczna, o ktorej méwi Assmann. Istnieja
jego dwa polskie ttumaczenia: Opactwo Tintern. Wiersz utozony o killkka mil powyzej Opactwa
w Tintern, kiedy poeta odwiedzit brzegi rzeki Wye podczas wycieczki, 13 lipca 1798 (w zb.: Angielscy
poect jezior) oraz Wiersze napisane w gérach, w odlegtosci killcu mil od Opactwa Tintern, podczas
powtdérnych odwiedzin brzegéw rzeki Wye 13 lipca 1798 roku (w: Blake [iin.], op. cit).
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