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»BOGURODZICA”: STRUKTURA CZASOPRZESTRZENI I OBRAZ POETYCKI

Nalezy wpierw rozwazy¢ mysl (sententia), zanim zajmiemy sie
taczeniem stow (verba). Stowa bowiem sa martwe, jesli w calosci nie
rozswietli ich mysl, ktora w pewien sposob jest dusza stowa. Gdy mysl
sie uksztaltuje, nalezy przejsc do stéw, dotozywszy staran, aby ich ciag
byl ozdobny. [Godfryd z Vinsauf]

Poeta wie, ze mogt napisac¢ inaczej — dla czytelnika w tekscie od-
bieranym jako artystycznie doskonaly nie ma nic przypadkowego.
[Jurij Lotman]*

Jako autor/podmiot literaturoznawczy daleki jestem od tego, co bywa nazywane
topika afektowanej skromnosci (niekiedy takze falszywej), jednak na poczatku
powinienem przedstawi¢ trzy ,samoponizajace” wyjasnienia.

Struktura” - poprzestaje jedynie na tym, co najogélniejsze w strukturali-
stycznym stylu myslenia:

wlasnosci rzeczy nie sa uznawane za immanentne, lecz za relacyjne: ,natura” zjawisk lezy nie w nich
samych, lecz w ich wzajemnych zwiazkach. I podobnie, odkrywane w obiekcie znaczenie zalezy tylez od
ukladu jego czesci, co od powiazan z innymi obiektami oraz pozycji zajmowanej w ramach calosci re-
konstruowanego systemu odniesienia?®.

Samoistna i z trudem poréwnywalna z innymi piesniami archaiczna czes¢
Bogurodzicy jako Sredniowieczna sztuka slowa sprzyja temu, aby (przynajmniej
tu i teraz) poniecha¢ analizy poréwnujacej z ,innymi obiektami”, pamietajac jed-
nakze o tym, ze ,dla cztowieka, ktory chcialby mie¢ do czynienia z tekstem wyrwa-
nym z calosci zwiazkow zewnatrztekstowych, dzielo w ogdle nie mogloby by¢ no-
$nikiem zadnych znaczen™. Tak wiec analiza Bogurodzicy w kontekscie np. sred-

1 Godfryd z Vinsauf, Documentum de modo et arte dictandi et versificandi (Wyktad o sposobie
i sztuce pisania prozq i wierszem). Przet. T. Szostek. W zb.: Zrédta wiedzy teoretycznoliterackiej
w dawnej Polsce. Sredniowiecze — renesans — barok. Wstep, wybor, oprac. M. Cytowska, T. Mi-
chatowska. Warszawa 1999, s. 152. — J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego. Przel.
A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 45.

2 R. Nyecz, Strukturalizm, teoria literatury i Edwarda Stankiewicza koncepcja poetyki. W: E. Stan-
kiewicz, Poetyka i sztuka stowa. Red. nauk. R. Nycz, W. Walecki. Krakow 1996, s. 8.

3 Lotman, op. cit.,, s. 74. I dalej (s. 76): ,Tekst artystyczny [...] jest zawsze elementem bardziej
zlozonej konstrukeji zewnatrztekstowej i tworzy z nia opozycje binarna”.
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niowiecznej wiedzy teoretycznoliterackiej pozostaje jednym z wyzwan doprawdy
nieuniknionych?.

.Czasoprzestrzen” - problematyki zwerbalizowanej tym terminem niepo-
dobna wyczerpaé, na co tylko bardzo posrednio wskazuje fakt nastepujacy: wyda-
na wr. 2012 ksiazka Henryka Nadrowskiego Sacrum czasoprzestrzeni. Reinterpre-
tacje — kontrowersje - Swiat wartosci liczy ponad 800 stronic.

,Obraz poetycki” - ten, co prawda, moglby stac sie przedmiotem analizy
teoretycznoliterackiej, jednak jako fakt historyczny (tj. przezycie osob Spiewajacych
Bogurodzice w jej Sredniowiecznym kontekscie kulturowym) moze by¢ co najwyzej
interpretacyjna hipoteza: skoro sama piesn ojczysta jawi sie jako materia zapewne
juz nierozstrzygalnych probleméw, tym trudniej mowi¢ nam o jej é6wczesnym po-
etyckim przezywaniu®. Zarazem nie miejsce tu, by jakkolwiek podjac¢ pytanie
o ewolucje wspoélczesnego statusu Bogurodzicy wraz z postepujaca sekularyzacja
Polski.

Whbrew tym trzem zastrzezeniom trudno opiera¢ sie¢ wyzwaniu, jakim - mimo
kilkunastu dziesiecioleci intensywnych prac i jakze licznych publikacji® - Boguro-
dzica wciaz pozostaje.

Subiektywnie postrzegany stan badan nad piesnia ojczysta moze wydawac sie
bezkresny, totez nawet niepodobna zasygnalizowac tego wszystkiego, co powinno
by¢ przywolywane w jakiejkolwiek pracy poswieconej Bogurodzicy czytanej jako
poetyckie arcydzieto Sredniowiecznej poboznosci. Absolutnie peine zdanie sprawy
z zadluzenia niniejszego tekstu we wczesniejszych publikacjach oznaczaloby nie

Zob. T. Michatowska, Sredniowieczna teoria literatury w Polsce. Rekonesans. Wroctaw 2007,

passim.

5  Zob. A. Czyz, ,Bogurodzica” - miedzy Wschodem a Zachodem. Killca mysli o duchowej jednosci
Europy. W: Swiatto i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstéw dawnych. Warszawa 1995, s. 3 (pod-
kresl. K. O.): ,Byta bowiem [Bogurodzical Spiewem ojcow, piesnia przodkéw, wpisana w duchowe
dzieje narodu, a egzystencje przeszla unaoczniala: jako wizja, obraz, gtos”.

6 Ten stan ,uczonej niewiedzy” moga - przykladowo - przyblizy¢ stowa T. Michatowskiej (Sred-

niowiecze. Warszawa 1995, s. 278-281):

.Nie znamy pierwotnego, oryginalnego tekstu Bogurodzicy i nie wiemy, jak brzmial on w momencie

swych literackich narodzin. Nie umiemy okresli¢ czasu i miejsca powstania piesni, ani, tym bardziej,

wskazac tworcy jej stow i melodii. Domyslamy sie, Ze Zyjacy (jak dtugo?) w ustnym przekazie utwor,
zgodnie z prawidlami poezji oralnej, ulegat zmianom i przeksztalceniom, zanim jego dwie, roznia-
ce sie miedzy soba, wersje zostaly utrwalone w piSmie na poczatku XV wieku.

[..]

Mozna bez wielkiej przesady powiedzie¢, ze kryje sie w nim [tj. w tekScie Bogurodzicy] wiecej zaga-

dek i niejasnosci, niz jesteSmy w stanie postrzec to »gotym okieme, od najglebszych tresci teolo-

gicznych po segmentacje ciagu nastepujacych po sobie wyrazow (na wersy, zdania i ich cztony) czy

wreszcie — po znaczenia, a nawet pisownie pojedynczych stow”. Zob. tez s. 291.

I jeszcze jeden cytat — ponownie wylacznie przykladowo, by wskazaé zakres ,uczonej niewiedzy”

-zpracy P. Kocikowskiego Dwie pierwsze zwrotki , Bogurodzicy” dwoma odrebnymi utwora-

mi (,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Nauki Humanistyczno-Spo-

teczne” z. 12. Filologia Polska, z. 5 (1965), s. 69):

.W nauce polskiej utart sie zwyczaj ujmowania dwu pierwszych zwrotek Bogurodzicy jako zamknie-

ta w sobie, nierozerwalna calos¢, a zarazem jako pierwotny zrab najstarszej piesni polskiej. [...]

Oboz przeciwnikow jednolitosci obu pierwszych zwrotek jest rowniez dosé liczny”.

Potwierdzenie wyjatkowego statusu literaturoznawczego Bogurodzicy stanowi poswiecony jej zeszyt

,Pamietnika Literackiego” (2005, z. 2).
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tylko opatrzenie go jeszcze liczniejszymi przypisami — co gorsza: ogromna mozaika
odwotan i cytatéw przestonilaby to, co w nim oryginalne. Poprzestane zatem na
wskazaniu pracy, ktéra jest moja bezposrednia inspiracja: to artykut Zdzistawy
Krazynskiej i Tomasza Miki Architektura ,Bogurodzicy”. Ten tekst sktonit mnie do
sformulowania niniejszej interpretacji alternatywnej, gdyz pewnej tezy jego autoréw
nie podzielam: podziw dla nich lacze z odmiennym postrzeganiem struktury cza-
soprzestrzeni zwerbalizowanej w piesni. Moje odrebne zdanie najogélniej wiaze sie
z tym ich twierdzeniem:

Metafizyczna przestrzen wykreowana w utworze jest w kazdym wymiarze dwuwarstwowa, a po-
nadto zhierarchizowana. Tworza ja przede wszystkim osoby (boskie i ludzkie) i relacje miedzy nimi,
wypelniaja za$ dzialania oséb. [...]

Tak jak modlitwa oplatala przestrzen, tak tez przenikaja si¢ obie przestrzenie: wyzsza [tj. boska]
schodzi do nizszej [tj. ludzkiej], nizsza wznosi sie ku gorze, zarazem odbijajac sie w wyzszej, ale
takze ja wspottworzac, co sprawia, ze obie w gruncie rzeczy sa nierozdzielne’.

W tych zdaniach znajduje najogolniej ujete dwie spolecznosci: ,0soby (boskie
i ludzkie)”. Te pierwsze to Jezus Chrystus (w ktérym Bog stal sie czlowiekiem),
Maria (ktora trzykrotnie przekroczyta ludzka nature — niepokalanie poczeta Dzie-
wica urodzita Boga) i Jan Chrzciciel (pierwszy czlowiek, ktéry oddal czes¢ Zbawi-
cielowi). Osoby ludzkie pozostaja, przynajmniej potencjalnie, wewnetrznie zrézni-
cowane (tzn. poSmiertnie zbawieni lub potepieni), dlatego zamiast o ich ,wsp6lno-
cie” moze lepiej mowié o ,spotecznosci”.

Jak niepodobna zaprzeczy¢ Sredniowiecznej antropomorfizacji zaswiatow, tak
tez Bog Jezus Chrystus i ludzka Matka Boga jako postacie Swiata przedstawionego
stowami Bogurodzicy nie pozwalaja méwi¢ o znizaniu sie swiata Boskiego
i wznoszeniu sie Swiata ludzkiego. Wcielenie i Zmartwychwstanie, Niepokala-
ne Poczecie oraz Wniebowziecie maja, co prawda, fundamentalne znaczenie dla
wszystkich ludzi (posrednio nawet dla pogan - formula ,anima naturaliter christia-
na’), jednak pozostaja wydarzeniami jednostkowymi. Wspottworza one jakby dwie
drogi bezposredniego potaczenia spolecznosci Boskiej i spotecznosci ludzkiej, dane
tylko dwom osobom: Zbawicielowi i Matce. W Jezusie Chrystusie Bég w Trojcy
Jedyny?® stat sie czlowiekiem - natomiast Zaden chrzescijanin, nawet za sprawa
ofiary ztozonej na krzyzu i zmartwychwstania, nie stat sie jakimkolwiek bogiem czy
potbogiem. Zbawiciel miat ludzkie cialo, to jednak nie znaczy, ze tym samym ludz-
ka natura stala sie czeScia natury Boskiej. Jesli przyjmiemy, iz w Synu Bozym te
dwa swiaty (Boski i ludzki) wspoéttworza jednie, wéwczas owe dwa przeciwne ruchy
jednej i drugiej przestrzeni (tj. ludzkiej i Boskiej) przeczylyby tak Sredniowiecznej
teologii (vide drabina bytéw, gdzie cztowiek, co prawda, jest rozdwojony - cialem
nalezy do bytéw materialnych, dusza z kolei do bytéw duchowych - ale nieruchomo

7 Z. Krazynska, T. Mika, Architektura ,Bogurodzicy”. ,Slavia Occidentalis” t. 52 (1995), s. 51.
Podkresl. K. O. Dalej trzykrotnie znajdziemy ,Swiat boski obnizony” (s. 53). O ksztaltach trzech
modlitewnych kregéw — zob. s. 61.

8 Zob. drzeworyt Tajemnica Tréjcy wyrazona w tréjkacie mistycznym (Paryz 1524). W: S. Kobielus,
Cztowiek i ogrod rajski w kulturze religijnej Sredniowiecza. Warszawa 1997, il. czarno-biata nr 9.
Najkrotsze wyjasnienie trojkata mistycznego brzmi: ,Owocem tak wielkiej nobilitacji geometrii
w Sredniowieczu byly proby geometryzacji definicji samego Boga” (ibidem, s. 30).
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pozostaje usytuowany miedzy zwierzetami i aniolami), jak tez temu aksjomatowi
Sredniowiecznej kultury, za jaki jest uwazana hierarchicznosé. Syn Bozy poje-
dynczo statl sie cztowiekiem — Maria jako niepokalanie poczeta i dziewicza Matka
Boza pojedynczo przekroczyla ludzka nature. Weielenie i Niepokalane Poczecie
nie pozwalaja mowic o schodzeniu calego Swiata Boskiego, Wniebowstapie-
nie Jezusa Chrystusa i Wniebowziecie Marii - o0 wznoszeniu sie calego
Swiata ludzkiego. Twierdzenie ,Tak jak modlitwa oplatala przestrzen, tak tez prze-
nikaja si¢ obie przestrzenie” jest trafne tylko w ograniczonym zakresie: przestrzen
Boska faktycznie przenika ludzka (psalmowe ,Niebiosa opowiadaja chwale Boga”;
Swiat jako przestrzen dzialania Bozej Opatrznosci; czlowiek jako teologicznie ta-
jemniczy splot Bozej taski i czesto grzesznej wolnej woli), ale powiedzie¢, ze Swiat
ludzki przenika Swiat Boski mozna tylko pod warunkiem uprzedniego przyjecia
ateistycznej czy tylko antropologicznej optyki: to czlowiek stworzyl Boga i zaswiaty.
Jednak w kontekscie historycznym Bogurodzicy ateizm bytby wrecz niedorzeczny,
a Sredniowieczna antropologia powinna pozosta¢ (jak 6éwczesna filozofia) podpo-
rzadkowana teologii.

Twierdzenie o schodzeniu przestrzeni Boskiej do ludzkiej i wznoszeniu sie
ludzkiej do Boskiej swdj historycznie silniej uzasadniony kontekst znajdzie nawet
nie tyle w kulturze sarmackiej®, ile przede wszystkim dopiero w pierwszym od cza-
sow soboru trydenckiego Katechizmie Kosciota katolickiego z jego tytulem poczat-
kowego rozdzialu Cztowiel jest ,otwarty” na Boga (capax Dei), co przez Jozefa
Tischnera bedzie pojmowane jako ,nowa mechanika religii"!?. Tymczasem, t;.
w Sredniowiecznym kontekscie Bogurodzicy, mozna méwié jedynie o takich dwoch
przeciwnych ruchach: poboznych podazajacych ku zbawieniu (tj. niebu - tacznie
z prowadzacym do niego czySccem!!) oraz grzesznikow zmierzajacych w strone
piekla. Sam Bo6g pozostaje nieporuszony (Sw. Tomasz — dowod z ruchu), a czlowie-
cze drogi zycia i zwiazane z nimi sily zblizania sie ,do” Boga czy tez oddalania sie
,0d” Niego pozostaja niezglebione jako doczesnie tajemny splot Bozej taski, ludzkiej

9 Zob. badania J. Tazbira nad sarmatyzacja katolicyzmu - tu np. jego praca Sarmatyzacja po-
trydenckiego katolicyzmu (w: Szlachta i teologowie. Studia z dziejéw polsiiej kontrreformacji. War-
szawa 1987).

10 Zob. J. Tischner, J. ZakowsKki, Tischner czyta Katechizm. Krakoéw 1996, s. 12-13:

.W pewnym sensie okaze sie, ze dla Boga centrum $wiata jest czlowiek. Natomiast dla cztowieka

centrum $wiata jest Bog. Uzywajac metafory kopernikanskiej, mozna rzec, ze Ziemia sie kreci, ale

Stonice tez sie kreci. »Capax Dei« oznacza, ze mamy zaréwno ruch czlowieka wokot Pana Boga, jak

i ruch Boga wokot czlowieka.

[..]

[...] Mozna wiec powiedzie¢: ten nowy Katechizm bedzie pokazywat dwojaki ruch w Swiecie naszych

warto$ci. Ruch, w ktorym Bog siebie ucziowiecza, a cztowiek sie ubéstwia.

[..]

Wyraznie natomiast widaé, ze ten katechizm szuka takiego miejsca w Bogu, ktére jest najbardziej

ludzkie, i takiego miejsca w czlowieku, ktére jest najbardziej boskie”.

Wiek XII byl czasem narodzin czy$éca. Wediug XlII-wiecznej glosy do Sentencji Piotra Lombarda

dusze oczekujace nieba sa charakteryzowane dwoma komponentami: ,Niektorzy [zmarli] sa Sred-

nio dobrzy i dzieki wstawiennictwom moga dostapi¢ zupelnego rozgrzeszenia; ci bez watpienia

przebywaja w czy$cécu”. Cyt. za: J. Le Goff, Narodziny czyséca. Przet. K. Kocjan. Post. Z. Mi-

kotejko. Warszawa 1997, s. 226.
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wolnosci, wstawiennictwa $wietych posrednikéw (szczegdlnie Marii oraz Jana
Chrzciciela), jak tez sil piekielnych.

Przekaz kcynski: jedna struktura czasoprzestrzeni czy piec?

W zmierzaniu sie z wyzwaniem, jakim wciaz pozostaje Bogurodzica, wybor jednego
z dwéch najstarszych przekazow (kcynskiego lub krakowskiego) nie oznacza by-
najmniej, ze struktura czasoprzestrzeni Bogurodzicy niejako automatycznie zysku-
je stabilna podstawe tekstowa, poniewaz kazdy z nich moze otrzymac rézne zapisy
w odmiennych formach metrycznych. Unaoczniaja to kolejne edycje przekazu
keynskiego ukazujace sie w drugiej potowie XX w. (wymieniam je w porzadku chro-
nologicznym):

—-wedlug Jerzego Woronczaka , Pierwsze dwie zwrotki piesni to trop, a wlasciwie
dwa tropy”; jednak dwie zwrotki zostaly ,przepolowione” (tzn. podzielone na semi-
versiculi), tak ze graficzny zapis dwoch strof jest obrazem czterech strof!?;

- Julian Krzyzanowski ,dwuzwrotkowy hymn” przedstawil jako wiersz liczacy
trzy graficznie wyodrebnione strofy!3;

- Ewa Ostrowska na poczatku studium poswieconego Bogurodzicy przyjeta
tekst podzielony na trzy strofy!* (przedstawione w tej samej postaci, jaka nadat im
Krzyzanowski);

- jako autor Sredniowiecznej piesni religijnej polskiej Mirostaw Korolko wybrat
zapis dwustrofowy!® (jednak odmienny od przyjetego przez Woronczaka);

- autorzy Chrestomatii staropolskiej opowiedzieli sie za tym, ze przekaz kcynski
jest wspoltworzony przez cztery strofy'® (ale doprawdy nieporéwnywalne z tymi
wyr6znionymi przez Woronczaka);

- w Sredniowieczu Teresy Michalowskiej wpierw mamy liczacy trzy strofy zapis
tekstu Bogurodzicy (podzial taki, jaki zostat przyjety przez Krzyzanowskiego i Ostrow-
ska), lecz kilka stronic dalej znajdziemy podzial na dwie strofy, przy czym te sa
podzielone na semiversiculi: policzone wzrokiem widnieja przed oczami w liczbie
siedmiu!” (wyréznione semiversiculi sa jednak inne niz przyjete przez Woronczaka).

Tak wiec przychodzi stwierdzi¢, ze graficzny zapis przekazu kcynskiego liczy
od dwoch do siedmiu wielorako wyréznianych strof pojmowanych jako jednostki
postrzegane naocznie. Jesli linearny porzadek slow determinuje wyobrazenia nimi
ewokowane (co szczegblnie w tekscie tak skondensowanym jak Bogurodzica nie
powinno wywolywac watpliwosci), to wybor graficznego zapisu przekazu keynskie-

12 Bogurodzica. Oprac. J. Woronczak. Wstep jezykoznawczy E. Ostrowska. Oprac. muzyko-
logiczne H. Feight. Wroctaw 1962, s. 80.

13 J. KrzyzanowsKi, Historia literatury polskiej. Alegoryzm - preromantyzm. Warszawa 1966, s. 54.

14 E. Ostrowska, ,Bogurodzica”. W: O artyzmie polskich $redniowiecznych zabytléw jezykowych
(,Bogurodzica”, ,Kazania Swietokrzyskie”, ,Postuchajcie, bracia mita”). ,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego” nr 154. ,Prace Jezykoznawcze” z. 20 (1967), s. 7.

15 Sredniowieczna piesn religijna polska. Oprac. M. Korolko. Wroclaw 1980, s. 4.

16 W. Wydra, W. R. Rzepka, Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543. Wroclaw 1984,
s. 235.

17 Michatowska, Sredniowiecze, s. 281, 289.
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go czy tez krakowskiego okresla swiat przedstawiony z jego struktura czasoprze-
strzeni. Dlatego dla przekazu kcynskiego nalezy wyrézni¢ przynajmniej piec¢ cza-
soprzestrzennych struktur. Nie miejsce tu na jakiekolwiek poglebione poréwny-
wanie poszczegblnych zapisow tego przekazu, totez poprzestaje jedynie na zasy-
gnalizowaniu problemu, ktory dla struktury czasoprzestrzeni Bogurodzicy jest wrecz
weztowy. Innymi slowy: przekaz keynski pozwala mowi¢ o przynajmniej pieciu
owych strukturach, poniewaz mozna wskaza¢ akurat tyle zapisow graficznych.
Takie réwnanie liczb (pie¢ i piec) jest uwarunkowane tym, ze wierszowe ,obrazy”
przekazu kcynskiego determinuja rézne rytmy oraz rymy, one zas sa jednymi z naj-
istotniejszych elementow wiersza. Juz Izydor z Sewilli, ,ktérego Etymologie oddzia-
tywaly trwale na autorow XIII-XV w.”, pisal: ,Piesnia nazywa sie to, co jest ujete
w miary metryczne”!8. Totez odmienne podzialy stroficzne Bogurodzicy, sprzezone
zwrotnie z roznymi metrami i rymami, wielorako ksztaltuja jej samoistne kompo-
zycje, a wraz z nimi $wiaty przedstawione, w tym struktury czasoprzestrzeni.

Analogiczny argument na poparcie twierdzenia, ze pie¢ zapisow graficznych
przekazu kcynskiego to w istocie wierszowej rzeczy pie¢ réznych struktur czaso-
przestrzeni, mozna wywodzic¢ z tej definicji wiersza, jaka Mateusz z Vendome roz-
poczal swa Ars versificatoria: ,Wiersz jest mowa metryczna o przebiegu ograniczo-
nym i zamknietym, malownicza dzieki przyjemnemu zwiazkowi slow i kwieciu
mysli, nie zawierajaca w sobie niczego utomnego ani zbednego”!°. Tak wiec mozna
mowic o proporgji: ile stroficznych podzialéw ,ograniczonej i zamknietej” Boguro-
dzicy z ich ,mowami metrycznymi”, tylez wierszy opatrzonych tytutem Bogurodzica
-z samoistnymi kompozycjami i z nimi splecionymi strukturami czasoprzestrzeni.
Mowiac nieco inaczej: ile wariantéw stroficznych zapisu graficznego liczy przekaz
keynski, tyle nalezy wyr6zni¢ struktur czasoprzestrzeni — poniewaz kazdy z owych
zapis6w bedzie poniekad samoistnym ,sprowadzeniem dynamicznego dzwieku do
bezdzwiecznej przestrzeni™?C. Takze w kontekscie Bogurodzicy pismo, jako ,Stowo
poddane technologii” (tak wymownie brzmi podtytul ksiazki Waltera Jacksona Onga
Oralno$¢ i piSmienno$d), pozostawalo takim medium, ktérego przeceni¢ niepodob-
na: ,przejscie od mowy oralnej do [wypowiedzi] pisanej to w zasadzie przejscie od
dzwieku do przestrzeni widzianej™!. Do pieciu ,przestrzeni widzianych” naleza -
determinujace strukture czasoprzestrzeni - zréznicowane zapisy graficzne kcyn-
skiego przekazu Bogurodzicy.

Zwazywszy na tekstowa ,polimorficznosc™? czy edytorska ,wariantywnosc”

18 Cyt.za: Michatowska, Sredniowieczna teoria literatury w Polsce, s. 42 (przel. T. Michatow-
ska).

19 Cyt. jw., s. 91 (przel. E. Sarnowska-Temeriusz).

20 W.J. Ong, Oralno$¢ i pismienno$é. Stowo poddane technologii. Przekt., wstep J. Japola. Lublin

1992, s. 117.

Ibidem, s. 160. Dopowiedzenie opatrzone nawiasem kwadratowym jest konieczne: podobnie jak

nie istnieje ,literatura oralna” (ibidem, s. 31-37), tak tez nie ma ,mowy pisanej”.

Przedstawiajac ,réznice miedzy epokami wczesniejszymi a epoka nowozytna” A. Dabréwka

(Konstrulktywizm w badaniach literatury dawnej. ,Nauka” 2009, nr 3, s. 141) pisze: ,Na etapie

publicznego istnienia tekstu im bardziej sie cofamy w historii kultury, tym »tekstu« coraz bardziej

nie ma, i nie chodzi tu o liczbe zachowanych przekazow, tylko o coraz bardziej rozproszone istnie-

nie dawnych tekstéw, dla ktérych zapis jest tylko jedna z wielu form istnienia”.

21
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przekazu keynskiego?3, trudno nie sformutowac pytania: ktory jego zapis powinien
stac sie podstawa tekstowa rozpoznawania struktury czasoprzestrzeni Bogurodzicy?
OdpowiedZ moze mie¢ znaczenie wrecz fundamentalne?*. Jednoczesnie jestesmy
poniekad zmuszeni zmierzyc¢ sie z istotna kwestia teorii dziela literackiego, poniewaz
o czasoprzestrzeni zarazem mozna twierdzié, ze wobec stow tekstu pozostaje wzgled-
nie samoistnym dzielem wyobrazni (bytaby suma zhierarchizowanych elementow?),
jak tez uznac, ze sprzezenie zwrotne miedzy res a verba ma wrecz totalny zakres
i wladza st6w nad wyobrazeniami pozostaje bezwzglednym dyktatem.

Innymi stowy, ,polimorficznos¢” czy ,wariantywnos¢” przekazu keynskiego moze
nawet wymusza dokonanie podstawowego wyboru: przyjac¢ jako werbalna podsta-
we struktury czasoprzestrzeni jeden sposrod pieciu zapiséw przekazu keynskiego
czy niejako wznieS¢ sie ponad ich wierszowe zroznicowanie i wszystkie prze-
kazy ogarnac¢ jednym ogolnym spojrzeniem? W moim przekonaniu
to drugie rozwiazanie wydaje sie trafniejsze dla poznania struktury czaso-
przestrzeni Bogurodzicy, a zatem S$wiata konstruowanego postaciami oraz ich
statusami i dzialaniami w dwojakich relacjach: przestrzennych i czasowych.

Tak wiec, zwazywszy na ,wariantywnos¢” przekazu kcynskiego, nie podejmuje
pytania o to, ktora z pieciu postaci zapisu jest tu przyjeta jako determinanta cza-
soprzestrzeni Bogurodzicy, poniewaz owa czasoprzestrzen nie wydaje sie zdetermi-
nowana liczbami strof ani ich metrycznymi formami?®. To wszak Boskie i ludzkie
osoby w ich teologicznych statusach oraz dziataniach fundamentalnie ksztaltuja
strukture czasoprzestrzeni Bogurodzicy®®, nie za$ linearne porzadki stow i zespo-

28 Zob. Krazynska, Mika, op. cit., s. 47: ,Podnosi sie mianowicie drobiona budowe utworu, po-

legajaca na tworzeniu wiekszych, zlozonych catostek, z mniejszych. Wyodrebniono w zwiazku z tym

trzy ich poziomy: czlony, wiersze i tzw. periody. Czlony tworza wiersze, z wierszy zas powstaja
periody. Calos¢ skomponowana jest z dwoch periodéw, z ktorych pierwszy ma dwa wiersze troj-
cztonowe (lub czterocztonowe) i jeden dwuczlonowy, a period drugi dwa wiersze tréjczionowe

i cztery dwucztonowe. Wiersze krotkie sa zawsze dwuczlonowe”.

Z jednej strony, niepodobna podwaza¢ dawnych zwiazkéw poezji i retoryki, z drugiej jednak - takie

~przeniesienie” Bogurodzicy z poetyki do teorii retorycznej nalezy uznac za dyskusyjne, poniewaz

(niezaleznie od przekazow oraz ich zapisow) charakteryzuje te piesn wyjatkowa zwieztosé, w sztu-

ce za$ wymowy periody czy tym bardziej okresy nie charakteryzowaly sie¢ zwartoscia. Wrecz prze-

ciwnie. Zob. K. G 6rski, Jakub Wujek jako pisarz. W: Z historii i teortii literatury. Wroctaw 1959,

S. 72.

Zob. Krazynska, Mika, op. cit., s. 56: ,Okazuje sie [...], ze uktad linearny tekstu jest niezwykle

znaczacy i dlatego analizujac kolejne calostki, trzeba wydobywac dodatkowe sensy bedace pochod-

na kolejnosci stéw w tekscie”.

25 Zob. ibidem, s. 51:

.Juz chocby okreslenie Bogurodzicy jako piesni-modlitwy to uchwycenie tylko jednego jej aspektu,
bo réwnolegle rozwija sie teologiczny wyklad ustanawiajacy ze wzgledu na modlitwe metafizyczna
przestrzen, w ktorej sie ona dokonuje. Ksztaltowanie przestrzeni odbywa sie przez przypominanie
podstawowych prawd teologicznych, ktore sa wszakze realizowane wlasnie w modlitwie.

Jest zatem tak, jakby teologiczna osnowe przeplatal modlitewny watek, to znikajac pod nia, to
znéw wydostajac sie na powierzchnie, lub, innymi stowy, jakby modlitwa oplatala metafizyczna
przestrzen. [...]".

26 Zob. ibidem (podkresl. K. 0.): ,Poza osobami i ich aktywnoscia jest jeszcze tylko Swiat jako miejsce
pobytu ludzi i posrednio przywolany raj, okreslajacy warunki, lecz nie miejsce przebytu
ludzi. Przy czym swiat, widziany z perspektywy ludzkiej jako miejsce, w istocie jest jednak nie
miejscem, ale bytem”.
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lone z ich nastepstwami odmienne postacie stroficzne. Wszystkie one - osoby,
statusy oraz dzialania - najglebiej sa zwiazane z chrzescijanskim pojmowaniem
czasoprzestrzeni?’.

Czasoprzestrzen

Pot wieku temu Ewa Ostrowska napisata:

Jezyk piesni jest zwiezly i Scisly. I co wazne: widocznie funkeyjny. [...]

[...]

W sumie mamy do czynienia zapewne z cecha stylowa, wymagajaca zwiezlosci i oszczednosci sto-
wa, rozumienia toku jezykowego w Scistym zwiazku z kontekstem, amoze nawet przerzucania
ostatecznych sensow na kontekst?s,

Coz wspottworzy 6w kontekst? Na tak sformulowane pytanie nie ma odpowie-
dzi definitywnej. ToteZ poprzestane na tym, co zarazem najblizsze Bogurodzicy
i najistotniejsze: owe ,ostateczne sensy” sa wspéltworzone tak przez religijny mi-
krokosmos piesni, jak tez przez makrokosmos?? - jest nim Sredniowieczny obraz
Swiata i zaSwiatow z 6wczesnym pojmowaniem czasoprzestrzeni.

Postaciami werbalnie wskazanymi w tekscie sa: Maria, Bozyc (z nim zas Bog
w Trojcy Swietej — wszak od niej abstrahowaé niepodobna®), spotecznosé grzesz-
nikow (modlitewne ,my”), Chrzciciel, zbawieni chrzescijanie. Wraz z tymi postacia-
mi, jako ich najblizszy kontekst (zgodnie z kompozycja Bogurodzicy, ktéra charak-
teryzuja przeciwienstwo, kontrast oraz formy réwnolegle®!; zarazem - ,Schemat

Nie stawiam tu pytania o zasadnos¢ takiego interpretacyjnego przejscia od ,pobytu” i ,przebytu”
do ,bytu”: jak niepodobna kwestionowac sredniowiecznego splotu wiary chrzescijanskiej i filozofii,
tak tajemniczo$¢ Bogurodzicy, rowniez ta zwiazana ze znaczeniami jej stéw, sklania do ostroznosci
i (tym samym?) do powstrzymania sie przed filozoficznym rozumieniem stéw ,pobyt” i ,przebyt”.
Znamienne, ze chociaz w dziele J. Delumeau Historia raju. Ogréd rozkoszy (Przel. E. Bakow-
ska. Warszawa 1996) znajdziemy podrozdzial Doskonato$¢ bytu, to przeciez zostaje w nim podje-
te jedynie pytanie o doskonalos¢ postaci Adama i Ewy w kontekscie idyllicznych warunkow zycia
w biblijnym wieku zlotym. Inny argument przemawiajacy przeciwko pojmowaniu ,rajskiego prze-
bytu” jako bytu (nie za$ jako miejsca) wiaze sie¢ z geneza Bogurodzicy: prymarnie oralny status
utworu (nie wiadomo, jak diugo pozostajacego w jedynie ustnym przekazie) raczej nie sprzyjat
ufilozoficznieniu modlitwy.

27 Zob. Krazynska, Mika, op. cit., s. 51-55:
.Poczatek piesni jest swoistym komentarzem skutkoéw nieobecnego bezposrednio wydarzenia:
Bozych narodzin. Swoistym, bo ukierunkowanym na osoby i relacje miedzy nimi. Osoby te naleza
do réznych swiatow: boskiego i ludzkiego. Utwor rozpoczyna sie spleceniem tych swiatow przez
relacje os6b: Boga (Swiat boski) i rodzica (Swiat ludzki).
[...]
Przez przypomnienie prawd [teologicznych] ustanawia sie zblizenie §wiatow, wywiedzione z relacji
osobowych, ktore byly efektem konkretnego, osadzonego w czasie historycznym, fragmentu dziejow
zbawienia (Boze Narodzenie)”.

28 Ostrowska, op. cit., s. 50. Podkresl. K. O.

29 Zob. E. Souriau, Czym jest sytuacja dramatyczna? W zb.: Studia z teorii literatury. Archi-
wum przektadéw ,Pamietnika Literackiego”. T. 2. Red. K. Bartoszynski, M. Glowinski,
H. Markiewicz. Wroclaw 1988, s. 272-276.

30 Zob. Krazynska, Mika, op. cit., s. 50. Zob. tez s. 58-59, przypis 38.

31 Zob. Ostrowska, op. cit., s. 27.
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kompozycyjny tekstu pojety jest przez anonimowego autora antytetycznie™?),
staja: {aniotowie}®® (jako byty usytuowane pomiedzy cztowiekiem a Bogiem), {Lucy-
fer} (ten wszak jest, moéwiac najkrocej, upadlym aniolem, a zarazem gléwnym an-
tagonista Boga3*; konkretniej: w Swiecie odgrywa role ,malpy Boga™5}, {poganie}
(jako przeciwienstwo wspottworza oni tozsamosé religijna chrzescijan) oraz {Zydzi}
(jesli nie w tej samej, to w funkcji przynajmniej podobnej jak poganie3), a takze
{potepieni chrzescijanie} (wszak opozycja nieba — z prowadzacym don czysécem —
i piekta warunkuje zasadnos¢ prosby o ,rajski przebyt”). W porzadku wertykalnym
postacie te wspéltworza nastepujaca hierarchie: {Lucyfer} — {potepieni chrzescija-
nie} — {poganie3”} — {Zydzi3®} — spotecznosé grzesznikow (tzn. modlitewny podmiot)

32
33

34

35

36

37

38

Krazynska, Mika, op. cit., s. 48.

Klamrami sygnalizuje status tych ,domyslnych” postaci, ktére chociaz werbalnie nie pojawiaja sie
w tekscie Bogurodzicy, to jednak — w moim przekonaniu - pozostaja elementami koniecznymi jej
kontekstualnego makrokosmosu. (Dla autoréw Architektury , Bogurodzicy” podstawowa zasada
tekstu jest w planie formalnym ,dopelnianie przez przeciwienistwa” (s. 60).) Innymi slowy: posta-
cie te sa takimi moca fundamentalnej dla strukturalizmu logiki: analogicznie jak kazdy element
jezyka nie ma statusu samodzielnego, lecz swe istnienie wywodzi z wielorakich opozycji, tak tez
aniolowie, Lucyfer, poganie, Zydzi oraz potepieni chrzescijanie beda domyslnymi postaciami ko-
niecznymi Swiata ukazanego w Bogurodzicy.

W przedstawieniach znanych jako Deesis, stanowiacych czesé ikonografii Sadu Ostatecznego,
pojawiaja sie m.in. te zatytutowane Sad Ostateczny, w nich diabet nie tylko jest ,potencjalny”, lecz
niekiedy réwniez ,realny”: ikona ze szkoly nowogrodzkiej (trzecia ¢wier¢ XV w.) —zob. R. Mazur-
kiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i Sw. Jana Chrzciciela w kulturze $rednio-
wiecznej. Krakéow 2002, il. 8. Inna wizualizacja teologicznej wiezi Boga, Marii i diabta moze by¢
niemiecki oltarzyk przenosny z korica w. XII - zob. Z. Obertynski, Wyobrazenie Tréjcy Sw.
w tzw. Modlitewniku Warnenczyka. Lwow 1932, s. 9. Centralne przedstawienie, unaoczniajace
dogmat o pochodzeniu Ducha Swietego ,a Patre Filoque”, to Tréjca Swieta: wiszacy na krzyzu Syn
Bozy, podtrzymujacy Go za ramiona Bog Ojciec, ich glowy sa jakby polaczone symbolizujacym
Ducha Swietego golebiem (niejako wylatujacym z ust Boga i spadajacym na gtowe Syna - co una-
ocznia formule ,.a Patre Filoque”; nad tym centralnym przedstawieniem zobaczymy dwa symetrycz-
nie usytuowane péiksiezyce, na jednym jest widoczna glowa kobiety z mniejszym poétksiezycem na
glowie (Maria?), na drugim pélksiezycu — popiersie i glowa postaci z ogromnymi rogami (diabel?).
Wszystkie te postacie zawieraja sie w okregu, ktorego punktem centralnym jest symbolicznie
przedstawiony Duch Swiety. Zob. tez D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Przel.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski. Warszawa 1990, s. 101.

Zob. M. Rudwin, Diabet w legendzie i literaturze. Przet. J. 11g. Krakéw 1999, s. 143. Zob. tez
W. Brojer, Diabet w wyobrazni $redniowiecznej. Trzynastowieczne exempla kaznodziejskie.
Wroctaw 2003, s. 214-246, 396-442.

Tego, ze takze Zydzi sa elementami koniecznymi makrokosmosu Bogurodzicy, posrednio dowodzi
np. Psatterz floriariskiz jego przedstawieniami astrologicznymi - zob. E. Sniezynska-Stolot,
Tajemnice deloracji ,Psatterza floriariskiego”. Z dziejow $redniowiecznej koncepcji uniwersum.
Warszawa 1992, s. 75: ,W zodiologii Ryby oznaczaly Zydéw i nowo nawréconych pogan, a wiec
postuzenie sie tym znakiem przez krolowa [Jadwige], dzieki ktorej chrzescijanstwo dotarto do po-
ganskiej Litwy, wydaje sie calkowicie zrozumiate”.

O wyzszo$ci religijnej pogan nad potepionymi chrzeScijanami moglo rozstrzygac to, ze chociaz tym
pierwszym nie zostata dana taska wiary, to przeciez ich status religijny okreslata formuta ,anima
naturaliter christiana”. Potepieni chrzescijanie otrzymana od samego Boga laske wiary swoimi
grzechami odrzucili, poganom za$ (przyjmijmy upraszczajace uogélnienie) owa laska badz nie byla
dana, badz zostali nia obdarzeni jedynie w ograniczonym zakresie (vide Platon, Arystoteles, stoicy).
O takim usytuowaniu Zydéw: ponad potepionymi chrzescijanami (a przynajmniej heretykami - o ile
ci w ogéle zostana uznani za chrzescijan) i poganami, zob. [P. Skar gal, Upominanie do ewanjelikow
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— {zbawieni chrzescijanie} — {aniolowie} — Chrzciciel —» Maria3® —» Bozyc — Bog
w Troéjcy. Ten porzadek wertykalny jest sprzezony z porzadkiem linearnym (,prze-
strzen, wykreowana w odniesieniu do czasu przeszlego (historycznego), rozciaga
sie i obejmuje terazniejszos¢™0): Bog w Trojcy — {aniotowie} — {diabel} — {poganie}
— {Zydzi jako narod wybrany} — Maria i Chrzciciel - Bozyc — spotecznosc grzesz-
nikow. Te dwa porzadki*! mozna unaoczni¢ w postaci schematu (ktory sita rzeczy
pozostanie wlasnie tylko schematem - jednak przedstawiajacym wspoéldziatanie
zasady nastepstwa i zasady rownoczesnosci®?):

NIEBO Bog w Trojcy
(W TYM
CZYSCIEC): Bozyc
T
Maria
T
Chrzciciel
T
{aniolowie}
T

{zbawieni}

ZIEMIA: Bog w Trojcy — {aniotowie} — {diabel} —» {poganie} —» {Zydzi jako naréd wybrany}
—» Maria i Chrzciciel — || Bozyc ||*3 — spotecznos¢ grzesznikow

PIEKLO: {potepieni}

T
{Lucyfer i pozostate upadie anioty}

i do wszystkich spotem niekatolikéw, iz o skazenie zboréw krakowskich gniewaé sie i nic nowego
i burzliwego zaczynaé nie majq. Krakéw 1592. W: M. Korolko, Klejnot swobodnego sumienia.
Polemika wolét konfederacji warszawslkiej w latach 1573-1656. Warszawa 1974, s. 190; zob. tez
s. 196.

39 W tradycji wschodniej Maria, a niekiedy réwniez Jan Chrzciciel zajmuja miejsce ponad aniotami;
Deesis unaocznia ich bezposrednia bliskos¢ wobec ,Bozyca”; aniolowie w hierarchii Deesis stoja
za nimi.

40 Krazynska, Mika, op. cit., s. 55.

41 Zob. ibidem, s. 56: ,W Bogurodzicy kreuje sie metafizyczna przestrzen, tworzac ja jakby na nowo
dla modlitwy. Krok za krokiem ustanawia sie relacje przypominajace boska historie z poczatkéw
nowej ery. Rownolegle do tego rozwija sie drugi plan czasowy, w ktorym istnieje modlitwa. Plan
otwarty w czasie, wlaczajacy ludzi w Swieta historie. Dopoki jednak nie zostanie wykreowana pet-
na przestrzen metafizyczna, umozliwiajaca modlitwe, nie czas na konkretne prosby”.

42 Zob. E. Stankiewicz, Poetyka i strukturalna lingwistyka. W: Poetyka i sztuka stowa, s. 52-53
(przet. P. Wawrzyszko): ,Zasada rownoczesnosci powiazana z zasada nastepstwa czyni z prze-
kazu poetyckiego zintegrowana strukture, w ktorej kazdy element jest postrzegany jako autono-
miczna czes¢ sekwencji lub tez jako czesé calosci. [...] Jednak tym, co czyni wszelka poezje sztuka
strudnego czytania«, jest fakt, Zze zasada nastepstwa jest na kazdym kroku komplikowana i jak
gdyby powstrzymywana przez zasade réownoczesnosci, ktora sktania uwage ku strukturze jako
caltosci”. Zob. tez s. 75-76.

43 Dwie pionowe kreski, dwukrotnie niejako ,wycinajace” Bozyca z dziejow $wiata, wyrazaja to, ze
historyczny czas miedzy Bozym Narodzeniem a Zmartwychwstaniem charakteryzuje sie wyjatkowym
statusem - zob. A. H. Armstrong, R. AL Markus, Wiara chrzescijariska a filozofia grecka.
Przel. H. Bednarek. Warszawa 1964, s. 154-156: ,Wtargniecie Boga do historii przez Wcielenie
Syna jest specyficznie chrzescijaniska wiara. [...] Czas w ujeciu chrzescijariskim jest pojmowany
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Trojpoziomowy schemat wyraza zawarte w nim dwie opozycje przestrzeni®4, tj.
miedzy warstwa przedsmiertna (,tu i teraz” spotecznosci tworzacej modlitewny
podmiot) oraz warstwa posmiertna (,tam i wiecznie” - z jej rozdwojeniem na za-
Swiaty niebianskie i piekielne; prowadzacy do nieba czySciec pozostaje wariantem
nieba: ,tam i do czasu”). Niejako na marginesie — pieklo tym bardziej bedzie ele-
mentem koniecznym struktury czasoprzestrzeni Bogurodzicy, poniewaz srednio-
wieczny obraz Swiata byt... diablocentryczny*5.

Nieprzypadkowo tylko na poziomie ziemskiej doczesnosci strzalkami zostata
zaznaczona procesualnosé dziejow zwienczonych modlitewnym ,tu i teraz”, gdyz
obydwa zaswiaty charakteryzuja sie tym, ze czas ludzki tak w niebie (z nim: takze
w czysccu), jak tez w piekle zostaje jakby zawieszony, uniewazniony czy okazuje
sie wrecz niedorzeczny:

Taki jest punkt dojscia relacji przestrzenno-czasowych subtelnie przywolywanych w utworze: od
czasu konkretnego, okreslonego (komentarz do Bozych narodzin) i zwiazanej z nimi przestrzeni, opartej
o dzialajace osoby i relacje miedzy nimi, przez mistyczne, eucharystyczne przeniesienie tejze przestrze-
ni w modlitewna terazniejszos¢, po wybiegniecie w natchnionej modlitwie w przyszlosé, do rajskiej
przestrzeni, gdzie czas przestanie by¢ wazny [...]J46.

Te zdania unaoczniaja, jak fundamentalnie twierdzenia teologiczne moga de-
terminowaé strukture czasoprzestrzeni. Ona za$s staje si¢ istotna (chociaz nie je-
dyna) materia obrazowania poetyckiego.

Autorzy Architektury ,Bogurodzicy” swoj zamiar badawczy przedstawili naste-
pujaco:

Stawiane najczesciej w literaturze przedmiotu pytania o przynaleznosé¢ kulturowa, autorstwo,
a zwlaszcza o czas powstania utworu kierowaly uwage badaczy w strone problemow i analiz szczegoto-
wych. Nie znaczy to, ze nie zauwazano artyzmu Bogurodzicy. Przeciwnie, stowa zachwytu pojawialy sie
bardzo czesto, wskazywano - i slusznie - takie cechy, jak dwudzielnosé¢, antytetycznosc i paralelizm
jako zasady konstrukcyjne utworu. Jest to jednak — naszym zdaniem - zbyt malo. Trzeba jeszcze zwr6-
ci¢ uwage na niezwykla spdjnos¢ utworu oraz ukazac, jak rozdzielne plaszczyzny wzajemnie sie dopel-
niaja, i to na réznych poziomach organizacji tekstu®?.

Trojpoziomowa struktura czasoprzestrzeni Bogurodzicy zawiera dwie pary
przeciwstawien spacjalnych?®®: niebo (z prowadzacym don czysécem) - ziemia; zie-

jako ruch prostoliniowy, czy, bardziej dokladnie méwiac, jako ruch po przelamanej w pewnym
miejscu linii prostej, czy po dwoch liniach, jak to wyraza nasze [tj. chrzescijaniskie — K. O.] liczenie
czasu przed Chrystusem i po Chrystusie”.

44 Zarowno anonimowy malarz z w. XIV wieku, jak tez J. van Eyck (ok. 1440 r.) w swoich przedsta-
wieniach Sadu Ostatecznego unaocznili pionowa o$, bedaca niejako droga faczaca trzy teologiczne
poziomy Swiata i zaswiatow: pieklo, ziemie i niebo. Zob. A. K. Turner, Historia piekta. Przetl.
J. Jarniewicz. Gdansk 1996, il. 7-8.

45 Zob. N. M. Wildiers, Obraz $wiata a teologia. Od $redniowiecza do dzisiqj. Przet. J. Doktor.
Warszawa 1985, s. 98: ,Co bowiem [w systemie geocentrycznym]| znajdowalo sie w centrum ziemi?
Pieklo! A co znajdujemy w srodku piekia? Tron Lucyfera! Wyglada to wrecz na bluZnierstwo: $wiat
stat sie, uzywajac siéw Lovejoya, Swiatem »diablocentrycznyme... Nie Bog, lecz diabel zajat hono-
rowe miejsce we wszechswiecie”.

46  Krazynska, Mika, op. cit., s. 61.

47 Ibidem, s. 51.

48 Zob. T. Michatowska, Kochanowskiego poetyla przestrzeni. W: Poetyka i poezja. Studia i szki-
ce staropolsiie. Warszawa 1982, s. 276.
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mia - pieklo. Granice oddzielajace te trzy swiaty (czySéca jednak nie nalezy trak-
towaé jako czegos réownorzednego niebu czy pieklu) maja cztery oddzielne jakby
przejscia graniczne przeznaczone dla: Boga jako Stworcy (zarazem transcendent-
nego oraz immanentnego w dziele stworzenia Swiata i czlowieka), Jezusa Chrystu-
sa (z Jego Wcieleniem i Zmartwychwstaniem, Wniebowstapieniem i zstapieniem do
piekiel), Marii (Niepokalanie Poczetej i Wniebowzietej), ludzi poSmiertnie zbawionych
(tu takze dusz pokutujacych w czysécu) lub potepionych.

W kontekscie polskiej Sredniowiecznej poezji religijnej nieprzewyzszona zwieziosé
wyslowienia Bogurodzicy wyraza sie takze w tym, ze zamiast choc¢by tylko naj-
oszczedniejszego opisu wertykalnie troistej czasoprzestrzeni werbalizowane sa je-
dynie jej (mozna powiedzie¢) sygnalne znaki. Te okazuja sie paradoksalne: wbrew
swej werbalnej malomownosci (trudno wszak twierdzic, ze przedstawienia stowne
ewokuja wyobrazenia plastyczne) staja sie wrecz najwymowniejsze, jako ze najin-
tensywniej rozjasnione osobami Boga w Tréjcy, Marii i Jana Chrzciciela. Tréjpozio-
mowa struktura czasoprzestrzeni, wspottworzona przez doczesna ziemie i przyszte
miejsca zbawienia lub potepienia, pelnie swego znaczenia zyskuje nie dzieki jakiej-
kolwiek teologicznej oryginalnosci (tej prozno tu szukac*® — wytaczywszy skrajna
kondensacje wystowienia), lecz dlatego, ze jest dzielem takiej sztuki poetyckiej,
ktora po kilku wiekach i w zupelnie innym kontekscie mogltaby zosta¢ okreslona
jako ,maksimum tresci, minimum si6w”.

Sredniowieczny autor Bogurodzicy najzwiezlej unaocznit to, co bedzie jedna
z pierwszorzednych materii tzw. poezji metafizycznej: rozdarcie czlowieka miedzy
poboznoscia a grzesznoscia. Swiatem totalnie religijnym rzadzi zasada pars pro toto:

O co nasi przodkowie modlili sie zatem w Bogurodzicy? Do Maryi o owoce Wcielenia (,spusci nam”);
przez Jana Chrzciciela o owoce Objawienia (,napeti mysli”); do Chrystusa - za wstawiennictwem oboj-
ga posrednikéw — o dobra najprostsze i najcenniejsze zarazem: ,na swiecie zbozny pobyt, po zZywocie
rajski przebyt”.

[...] nieznany twérca Bogurodzicy, bez watpienia znakomity teolog, zawarl w piesni liczacej niespel-
na pot setki stow elementarne prawdy chrzescijanskiej wiary: o Weieleniu Chrystusa, o Boskim Macie-
rzynstwie Maryi i Jej wieczystym dziewictwie, o Jej przebywaniu w chwale niebianskiej, o skutecznosci
posrednictwa swietych, o ludzkim bytowaniu w perspektywie wiecznosci. Nie przypadkiem zatem przez
stulecia uwazano Bogurodzice za ,katechizm ojcow” [...]%0.

Trojpoziomowa struktura wspotistnieje takze z inna konstrukcja, tzn. z para-
lelizmem miedzy dwoma Swiatami:

Nadprzyrodzony: Przedwieczny Bog — Zwiastowanie i Wcielenie —» Wniebowstapienie
i Wniebowziecie

Przyrodzony: poganie — Zydzi — chrzescijanie (drogami zycia podazajacy ku zbawieniu//
potepieniu)

Dwie przedstawione tabele wspottworza zwerbalizowany w Bogurodzicy obraz

49 Zob. C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury $redniowiecznej i renesansowe;.

Przel. W. Ostrowski. Warszawa 1986, passim.
R. Mazurkiewicz, Siedem pieczeci ,Bogurodzicy”. Na stronie: http://staropolska.pl/srednio-
wiecze/poezja_religijna/Bogurodzica/siedem/html (data dostepu: 1 XI 2014).
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struktury czasoprzestrzeni. Oczywiscie, mozna spierac sie, czy jednak juz w swej
istocie schematyczne takie lub inne tabele nie staja sie forma interpretacyjnej znie-
czulicy wobec tekstu tak nieprzecietnie artystycznego. Paradoksalnie: z jednej
strony, wyjatkowa kondensacja stow naszej piesni narodowej, z drugiej zas — wa-
riantywnos¢ relacji miedzy nimi (uwarunkowana odmiennymi zapisami przekazu
keynskiego). Zarazem jesli ,Okreslony najog6lniej strukturalizm jest czyms w ro-
dzaju czujnosci nastawionej na chwytanie wspotzaleznosci i wspéldziatania czesci
w ramach pewnej catosci [...]"®!, to obydwie tabele mozna potraktowac jako wyraz
owej czujnosci.

Znaczaco odmienne zapisy graficzne przekazu kecynskiego moze nawet naka-
zuja, by powiedzie¢: nie ma jednego przekazu kcynskiego — w istocie tekstowej
rzeczy jest ich tyle, ile zapis6w z ich wariantami sztuki wersyfikacji, w ktérej to
sztuce anonimowy autor Sredniowieczny i edytorzy jego tekstu wspottworza relacje
sprzezenia zwrotnego. Jesli przedstawione tu schematyczne tabele beda postrze-
gane jako rozerwanie zwiazkow miedzy slowami wiersza, to za takim odejSciem od
porzadku linearnego siéw w kolejnych wersach Bogurodzicy przemawiaja wielora-
kie stroficzne warianty zapisu przekazu kcynskiego. One sprawiaja, ze nawet po-
jedyncze stowa wspottworza roznorodne kombinacje, totez o ,wyzszej i nierozerwal-
nej calosci”®? tekstu Bogurodzicy zarazem mozna i nie mozna mowic.

Obraz poetycki®®

Otoz obrazy mentalne wywolywane u czytelnikéw przez wybitne
teksty literackie przy¢miewaja niekiedy bezposrednie bodzZce zmystowe.

[..]

Przez wizualizacje [...] mozna rozumiec¢ przedstawianie - w sposob
wzrokowo dostepny innym ludziom - wszelkich tresci wewnetrznych,
zaréwno sensorycznych, jak i abstrakeyjnych. [Zdzistaw Lapinski]®*

J. Starobinski, Uwagi o strukturalizmie. Przel. E. Bienkowska. ,Pamietnik Literacki” 1974,
z. 3, 8. 272.

Zob. E. Stankiewicz, Poetyka i sztuka stowa. W: Poetyka i sztuka stowa, s. 93-94 (przel.
J. Zukower-Narbuntowicz, T. Stawek):

+Roéwnoczesnos¢ nie przeczy nastepstwu, a wrecz przeciwnie — wzmacnia je i ostrzej uwydatnia.
[...]

[...] Najwyrazniej ow ruch naprzod i wstecz odczuwany jest w wierszu, gdzie kazdy wers wiedzie
nieuchronnie ku nastepnemu, ktory z kolei odwoluje sie do swego poprzednika, wspottworzac z nim
wyzsza i nierozerwalna calosc¢”.

W tej czesci wykorzystuje wezesniejsza swoja publikacje: K. Obremski, Obraz Boga w polskiej
liryce religijnej XVII wieku. Torun 1990, s. 9-20.

54 Z. Lapinski, Widziane, wyobrazone, pomyslane. ,Teksty Drugie” 2009, nr 1/2, s. 47-48. Zob.
tez E. Balcerzan, Widzialne i niewidzialne w sztuce stowa. Jw., s. 33:

Wizualizacje rozumiem jako zdarzenie komunikacyjne, w ktérym jego
uczestnik czuje si¢ Swiadkiem przemiany niewidzialnego w widzialne.
[..]

Obiektem literackiej wizualizacji jest znaczenie, zaré6wno pojedyncze, leksykalne, jak i konstruk-
cyjne, wyczytywane z chwytow artystycznych, transmitowane réwniez poprzez zlozone, wewnatrz-
tekstowe kombinacje znaczeniowe. Wszelkie postaci literackiego znaczenia konstytuuja w dziele
jego warstwe niewidzialna, a zatem spelniaja pierwsze kryterium obiektu wizualizacji”.

52
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Niepodobna chocby tylko wskaza¢ sporne czy tez dyskusyjne punkty problematy-
ki obrazu poetyckiego®® (tu pojmowanego samoistnie, tj. nie jako wypowiedz o zna-
czeniu metaforycznym). Aby unaoczni¢ zakres ,uczonej niewiedzy” jego badaczy,
wylacznie na zasadzie pars pro toto przywolam zdanie Barbary Otwinowskiej:
»Termin »obraz« jest jednym z najbardziej wieloznacznych i niejasnych terminow
jeszcze i dzisiejszej teorii literatury, ktora nie rezygnujac z jego znaczen dawnych,
dodata don nowe, wiasne™>6. W kontekscie tegoz twierdzenia (sformutowanego wszak
w materii nieporownywalnie glebiej i petniej poznanej niz Sredniowieczna teoria
literatury) zakres ,uczonej niewiedzy”, w jakiej mimo wszystko wciaz pozostaje i,
by¢ moze, do konca bedzie pograzona Bogurodzica, nakazuje przywolaé jeszcze
jedno zdanie - biblisty:

Niekiedy przy niektérych wyrazeniach i tekstach trudno jest okresli¢, czy mamy do czynienia
z metafora, czy tez nie. Z naszego [tj. wspolczesnego - K. O.] punktu widzenia sklonni bylibySmy praw-
dopodobnie powiedzie¢, ze tak, ale jest watpliwe, czy ludzie i autorzy biblijni podobnie odczuwali i wi-
dzieli te stowa i wyrazenia. Mogli pojmowac i odczuwac swe okreslenia jako ukazujace wprost i najsci-
Slej te rzeczywistosé, o ktorej moéwili. Ten fakt powinien chyba byé sygnatem, ze przy rozpatrywaniu
metafory nie powinni$my sie kierowac tylko naszym spojrzeniem i kategoriami, ale réwniez bra¢ pod
uwage spojrzenie i odczucia tych, ktorzy wypowiadali analizowane przez nas stowa®”.

Poznawczo podobnie nam daleko do czaséw Biblii, jak tez do Polski Piastow czy
nawet Wtadystawa Jagietly®8. Nie potrafimy bez watpliwosci odpowiedzie¢ na py-
tanie o to, czy stowa Bogurodzicy byly rozumiane przenosnie, tym bardziej ze me-
tafora pozostataby problemem gléwnie poetyki immanentnej, a jedynie umiarko-
wanie sformulowanej: w Sredniowiecznej teorii literatury w Polsce pojawiata sie
glownie w kontekscie alegorii i teorii ,trzech stylow”®°. Ponadto: niepodobna defi-
nitywnie rozstrzygnac kwestii przenosnych znaczen stow Bogurodzicy takze z tego
powodu, jakim jest sam jezyk chrzesScijanskiej teologii dogmatycznej — w nim me-
taforycznosé to niejako przyrodzona wtasciwosc kazdej wypowiedzi®® (takze w za-

55 Jedna z ciekawszych publikacji wciaz pozostaje praca W. A. Zarieckiego Obrazjako informa-
cja (Przel. L. Suchanek. ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 1).

5 B. Otwinowska, ,Homo metaphoricus” w teorii twérczosci XVII w. W zb.: Studia o metaforze. L.
Red. E. Sarnowska-Temeriusz. Wroctaw 1980, s. 51. Podkresl. K. O. Podobnie pisze
M. R. Mayenowa (Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw 1979, s. 160): ,irytujaco
niejasny wyraz-termin »obraz« moze uzyskac bardziej okreslony sens przy uzyciu terminologii se-
miotycznej”.

57 J. Frankowski, Metafora w ,Biblii”. W zb.: Studia o metaforze. II. Red. M. Glowinski,
A. Okopien-Stawinska. Wroctaw 1983, s. 173.

5 0 tak poznym datowaniu powstania Bogurodzicy zob. J. Krzyzanowski: op. cit., s. 34; Dzieje
literatury polskiej od poczatkéw do czaséw najnowszych. Warszawa 1970, s. 20. Takie odosobnio-
ne wsrod polskich badaczy stanowisko zostalo potwierdzone przez austriackiego muzykologa,
R. Flotzingera (Jeszcze o kwestii ,Bogurodzicy”. Przel. A. Gorzkowski. ,Pamietnik Literac-
ki” 2005, z. 2, s. 10).

%  Zob. Michatlowska, Sredniowieczna teoria literatury w Polsce, passim.

60 Zob. FrankowsKki, op. cit., s. 159: ,Najbardziej podstawowa przyczyna wystepowania
metafory w Biblii, przyczyna zwiazana z ostatecznym charakterem tej ksiegi, jest to, ze Biblia
moéwi o Bogu, o nadprzyrodzonosci, a wiec o rzeczywistosci transcen-
dentnej, czyli przekraczajacej [...] kategorie naszych pojec¢ i mysli. W takiej
sytuacji, rzecz oczywista, konczy sie mozliwos¢ operowania terminami dostownymi, a pozostaje
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chodnim chrzescijanistwie teologia apofatyczna wiedzie swoj zywot, co prawda, od
wiekow przeslaniany teologia pozytywna, ale nigdy nie zakryty definitywnie - osta-
tecznie nawet neoarystotelik sw. Tomasz nie tail, ze Bog przewyzsza poznanie
istotowe poprzez rodzaj i gatunek: ,Deus non est in genere”).

W kontekscie problematyki obrazu poetyckiego Bogurodzica okazuje sie tekstem
stwarzajacym dwojakie trudnosci:

- charakteryzuje ja znikome obrazowanie poetyckie, pojmowane jako sztuka
kreowania plastycznych przedstawien stownych;

-z powodu zwiezlosci wystowienia piesn jest skrajnie zwarta, wrecz skonden-
sowana: w pierwszej strofie liczebnie przewazaja nazwy imienne, jakze stosunkowo
niewiele w niej orzeczen i przydawek; w drugiej ta liczebna przewaga imion staje
sie mniejsza; autora Bogurodzicy jednak trudno postrzegac jako poete respektuja-
cego to twierdzenie klasycznej teorii retorycznej: ,W opowiedzeniu [zwiezlym] nale-
zy trzymac sie drogi posredniej, méwiac tyle, ile jest niezbedne, ale i tyle, by wy-
starczyto” (Kwintylian)®!.

W kontekscie tych dwojakich trudnosci mniejsza nawet o etymologie trojwy-
miarowego ,obrazu”62,

Mowiac nieco prowokacyjnie: Bogurodzica - dzielo sztuki obrazowania — moze
jawic sie jako zaprzeczenie plastycznosci przedstawien stownych, wszak wolno ja
czyta¢ niczym sekwencje jedynie punktowo przywolywanych postaci Boskich i ludz-
kich (ich statusy oraz dzialania zostaja wylacznie zasygnalizowane; peiniejsze
wyobrazenie o tym, co w sposob skrajnie syntetyczny tekst wyraza, jest uwarun-
kowane dopelnieniem go wiedza teologiczna, a wiec istotnym elementem makro-
kosmosu tekstu). Innymi slowy: Bogurodzica to piesn z pewnoscia bardzo rozbu-
dowana teologicznie, jednak dla wyobrazni pobudzanej szczegblnie wzrokiem jej
tekst pozostanie raczej ,wywolywaczem” obrazu poetyckiego niz nim samym. Czyz
w takim stanie znikomo obrazowej rzeczy®® w ogéole mozna mowic¢ o poetyckim
obrazowaniu?

Julian Krzyzanowski — wyr6zniwszy trzy poziomy obrazu: szczegotowy obraz

jedynie mozliwos¢ — by w ogéle mowic na temat tego, co transcendentne — podjecia analogii, obra-
zu, metafory”. O calkowitej porazce mysli, ktéra zamierzala Boski majestat oddaé¢ stowami zob.
J. Huizinga, Jesien $redniowiecza. Przet. T. Brzostowski. Warszawa 1974, s. 260.

61 Cyt.za: H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze. Przekl., oprac., wstep
A. Gorzkowski. Bydgoszcz 2002, s. 182.

62 W $redniowiecznej i jeszcze w XVI-wiecznej polszczyznie stowo ,obraz” - jak pisze J. Krzyza-
nowski (Sztuka stowa. Rzecz o zjawiskach literackich. Warszawa 1972, s. 102) — nie oznaczalo
malowidla, ale posag, statue, te bowiem ,zawdzieczaly swe powstanie nie pociagnieciom pedzla,
lecz »razom, tj. ciosom dluta, gdy ciosy zadawane czlowiekowi innym narzedziem wywolywaty
obraze, etymologicznie rodzona siostre obrazu”.

63 Zob. Lotman, op. cit., s. 310-311: ,Szczegolny, wlasciwy cztowiekowi charakter wzrokowego
odbioru $wiata, ktérego wynikiem jest to, Ze denotatami znakéw stownych dla ludzi w wiekszosci
przypadkow sa pewne przestrzenne, postrzegalne obiekty, prowadzi do okreslonego odbioru mo-
deli werbalnych. Zasada ikoniczna, naoczno$é sa im tez w pewnej mierze wtasciwe. Mozna wyko-
nac pewien eksperyment myslowy: wyobrazmy sobie jakies skrajnie uogélnione pojecie catkowicie
abstrahujace od jakichkolwiek cech konkretnych, jakie§ wszystko i sprobujmy okresli¢ dla
siebie jego cechy. Nietrudno przekonac sie, ze cechy te dla wigkszosci ludzi beda mialy charakter
przestrzenny [...]".
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stowny, obraz poetycki, obraz artystyczny nadrzedny - wskazal swoistos¢ obrazo-
wania w tekstach lirycznych:

Gdy dramat lub dzielo epickie obejmuje szereg obrazéw odpowiednio wedtug jakich$ zasad ulozo-
nych i zhierarchizowanych, w poemacie lirycznym sprawa jest czestokro¢ bardzo prosta; wyrazi¢ ja
mozna w rownaniu: obraz poetycki = utwor [...]6%.

Tak wlasnie rzecz si¢ ma z Bogurodzica: wbrew jakze skromnej liczbie siéw,
ktore nie wspéltworza wypowiedzi wyrézniajacej sie plastycznoscia i sensualna
konkretnoscia ewokowanych nimi wyobrazen, piesn narodowa okazuje sie obrazem
poetyckim za sprawa znamiennego dla tekstow lirycznych splaszczenia poziomow
- szczegolowy obraz stowny, obraz poetycki i obraz artystyczny nadrzedny wspot-
kreuja jednie, w ktorej dwa nizsze poziomy obrazowania jakby zanikaja, niejako
wciagniete czy tez pochloniete przez finalny poziom najwyzszy, tj. przez obraz ar-
tystyczny nadrzedny. Dlatego o Bogurodzicy jako o piesni zawierajacej obraz po-
etycki mozna mowi¢ wbrew temu, ze jej liczbowo jakze skromne slowa nie wyroz-
niaja sie plastycznoscia i konkretnoscia ewokowanych wyobrazen.

Zarazem obraz poetycki posiada takze inne komponenty niz te wytacznie na-
oczne czy wielorako sensualne. Np. Cecil Day Lewis zdefiniowal go jako ,mniej lub
bardziej zmystowe wyobrazenie stowne™®®, w ktorym przedstawienia wzrokowe
pozostaja najbardziej pospolitym rodzajem obrazu: naocznos¢ moze zachowac
wielkos¢ jedynie minimalna, moze tez zosta¢ tak mocno przestonieta spostrzeze-
niami zmystoéw innych niz wzrok, ze bedzie bliska zera, wszakze cho¢by minimalna
czastka wizualnosci to element konstytutywny obrazu poetyckiego. Przy takim jego
pojmowaniu wolno powiedziec, ze Bogurodzica zawiera go, gdyz ,wyobrazenia stow-
ne” w powaznym zakresie pozostaja zmystowe: co prawda Trojca Swieta, Bozyc,
Maria czy Chrzciciel to stowa-znaki o sensach naocznych, konstytuowanych moze
nawet nie tyle przez teologie, ile przez kazania czy sztuke sakralna (o tekstach
apokryficznych nie wspominajac), ale jednak spotecznosé¢ grzesznikoéw jako podmiot
modlitewnych prosb dla niej samej byla przeciez jak najbardziej cielesnie konkret-
na i tym samym postrzegana zmyslami oraz tworzona przez emocje — w tym przez
przerazenie perspektywa mak piekielnych (vide dawna pedagogika strachu). Za
pewnik mozna przyjac, ze grzesznicy, proszac o ,rajski przebyt”, gdzies przed ocza-
mi mieli choéby stabo zarysowana wizje rajskiej szczesliwosci, jak tez o ilez wyra-
zistszy obraz tego, co wiecznie potepionych czeka w piekle (te dwa zaswiaty ponie-
kad byly potaczone relacja sprzezenia zwrotnego). Ta cielesnoS¢ spotecznosci
grzesznikow jako somatyczne podioze unaocznienia poetyckiego moze by¢ wiazana
z tym, co Kleiner pisal w pracy Rola pamieci w recepcji dzieta literackiego i w jego
strukturze®®. Obrazotworcza funkcje Bogurodzicy prymarnie determinowaty statu-
sy Boskich osob, tzn. Bog w Tréjcy, Maria i Chrzciciel wspottworzyli najswietszy

64 J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze. Wroctaw 1966, s. 188.

65 C.D. Lewis, The Poetic Image. London 1949, s. 18-19: ,kazdy obraz - nawet najbardziej emocjo-
nalny czy intelektualny - zawiera w sobie Slad zmystowosci [...]".

66 Zob. H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego. Krakow 1984, s. 29-30: ,poprzestanmy na
przypomnieniu uwagi Juliusza Kleinera, akceptujacego zreszta istotnosc »poetyckiego unaocznie-
nia«: podobnie jak obrazy zapamietane, tak i wyobrazenia wywolane tekstem literackim sa twora-
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kres ludzkiej wyobrazni. Samych zas grzesznikow charakteryzowata najwyzsza
intensywnos¢ zaangazowania emocjonalnego, gdyz materia modlitwy i jej celem
stala si¢ warto$¢ nieprzewyzszona: ,rajski przebyt”.

John Middleton Murry opowiedziat si¢ za tym, aby ,stanowczo pozbyc¢ si¢ su-
gestii, ze obraz [poetycki] jest wylacznie czy chocby glownie wzrokowy” — ten bowiem
moze by¢ wzrokowy, stuchowy albo tez ,catkowicie psychiczny”®”. Nawet jesli przyj-
miemy, iz sensualnos¢ wyobrazen ewokowanych stowami Bogurodzicy mozna za-
kwestionowac jako historycznie tylko hipotetyczna, to raczej niepodobna zaprzeczy¢
temu, ze w Polsce wiekéw Srednich tak sama wiara chrzescijanska, jak tez szcze-
golnie kult maryjny charakteryzowaly sie silna emocjonalnoscia. Jakkolwiek wie-
lorakie bylyby te emocje religijne, wspottworzyly obraz poetycki — pojmowany jako
~calkowicie psychiczne” przedstawienie stowne. Emocje doprawdy skrajne, gdyz
sprzezone z zyciem podmiotu modlitewnego: tak doczesnym (,zbozny pobyt”), jak
wiecznym (,rajski przebyt”). Wlasnie takze jako forma blagalna Bogurodzica staje
sie takim obrazem poetyckim, w ktorym akt modlitwy wspoétkreuje jednie z trudna
do odtworzenia plastycznoscia przedstawien stownych (Deesis?!). Taz plastycznosé
bytaby ,wydarzeniem pojeciowym w szczegdlny sposob powiazanym z wrazeniem"68?
Zarazem niepodobna moéwic z pewnoscia o pojedynczym ,wydarzeniu pojeciowym”
i 0 jednym powiazanym z nim ,wrazeniu” - tak w samej epoce sredniowiecza (Swia-
tynia i liturgiczne funkcje piesni®® versus pola Grunwaldu), jak wspoélczesnie (czym
innym pozostanie Bogurodzica Spiewana w trakcie uroczystosci religijno-panstwo-
wych, czym innym jako poznawcze wyzwanie np. dla literaturoznawcow lub mu-
zykologow). Rownoczesnie piesn stawala sie i wciaz staje sie obrazem poetyckim
za sprawa Spiewu, ktorego sila tworzenia plastycznych przedstawien stownych
byla i jest wzmacniana jej religijnym statusem - wszak jest Spiewana nieprzypad-
kowo?0.

Paradoksalnie: ,,Bogurodzica jest trudna. Mozna ja umie¢ na pamie¢ wspak
i w poprzek, a mimo to wciaz czego$ w niej nie dostrzegac, co potem nagle okaze
sie zupelnie proste™”!. Ta piesn ojczysta wciaz nakazuje przekraczac horyzonty jej
poznawania. W tym jako materia analizy wizualizacji.

mi selektywnymi, ztozonymi z niewielkiej ilosci ryséw, dzieki temu intensywnych, a zarazem sa-
mowystarczalnych i nie wymagajacych uzupetnien”.

67 Cyt.za: R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury. Przet. . Sieradzki. Przekt. pod red. i z post.
M. Zurowskiego. Warszawa 1976, s. 247.

68 Stowa I.A. Richardsa. Cyt. jw., s. 246.

69 Zob. Flotzinger, op. cit., s. 8:

.[...] interpretacje Bogurodzicy jako tropu kyrialnego nalezy ostatecznie odlozy¢ ad acta. |...]
Natomiast okreslenie Bogurodzicy terminem »piesi«jest najzupetniej trafne, jakkolwiek nie nazbyt
precyzyjne. Nie ma watpliwosci, ze wykonywano ja na podobienstwo choratu. Watpliwosci mozna
natomiast zywi¢ co do tego, czy przeznaczona byla pierwotnie do celéw liturgicznych, a w jeszcze
wiekszym stopniu: czy przeznaczona byla dla »ludu« lub narodu w ogéle”.

70 Zob. R. Mazurkiewicz, Z. Wanicowa, Dlaczego ,Bogurodzice” $piewano w liturgicznym
okresie Bozego Narodzenia? ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 2. — J.-P. Hashold, ,Dlaczego pod
Grunwaldem $piewano »Bogurodzice«?”, czyli duchowa rywalizacja miedzy Krzyzakami a Polalkami.
Przel. J. Leszek. Jw.

71 Ostrowska, op. cit,, s. 7.
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Abstract

KRZYSZTOF OBREMSKI Nicolaus Copernicus University, Torun
“MOTHER OF GOD”: SPATIOTEMPORAL STRUCTURE AND POETIC PICTURE

The article is devoted to two problems, namely spatiotemporal structure and poetic picture of Boguro-
dzica. “Polymorphism” (“variantivity”) of the Kcynia account of the piece imposes the basic choice to be
made: either to accept one of five records made by medievalists as a verbal basis of the text’s spatiotem-
poral structure recognition or to go above the verse reconstructions and have a general view on all five
records. The second option seems more pertinent. Speaking somewhat provocatively, Bogurodzica —
a work of art of imagery — appears to be a contradiction of verbal presentation plasticity since it can be
read as a sequence of spotlit recollection of human and divine figures (their statuses and actions remain
merely signalled; a more full vision of what the text in a radically synthetic expresses is conditioned by
theological knowledge completion - a crucial element of the text’s macrocosm).



