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GRZEGORZ TROSCINSKI Uniwersytet Rzeszowski

PIESN O KRZYZU 1 JEJ NIEZNANY POZNOSREDNIOWIECZNY PRZEKAZ
Z ZAGADNIEN POLSKOJEZYCZNEGO ZASOBU LITERACKICH POZDROWIEN
KRZYZA*

Krzyzu, tryumfie zwycieski,

Tylko¢ w tobie ma dufanie
Ten Swiat i wszyscy Polaniel.

Znamienny rys kultury religijnej poznego sredniowiecza, takze w Polsce, stanowi
dominacja tematow i watkéw pasyjnych: w liturgii, sztuce, piSmiennictwie?, mysli
teologicznej badz tez w formach obrzedowosci paraliturgicznej i pozaliturgiczne;j,
ktore wyrazaly sie w praktykach pokutnych powstajacych wtedy bractw Meki Pan-
skiej czy ruchu biczownikow. Przyczyny tego zjawiska sa ztozone i nalezy je upa-
trywa¢ w szerokim kontekscie zmian religijno-filozoficznych europejskiej jesieni
Sredniowiecza (nominalizm, doloryzm i - w mniejszym zakresie — devotio moderna),
w kryzysie mysli scholastycznej, upowszechnieniu teologii mistycznej, a takze
w pozakulturowych czynnikach destabilizujacych uniwersalizm mysli tej epoki,
takich jak wojna stuletnia, kleski glodu, wojny husyckie, wielka schizma, zagroze-
nie tureckie czy zaraza czarnej Smierci®. Kryzys cywilizacyjny konca sredniowiecza

*  Autor pragnie ztozy¢ podziekowania dr. hab. Jackowi Wéjcickiemu prof. IBL PAN za uprzej-
ma pomoc w docieraniu do materialéw trudno dostepnych, a niezbednych w wykonczeniu niniej-
szego artykutu, oraz pracownikom Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu, szczegdlnie biblioteka-
rzom: Paniom Dorocie Rejman i Monice Kope¢, za zyczliwosé w udostepnianiu zbiorow.

I Passio, albo Kazanie o Mece Pariskiej Aureliusza Lippusa, ktére w Wielki Pigtek w Rzymie przed
papiezem miat. Poznan 1567. Cyt. z: Polskie pie$ni pasyjne. Sredniowiecze i wiek XVI. Red. J. No-
wak-Dtuzewski. Zebr., oprac. M. Korolko. Oprac. jezykowe J. Puzynina, przy wspétudz.
T. Dobrzynskiej. Oprac. paleograficzne H. Kowalewicz. T. 1: Teksty i komentarze. War-
szawa 1977, s. 119.

2 Polski sredniowieczny dramat liturgiczny towarzyszyt tylko obrzedom Wielkiego Tygodnia (zob.
Sredniowieczne gatunki dramatyczno-teatralne. Z. 1: Dramat liturgiczny. Oprac. J. Lewanski.
Red. M. R. Mayenowa. Wroctaw 1966. - Liturgiczne taciniskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia
XI-XVI w. Zebr., wstep, koment. J. Lewanski. Lublin 1999). W rekopisach oraz w inkunabu-
Tach zachowalo sie réwniez niemalo kazan pasyjnych. W zwiazku ze wzrastajaca potrzeba prywat-
nego myslowego adorowania umeczonego Chrystusa powstawaly w interesujacym nas okresie
meditationes passionis Iesu Christi.

3 Zob. M. Korolko, Charakterystyka religijnych i literackich form staropolskiej pie$ni pasyjne;.
W zb.: Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 22-26.
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przejawial sie w pesymizmie, a ten wyzwalal poszukiwanie nowych drog konsolacji.
Kosciot wskazywal umeczonego Chrystusa, Boga-czlowieka, jako punkt odniesienia
dla uzasadnien ludzkiego cierpienia, uzasadnien trojakich: przez nasladowanie,
przez wspoélodczuwanie oraz przez uswiadamianie ludzkiej i ponadludzkiej miary
misterium odkupienia na Golgocie. Imitatio Christi koncentrowala sie w idei com-
passio, a dogmat ten - jak wydaje sie z dzisiejszej perspektywy kulturowej — nie
tylko nalezal do najwazniejszych w owym czasie wyzwan teologicznych, ale stano-
wil tez przedmiot najwyzszej troski w opracowaniach plastycznych i literackich.
Teologia i kultura wspélcierpienia inspirowaly ogél zagadnien paraliturgicznych
i pozaliturgicznych w epoce, w ktérej pasyjnosc ujec chrystologicznych byla jednym
z najistotniejszych ryséw duchowosci. Powszechnie wystepujace przedstawienia
krucyfiksu mistycznego, piety, Ecce homo, Meza Bolesci, Chrystusa Frasobliwego,
tloczni mistycznej, narzedzi meki — zawtadnely wyobraznia i uczuciami wiernych,
podsycaly stan ekstatycznego przejecia, spetnialy nakaz dydaktyki milosci; uzmy-
stawiajac ludzki i ponadludzki wymiar Chrystusowej ofiary, przyblizaty Boga-czlo-
wieka w cierpiacym ciele do czlowieka, ktory w dzieleniu ran z Jezusem i Maryja
odnajdowat - oprocz przezy¢ religijnych — konsolacje w obliczu trudéw doczesnosci.
Religijnos¢ dolorystyczna, ukierunkowana na wzbudzenie emocjonalnego doswiad-
czenia religijnego, siegata w sztuce i literaturze po ekstremalne formy ekspres;ji,
ktore swa wyrazistoscia i drastycznoscia nauki cierpienia mialy przemawiaé¢ do
szerokich rzesz niewyksztatconych. Sztuka i literatura akcentowaly wartos$¢ uczuc
w przezyciu religijnym, ozywialy wyobraznie, subiektywizowaly spotkania z sacrum.
Dominuje w owym czasie realistyczna konkretyzacja Pasji, arytmetyka cierpienia
i krwi wylanej z ran Chrystusa, anatomia bolesci zogniskowana w katalogowym
wyliczaniu czlonkoéw najswietszego ciala Boga-czlowieka, naturalistyczny obraz
wyniszczenia, pobudzajacy do wspolcierpienia, wywotujacy wspoétczucie, litosé
i mitos¢. Pasyjny klimat epoki wzmacnialy formy obrzedowosci ludowej, np. nabo-
zenstwa drogi krzyzowej, praktyka modlitewna odmawiania pacierzy na pamiatke
liczby ran Chrystusa i wylania Jego krwi, nabozenstwa do pieciu ran, pieciu bole-
Sci Jezusa i Maryi, nie mowiac juz o popularnych Godzinkach o Mece Pariskiej
(Horae de cruce vel passione Domini). W wieku XV wymyslony zostat nawet herb
pieciu ran Chrystusa, a w sztuce pojawily sie krucyfiksy, na ktérych zamiast ciata
Jezusa przedstawione byly tylko jego rany jako synteza catej meki.

Literatura pasyjna, tak bogata w poznym sredniowieczu, bierze swéj poczatek
przede wszystkim z nurtow mysli teologicznej dominikanow i franciszkanow?, z wy-

Nalezy pamietaé, ze juz wezesny okres Sredniowiecza przyniost wazne pod wzgledem religijnym
i literackim manifestacje Swietosci krzyza, cierpien i odkupienia Chrystusa. Podejmowali sie tego:
Sw. Bazyli Wielki, §w. Antoni Pustelnik, sw. Ewagriusz, sw. Nil z Ancyry, §w. Maksym Wyznawca,
Symeon Mezopotamczyk, a z kregu chrzescijanistwa zachodniego: sw. Augustyn, sw. Benedykt,
$w. Anzelm (Sermo devotissimus magistrali de passione Domini), $w. Beda Czcigodny, zachecajacy,
by znaki Smierci Chrystusa uswiadamialy zbawcze mitosierdzie, bt. Alkuin i jego uczniowie — Teo-
dulf z Orleanu, Raban Maur oraz Amalariusz z Metzu. Zagadnienie wyeksponowali zas autorzy
Sredniowiecza dojrzatego: sw. Bernard z Clairvaux (Liber de passione Christi et doloribus et planc-
tibus Matris eius), Sw. Piotr Damiani, $w. Bonawentura (Meditationes vitae Christi), Tomasz
z Kempis (De vita et beneficis Salvatoris Iesu Christi devotissimae meditationes cum gratiarum ac-
tione; De imitatione Christi), Hubertyn z Casale (Arbor vitae crucifixae Iesu), $w. Elzbieta z Turyngii,
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jatkowej i szeroko oddziatujacej indywidualnej religijnosci Sw. Franciszka, a tak-
ze innych XIII- i XIV-wiecznych stygmatykow oraz kontemplatorow Meki Paniskiej,
wsrod ktorych nalezy wymieni¢ Sw. Brygide Szwedzka, sw. Bonawenture, zwanego
Doktorem Pasyjnym lub Doktorem Stowa Ukrzyzowanego, autora pasyjnych epopei
(Lignum vitaei Vitis mistica) oraz traktatéw (np. Recordare sancte crucis czy Officium
de passione Domini), Sw. Bernardyna ze Sieny i Sw. Jana Kapistrana. Od wieku XIII
w obrebie nowej pasyjnej poboznosci coraz czesciej Chrystus przedstawiany jest
jako vir dolorum, pauper et patiens. Wyrézniajaca ceche duchowosci franciszkanskiej
stanowilo ukierunkowanie zZycia wewnetrznego na glebokie przezywanie Meki Pan-
skiej, wspotczucie Chrystusowi, wspotcierpienie z nim, upodobnianie sie do niego,
totez typowymi franciszkanskimi motywami pasyjnymi byly pietystyczny kult
krzyza, ran i krwi Chrystusa oraz eksponowanie roli Matki Boskiej Bolesnej w mece
i wspotodkupieniu®.

Nie bez wplywu na literature pasyjna pozostaja rowniez poswiecone Mece Je-
zusa kazania, ktorych uzupelnienie stanowily polskojezyczne piesni czy rymowane
modlitwy bedace pozdrowieniami krzyza Chrystusa. Znaczacymi twoércami kazan
pasyjnych byli m.in.: Peregryn z Opola, Jan Szczekna, Jakub z Paradyza, Hieronim
z Pragi, Mikotaj Tempelfeld z Brzegu®.

Powszechnos¢ pasyjnej obrzedowosci, zarowno wynikajacej z kalendarza litur-
gicznego, jak i zwiazanej z rekolekcjami zycia wewnetrznego (przezywanymi w brac-
twach czy w indywidualnych medytacjach), znalazta wyraz w licznych utworach
poetyckich lub tylko wierszowanych, a takze w prozatorskich, ktére towarzyszyty
formom obrzedowym liturgicznym i paraliturgicznym.

Do pasyjnych piesni liturgicznych, pomijajac zaséb uniwersalny, naleza se-
kwencje polskiego pochodzenia: De sancta facie Domini nostri (inc. ,Salve, decus
seculi...”), zapisana w mszale cystersow z Lubiaza w drugiej potowie XV w.; De
doloribus Beatae Mariae Virgnis (,Mater Christi atque virgo...”), opatrzona akrosty-
chem MATHIAS PP, ktérej najstarszy przekaz pochodzi z drukowanego mszalu
gnieznienskiego z 1523 r.; oraz De sancta cruce (,Salve, alma crux beata...”), zapi-
sana w graduale tarnowskim z roku okoto 15267. W liturgii Wielkiego Tygodnia,
z ktora wiaze sie kult krzyza, uzywano sekwencji znajdujacych zastosowanie we
mszy wotywnej o krzyzu, szczegdlnie na Swieta Znalezienia i Podwyzszenia Krzyza
Swietego. Z wykonywanych na terenie polskim najbardziej rozpowszechnione byty:
.Laudes crucis attollamus...”, przypisywana znanemu tworcy sekwencji, Adamowi

Jacopone da Todi i inni. Zob. J. J. Kopeé, Nurt pasyjny w $redniowiecznej religijnosci polskiej.
W zb.: Meka Chrystusa wczorgj i dzi$. Red. H. D. Wojtyska, J. J. Kopeé¢. Lublin 1981. -
H.U. von Balthasar, Teologia misterium paschalnego. Przet. E. Piotrowski. Krakéw 2001,
s. 38-48.

Zob. J.d. Kopeé¢, Meka Pariska w religijnej kulturze polskiego $redniowiecza. Studium nad pasyj-
nymi motywami i tekestami liturgicznymi. Warszawa 1975, s. 92-101.

Zob. J. Wolny: taciriski zbiér kazan Peregryna z Opola i ich zwigzek z tzw. ,Kazaniami gniez-
nieriskimi”. W zb.: Sredniowiecze. Studia o kulturze. Red. J. Lewanski. T. 1. Warszawa 1961;
Kaznodziejstwo. W zb.: Dzieje teologii katolickiej w Polsce. T. 1: Sredniowiecze. Red. M. Rech o-
wicz. Lublin 1974.

Zob. H. Kowalewicz, Polska twérczo$é sekwencyjna wiekow srednich. W zb.: Sredniowiecze.
Studia o kulturze, t. 2 (1965), s. 211, 239, 256-257.
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od $w. Wiktora, oraz ,Salve, crux sancta arbor digna...”, pochodzaca z XI wieku®.
Oprocz wymienionych funkcjonowaly réwniez: Spiewana w czasie mszy wotywnej
o krzyzu sekwencja ,O crux lignum triumphale...”, bedaca zakonczeniem prozy
~Laudes crucis attollamus...”, piatkowa ,Dulce lignum collaudamus...”, niemieckiej
proweniencji ,Quadriforme crucis signum...” , pochodzaca z polowy XIV w. i wymie-
niona w mszale gnieznienskim z pierwszej polowy XV w. przy swiecie Znalezienia
Krzyza Swietego, oraz ,Dulce lignum adoramus...”, towarzyszaca wotywnemu for-
mularzowi mszy o cierniowej koronie®. Obok sekwencji wazna role odgrywaty hym-
ny pasyjne wykonywane w okresie Wielkiego Tygodnia: od popularnego Gloria, laus
et honor tibi sit z Niedzieli Palmowej po hymn Vexilla regis prodeunt Spiewany tego
samego dnia, a takze w Wielki Czwartek i Piatek — o tym utworze przyjdzie bardziej
szczegotowo powiedziec dalej, w zwiazku z odnalezionym tekstem, sygnalizowanym
w tytule niniejszego artykutu.

Imponujaco przedstawia sie zasob polskich piesni pasyjnych w zakresie Spiewu
paraliturgicznego. Miroslaw Korolko wyréznit kilka form pasyjnej piesni paralitur-
gicznej: katechetyczna, godzinkowa, wierszowana ,historie pasyjna”, wielkopostne
lamenty, plankty oraz rymowane modlitwy pasyjne, sytuujace sie na pograniczu
poezji i prozy'©.

Sposrod wierszowanych utworow pasyjnych dos¢ wyraziScie wyodrebnia sie
grupa tekstéw, ktora — zgodnie z autorskimi intencjami oraz zaktadanymi funkcja-
mi (a takze na podstawie podobienstwa incipitow) — okresli¢ mozna jako pozdro-
wienia krzyza Chrystusowego. Ich najstarsze przekazy pochodza z XV i XVIw., cho¢
tradycja poetyckich piesniowych pozdrowien Jezusowego krzyza rozwijala sie dy-
namicznie w Europie wczesniej, a w Polsce rowniez p6zniej (w baroku i w okresie
saskim; trwa zreszta w Spiewie koscielnym do dzi$). Pozdrowienia krzyza wystepu-
ja w trzech uzupetniajacych sie i Scisle wspéizaleznych tradycjach kulturowo-lite-
rackich: po pierwsze, jako piesni, czyli w postaci wylacznie wierszowanej, nierzad-
ko stroficznej, funkcjonujace melicznie lub poetycko, po drugie, jako modlitwy
prozatorskie oraz, po trzecie, w formie pogranicznej miedzy poezja a proza — jako
modlitwy rymowane, ktére wchlonely uklady znaczeniowo-wersyfikacyjne typowe
dla piesniowych pozdrowien krzyza, zachowujac zarazem charakter prozatorski.
Podobna sytuacje mozemy obserwowac¢ w polskich sredniowiecznych dekalogach
- zblizone albo wrecz takie same lekcje zawieraja dekalogi wierszowane, rymowane
czy prozatorskie!l. Takie zjawisko wystepowalo wtedy, gdy jakis tekst cieszyt sie
duza popularnoscia, ale staje sie to uchwytne dopiero, kiedy dysponujemy liczny-
mi przekazami, jak w przypadku dekalogow i — w mniejszej skali — pozdrowien
krzyza.

U podstaw interesujacego nas wycinka najdawniejszego pisSmiennictwa doty-
czacego pozdrowien krzyza Chrystusa stoi bogata tworczos¢ poswiecona krzyzowi,
rozpoczynajaca swe dzieje od wypowiedzi ojcow Kosciola oraz autorow wezesnego
i dojrzalego Sredniowiecza, zarowno zachodniego, jak i wschodniego. Kult krzyza

8  Zob. Kope¢, Meka Pariska w religijnej kulturze polskiego $redniowiecza, s. 158-160.
9 Zob. ibidem, s. 159-161, 252.

10 Korolko, op. cit., s. 29-36.

Zob. W. Wydra, Polskie dekalogi $redniowieczne. Warszawa 1973.
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w okresie patrystycznym i wczesnosredniowiecznym stanowi podstawowy rys nur-
tu pasyjnego. Mimo ze krzyz pierwotnie traktowany byl jako symbol hanby i naj-
wiekszego ponizenia, to juz Tertulian w Apologetyku i Minucjusz Feliks w Oktawiu-
szu wystapili w jego obronie, wskazujac réznice miedzy postrzeganiem go przez
chrzescijan i pogan. Znak hanby stal sie znakiem honoru i giéwnym symbolem
odkupienia od czasow Konstantyna Wielkiego, ktory zniost kare Smierci krzyzowej
i umiescit chrystogram oraz napis ,In hoc signo vinces” na swym labarum'2, Nie
mozna nie wspomniec¢ o przelomowym wydarzeniu dla rozwoju kultu krzyza, jakim
bylo odnalezienie przez matke cesarza Konstantyna, sw. Helene, relikwii Krzyza
Swietego i zlozenie znacznej jego czesci w Rzymie, w przemienionym na bazylike
patacu Sessorianum, w ktérym mieszkata sw. Helena (dzi$ Bazylika Krzyza Swie-
tego Jerozolimskiego)'3. Z konca IV w. pochodzi przekazany przez patniczke Eterie
opis ogladanego przez nia w Jerozolimie wielkopiatkowego nabozenstwa ku czci
relikwii Krzyza Swietego'®. Zatem zrozumiale jest, ze juz na przelomie IV i V w.
powstal w kregu lacinskim anonimowy tekst O Krzyzu Panskim, czyli O drzewie
zycial®, ponadto temat krzyza podejmowali w swej tworczosci Sw. Beda Czcigodny
oraz bl. Alkuin, ktérego modlitwy adorujacej krzyz funkcjonowaly w prywatne;j
i oficjalnej poboznosci. Duzym uznaniem cieszylo sie dzieto De laudibus sanctae
Crucis Rabana Maura, ze wstepem piora Alkuina'®. Z bliskiego tym autorom okre-
su pochodzi slynny anglosaski utwor zatytulowany The Dream of the Rood (Sen
Krzyza), datowany na VIII-IX wiek!?. W niewiele pozniejszym czasie powstaty Ter-
cyny do Krzyza Reginalda z Canterbury, Na chwate Krzyza Swietego Adama od $w.
Wiktora, a juz w dojrzalym sredniowieczu: Rozmowa Najswietszej Panny z Krzyzem
Filipa z Grevii, Drzewo zycia oraz Na cze$¢ Krzyza Swietego autorstwa $w. Bona-
wentury!8. Z kregu chrzescijanstwa wschodniego warto wskazac dzieto $w. Efrema,
stynnego poety syryjskiego, mistrza hymnografii, zatytutowane Zale Najswietszej
Panny nad cierpiacym Jezusem, gdzie odnalez¢ mozna apostrofy do krzyza'®, po-
wtarzane w pozniejszym utworze sw. Wenancjusza Fortunata Pange, lingua, glorio-

12 Na temat krzyza jako tropaionu i labarum zob. S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figu-
ry do symbolu i metafory. Warszawa 2000, s. 195-205.

13 Zob. Kopeé¢, Meka Panska w religijnej kulturze polskiego $redniowiecza, s. 66-69.

14 Eteria, Pielgrzymka do miejsc Swietych. Przet. W. Szotdrski. Oprac. A. Bogucki.
W: Sw. Hieronim, O znakomitych mezach. Przet. W. Szoldrski. Koment. J.M. Szymusiak.
Wstep J. S. Bojarski. - Eteria, Pielgrzymia do miejsc Swietych. Warszawa 1970.

15 Anonim (IV/Vw.), O Krzyzu Pariskim, czyli O drzewie zycia. Przet. A. Miedzyrzecki. W zb.:
Muza chrzescijariska. Red., oprac. M. Starowieyski. T. 2: Poezja taciriska starozytna i Srednio-
wieczna. Wstep M. Starowieyski. Krakow 1992, s. 57-59.

16 Bibliografie pism Bedy, Alkuina i Maura na czes¢ krzyza i Meki Panskiej zestawiono w: ,De Ver-
kondiger van het Kruis” 1955, s. 1, 6-7, 29. - Ko pe ¢, Meka Pariska w religijnej kulturze polskie-
go Sredniowiecza, s. 75-77.

17 Zob. The Norton Anthology of English Literature. Ed. M. H. Abrams, S. Greenblatt. T. 1.
Wyd. 9. New York 2006, s. 27-29.

18 Zob. Muza chrzescijariska, t. 2, s. 286-287 (przet. A. Kamienska), s. 321-323 (przel. J. Gam-
ska-Lempicka), s. 362-365 (przel. J. Gamska-Lempicka), s. 399-401 (przet. M. Sta-
rowieyski), s. 401-404 (przel. J. Gamska-Lempicka).

19 Efrem, Zale Najswietszej Panny nad cierpiacym Jezusem. Przet. W. Kania. W zb.: jw., t. 1
(Wstepy: M. Starowieyski, A. Mandalian, W. Myszor, S. Kur. Posl. J. Reczek. 1985):
Poezja armenska, syryjska i etiopska, s. 232-235, 345.
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si proelium certaminis, oraz — niezwykle wazny dla konstruowania wizerunku du-
chowych przezy¢ matki Jezusa i kreowania psychologicznego prawdopodobienistwa
- zwrot Maryi do Archaniota Gabriela, czyniacej wyrzuty i konfrontujacej przeszla
radoSc¢ zwiastowania z terazniejsza tragedia Golgoty, znany w okresie patrystycznym
i funkcjonujacy np. w apokryfach. Temat ten, w takim wtasnie ujeciu wykorzysty-
wany w planktach, zrealizowal m.in. polski anonimowy autor Lamentu Swietokrzy-
skiego®.

Interesujace nas polskojezyczne pozdrowienia krzyza?! ufundowata jednak
przede wszystkim liturgiczna tradycja Spiewu wybranych utworéw Wenancjusza
Fortunata (Venantiusa Honoriusa Clementianusa Fortunatusa), Italczyka urodzo-
nego okoto 530 r. w Duplavilis, studiujacego gramatyke i retoryke w Rawennie,
osiadlego nastepnie w Galii w Pictavium (czyli w Poitiers), ktorego to miasta zostat
biskupem w r. 597 i gdzie zmart okoto 610 roku?2. W czasie pobytu w Rawennie
Fortunat zapadl na chorobe oczu, z ktérej zostal cudownie uzdrowiony przed ob-
razem $w. Marcina. Odbyl pielgrzymke dziekczynna do jego grobu w Tours w r. 565
i na state zwiazat sie z Galia. Fortunat - ,ostatni poeta starozytnosci™?® i pierwszy
sredniowiecza?* - pozostawit po sobie 11 ksiag Miscellaneéw, obejmujacych kilka-
set utworow poetyckich, a takze, w mniejszej liczbie, pisanych proza. Druga ksiege
Miscellaneéw rozpoczynaja hymny na czesSc krzyza Chrystusa: Crux benedicta nitet,
Virtus celsa crucis, Dius apex, Extorquet hoc sorte - oraz najbardziej znane: Pange,
lingua, gloriosi [...] i Vexilla regis prodeunt, powstale w 569 r., kiedy krélowa Rade-
gunda, zona Klotariusza I, opusciwszy dwor po zamordowaniu jej brata i zalozyw-
szy klasztor w Pictavium, sprowadzila tam podarowany przez cesarza Justyna II
fragment Krzyza Swietego®®. To wtasnie zainspirowato Fortunata do poszukiwania
interpretacji zbawczej funkcji krzyza, wyrazenia glebokiej dogmatyki odkupienia

20 Literatura traktujaca o kulturowych zrodtach Lamentu swietokrzyskiego jest dosé bogata. Przy-

ktadowo zob. S. Graciotti, ,Lament Swietokrzyski” a Sredniowieczna tradycja , Planctus Beatae

Mariae Virginis”. W zb.: Od ,Lamentu Swietokrzyskiego” do ,Adona”. Wtoskie studia o literaturze

staropolskiej. Red. G. Brogi Bercoff, T. Michalowska. Warszawa 1995. - T. Micha-

towska, Sredniowiecze. Wyd. 2. Warszawa 1996, s. 448-457. - P. Stepien, Chaositad. ,Lament

Swietokrzyski” w Swietle tradycji teologicznej. ,Pamietnik Literacki” 1998, z. 1. - R. Mazurkie-

wicz, Polskie $redniowieczne piesni maryjne. Studia filologiczne. Krakéw 2002, s. 355-358. -

P. Stepien, Z literatury religijnej polskiego Sredniowiecza. Studia o czterech tekstach: ,Kazanie

na dzien $w. Katarzyny”, ,Legenda o $w. Aleksym’, ,Lament $wietokrzyski”, ,Zottarz Jezusow”.

Warszawa 2003, s. 221-257.

Ich piesniowy zasob zob. Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 111-119. Po$wiecita mu uwage T. Obie-

dzinska (Topografia wizerunkoéw kultowych Ukrzyzowanego w $redniowiecznej i renesansowej

leulturze Polski. W zb.: Nurt religijny w literaturze polskiego $redniowiecza i renesansu. Red. S. Nie-

znanowski, J. Pelc. Lublin 1994, s. 128-131).

Zob. L. Navarra, Venanzio Fortunato. Hasto w: Dizionario patristico e di antichita cristiane. Di-

rettoda A. Di Berardino. T. 2. Casale Monferrato 1983.

28 Zob. M. Cytowska, Ostatni poeta starozytnosci - Wenancjusz Fortunatus. ,Meander” 1973,
nr7/8.- M. Cytowska, H. Szelest, Literatura grecka i rzymska w zarysie. Warszawa 1981,
s. 378.

24 Zob. M. Brozek, Historia literatury taciriskiej w starozytnosci. Zarys. Wroctaw 1969, s. 530.

25 Zob. T. Gacia, Motyw krzyza w twérczosci Wenancjusza Fortunata na przyktadzie , Vexilla regis”.
~Roczniki Humanistyczne” 1998, z. 3. - M. Niewiadomska, Wiersze o krzyzu Wenancjusza
Fortunata. Préba interpretacji. ,Przeglad Tomistyczny” t. 9 (2003).
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i wypracowania jezyka mogacego sprostac stawieniu najswietszej relikwii chrzesci-
janstwa.

Ostatnie dwa hymny zostaly wiaczone do liturgii Wielkiego Tygodnia i oba cie-
szyly sie ogromna popularnoscia. W przypadku Pange, lingua, gloriosi proelium
certaminis szczegélnym uznaniem darzono strofe utworu zaczynajaca sie zwrotem
do drzewa krzyza: ,Crux fidelis...” Cze$¢ ta pelnila funkcje refrenu i wystepowata
jako poczatek utworu w ogole; bywalo, ze od niej rozpoczynano nasladownictwa —
przektady i parafrazy?S, o ktorych przyjdzie nam powiedzie¢. Natomiast hymn Ve-
xilla regis prodeunt wszedl do liturgii bez dwoch zwrotek, a z dolozeniem innych:
doksologicznej na koncu i zaczynajacej sie od stow: ,,O crux, ave, spes unica’, kto-
ra stala sie prawzorcem niemal wszystkich Sredniowiecznych utworéw zwiazanych
z pozdrowieniem krzyza. Czterowiersz, pisany dymetrem jambicznym podobnie jak
tekst, do ktorego zostal wlaczony, jest inskrypcja pochodzaca z mozaiki odnalezio-
nej w klasztorze w Poitiers i powszechnie przypuszcza sie, ze wyszedl spod piora
Wenancjusza Fortunata?’. Hymn Vexilla regis prodeunt mogt powstac jako utwor
skomponowany na uroczysto$¢ sprowadzenia relikwii drzewa krzyza do Pictavium
i miat by¢ wykonywany w czasie procesji?8, mogt tez stanowi¢ jej pozniejszy opis?°.
W polskim dramacie liturgicznym towarzyszyt rowniez procesji; oczywiscie, myslimy
o dramacie liturgicznym Niedzieli Palmowej (Processio in Ramis Palmarum), kiedy to
po odstonieciu postaci Ukrzyzowanego wykonywano 3 strofy utworu; takze w trak-
cie adoracji krzyza tekst podzielony byl miedzy celebransow, ktérzy najpierw wyko-
nywali strofe druga, pozdrawiajaca apostroficznie krzyz (,O crux, ave, spes unica...”),
oraz chor Spiewajacy nastepnie strofe pierwsza — o nadchodzacych choragwiach
(, Vexilla regis prodeunt...”), i trzecia, dotyczaca Trojcy Swietej (,Te summa, Deus,
Trinitas...”)?°. W jednym z najstarszych polskich kodeksow liturgicznych, pontyfi-
kale ptockim z XII w., obok hymnu Gloria, laus et honor umieszczony byl fragment
z Vexilla regis prodeunt rozpoczynajacy sie od stow , O crux, ave, spes unica™!.

Popularnos¢ hymnéw Wenancjusza Fortunata w liturgii, jesli pominiemy kwe-

26 Zob. Niewiadomska, op. cit., s. 291-292.

27 Zob. ibidem, s. 292-293 - za: Venance Fortunat, Poémes. Ed. M. Reydellet. T. 1. Paris
1994, s. 179.

28 Zob. L. Matunowiczo6wna, Roma Christiana. Podrecznik taciny chrzescijariskiej. Wyd. 2. Lu-
blin 1986, s. 315. - Gacia, op. cit., s. 111.

29 Zob. J. Connelly, Hymns of the Roman Liturgy. London 1957, s. 21. - Gacia, op. cit., s. 111.

30 Zob. Lewanski, wstep w: Liturgiczne tacinskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., s. 35,
39, 43.

81 Zob. ibidem, s. 102. Tak samo jest w antyfonarzu z potowy XIII w. z Biblioteki Kapitulnej na Wa-
welu, a takze w pochodzacej z poczatku XIV w. agendzie z wroctawskiej Biblioteki Kapitulnej — Li-
ber agendarum Ecclesiae Wratislaviensis (zob. ibidem, s. 105, 109). Hymn Wenancjusza Fortuna-
ta wykorzystywany byl w obrzedach Wielkiego Tygodnia, a konkretnie w dramacie liturgicznym
Niedzieli Palmowej (Processio in Ramis Palmarum). W czasie procesyjnego powrotu z kosciota
mniejszego do wiekszego zatrzymywano sie przy stacji Krzyza Swietego i po jego adoracji, ktorej
towarzyszyto od$piewanie Gloria, laus et honor tibi sit, rozscielano ptaszcze i komze, rzucano na
nie palmy, a biskup lezat krzyzem i wtedy wykonywano zwrotke ,O crux, ave, spes unica...” lub
wszystkie trzy strofy Vexilla regis prodeunt. Spiew ten wykorzystywano rowniez w innych obrzedach
przy stacji Krzyza Swietego, np. w adoracji po odstonieciu postaci Chrystusa Ukrzyzowanego i po
zabraniu krzyza z zaaranzowanego tabernakulum oraz podniesieniu go ponad ludem.
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stie dodatkow i przestawien w obrebie tekstow, nie wymaga udowadniania, podob-
nie jak nie potrzeba w tym miejscu wskazywaé¢ powszechnej znajomosci tych
utworéw w kregu duchowienstwa. Dos¢ bedzie, jesli zatrzymamy si¢ na chwile przy
polskojezycznych ttumaczeniach i parafrazach, zaréwno poetyckich, jak i proza-
torskich, ktore skladaja sie na interesujaca nas w tej chwili polska tradycje stynnych
Fortunatowych hymnow.

Jej zrodlem sa dwa utwory, inicjujace dwie grupy tekstow, przy czym stopien
nawiazan i przerobek oraz poszerzen wzgledem oryginaléw jest bardzo zréznicowa-
ny. Do pierwszej grupy naleza piesni i modlitwy wykorzystujace jako punkt wyjscia
hymn Vexilla regis prodeunt (najczesciej dwie jego strofy: ,,O crux, ave, spes unica...”
oraz ,Te, fons salutis, Trinitas...”), do drugiej wchodza utwory oparte na hymnie
Pange, lingua, gloriosi [...], nie tak liczne jak te z pierwszej grupy, jednak nie mniej
wazne ze wzgledu na swoja funkcje liturgiczna i paraliturgiczna, przekladajaca sie
na spora popularnosc32.

Najstarszym dzietem reprezentujacym druga grupe jest tekst Krzyzu wierny
i wyborny, zamieszczony przez Baltazara Opecia w jego stynnym Zywocie Pana Jezu
Krysta (Krakow 1522)33, Zapozyczenia z Pange, lingua, gloriosiznalazly sie w Piosn-
ce naboznej o umeczeniu Pana naszego (inc. ,Placzy dzisia, duszo wszelka”) wia-
czonej do jednego z dwoch znanych XVI-wiecznych kancjonaléw bernardynskich,
w tym wypadku do Kancjonatu kérnickiego®*, oraz w utworze Spiewanie Kosciota
$w. krzescijariskiego o Swietym Krzyzu. Jako te Pariskiego zwyciestwa chorqggiew
na pierwszym potkaniu wita¢ mamy (inc. ,Krzyzu swiety i chwalebny, / Drzewo
przenaslachetniejsze”) z krakowskiego druku Mateusza Siebeneichera z 1558 roku®.
W kancjonale Walentego z Brzozowa z 1554 r. znalazla sie piesn zatytulowana
réwniez Pange, lingua, gloriosi (inc. ,Chwalmyz Boga wielebnego”), na poczatku
ktorej wykorzystane zostaly strofy z hymnu Fortunata3é. Nie mozna pomina¢ dwoch
utworéw Stanistawa Grochowskiego: Pange, lingua, gloriosi praelium certaminis.
Hymna jutrzenna Fortunatowa (inc. ,Staw, jezyku, chwalebnego”) oraz Lustris sex
qui iam peractis. Hymna na laudes od Niedziele Biatej w kazdy dzien az do Wiel-
kiego Czwartku (inc. ,Trzydziesty rok przepedziwszy”)3”. Trzeba tez wspomniec¢

32 Zob. H. Kowalewicz, Polskie przektady piesni pasyjnych. W zb.: Polskie piesni pasyjne, t. 1.

33 Utwor zostal wydany przez M. Bobowskiego (Polskie piesni katolickie od najdawniejszych
czasow do konica XVI wieku. ,Rozprawy Wydzialu Filologicznego Akademii Umiejetnosci” t. 19
(1893), s. 151-152), a nastepnie przez M. Korolke (Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 135-137;
Sredniowieczna piesri religijna polska. Wyd. 2, zmien. Oprac. ... Wroctaw 1980, s. 33-36. BN I 65).

34 Bibl. Kérnicka, rkps 44. Wydania: BobowsKki, op. cit., s. 310-312. - Polskie piesni pasyjne, t. 1,
s. 149-150.

35 Wydania: Bobowski, op. cit., s. 354-358. — Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 174-176. Druga czes¢
tytutu zdradza odwotania do Vexilla regis prodeunt. Ostatnio piesn ,Krzyzu swiety i chwalebny...”
poddana zostala interpretacji w zestawieniu z Lectio divina, jako trzecia czes¢ meditatio (zob.
B. Odya, Polskie piesni pasyjne epoki $redniowiecza i XVI wieku. Geneza, interpretacja, wyko-
nawstwo w kontekscie Lectio divina. Bydgoszcz 2011, s. 122-131). Inny przekaz znajduje sie w Bibl.
Prowincji OO. Bernardynoéw w Krakowie (rkps 20/R). Zob. W. Wydra, Z badari nad ,Skargq
umierajqcego” i , Dialogiem mistrza Polikarpa ze Smierciq”. ,Studia Polonistyczne” 7 (1980). Przedruk:
W. Wydra, Polskie piesni $redniowieczne. Studia o tekstach. Warszawa 2003, s. 69-82.

36 Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 189-190.

37 Wydania: S. Grochowski: Hymny koscielne. Krakow 1598, k. 20-21v; Hymny, prozy i kantyka



GRZEGORZ TROSCINSKI  Piesni o Krzyzu i jej nieznany péznosredniowieczny przekaz 31

o pochodzacej z popularnego kancjonalu Piesni postne starozytne, wydanego oko-
o r. 1607, Piesni szostej. O Mece Pariskiej, ktora byla zmieniona redakcja piesni
z przywolywanego tu juz Kancjonatu koérnickiego, Spiewana wspotczesnie w skro-
conej wersji w trakcie wielkopiatkowych obchodéw Triduum Paschalnego®.
Imponujaco przedstawia sie takze grupa utworéw nalezaca do polskojezyczne-
go ,potomstwa” Vexilla regis prodeunt (do niej zalicza sie¢ odnaleziony przekaz,
szczegblowo omawiany dalej) i choé dzi$ nie doréwnuja one pod wzgledem zainte-
resowania i popularnosci innym piesniom pasyjnym, jak np. Jezus Chrystus, Bég
Cztowiek, madrosé Oéca swego czy Jezusa Judasz przedat za pieniadze nedzne
Wiladystawa z Gielniowa, to zwazywszy na liczbe redakcji zachowanych z drugiej
potowy XV i XVI w., wlasnie pozdrowienia krzyza wydaja sie najbardziej popularne.
Najstarsza redakcja Fortunatowego hymnu, jaka dotrwala do naszych czasow, jest
piesn Badz pozdrowion, Krzyzu Swiety z potowy w. XV, stanowiaca parafraze strof:
,O crux, ave, spes unica...” i ,Te, fons salutis, Trinitas...”>° Z drugiej potowy XV w.
dysponujemy trzema redakcjami: O Krzyzu Naswietszy, badz pozdrowion*°, O Swie-
ty Krzyzu, badz pozdrowion*! oraz Badz pozdrowion, krzyzu Pana Wszechmocnego*2.
Kolejne przekazy pochodza z w. XVI: Badz pozdrowion, krzyzu Pana Ws(z)echmoc-
nego*3 — utwor stanowiacy redakcje ostatniej z wymienionych piesni XV-wiecznych,

koscielne. Krakow 1599, k. 22-23v; Poezje. Wyd. K. J. Turowski. T. 2. Krakéw 1859, s. 37-39.
- Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 308-310.

38 Piesni postne starozytne cztowiekowi krzescijariskiemu nalezace, ktére w Wielki Post $piewane
bywaja dla rozmyslania Meki Panskiej z przyczynieniem piosnek wyrobione. Wyd. fototypiczne.
Przedm. M. Korolko. Warszawa 1978, k. C,v-D.

39 Bibl. Narodowa, rkps I 3039. Wydania: A. Brickner: Drobne zabytki jezyka polskiego XV wieku.
Piesni, modlitwy, glosy. ,Rozprawy Akademii Umiejetnosci Wydziatu Filologicznego” t. 25 (1897),
s. 234-235; Sredniowieczna piesn religijna polska. Wyd. ... Krakéw 1923, s. 81. BN I 65. — Pol-
skie piesni pasyjne, t. 1, s. 111-112; fotograficzna kopia rekopisu piesni przedstawiona jest w t. 2:
Opracowanie muzyczne. Podobizny fototypiczne tekstéw $redniowiecznych i warianty jezykowe.
Oprac. muzyczne J. Wecowski. Oprac. wariantéw jez. M. Korolko, przy wspotudz. T. Do-
brzynskiej, s. 226. Utwor poddata analizie Michatowska (op. cit., s. 368, zob. tez s. 364-365,
411-412).

40 Utwor odnaleziony zostat przez A. Ktodzinskiego. Wydania: W. A. Maciejowski, Pimien-
nictwo polskie od czaséw najdawniejszych az do roku 1830. T. 3: Dodatki. Warszawa 1852, s. 37.
- Sredniowieczna piesti religijna polska (Briickner), s. 101. - Polskie pie$ni pasyjne, t. 1, s. 112.

4l Utwor znany z rekopisu przechowywanego w Bibl. Narodowej (rkps I 8028), dawniej nalezacego do

Bibl. Kapituly Greckokatolickiej w Przemyslu). Wydania: E. Katuzniacki: Kleinere altpolnische

Texte aus den Handschriften des XV und des Anfangs des XVI Jahrhunderts. ,Sitzungsberichte der

Philosophisch-Historischen Classe der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften” t. 101 (1882),

s. 289. Przedruk: Wien 1882, s. 25. — Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 112-113; fotokopia: t. 2, s. 227.

Piesn znajduje sie w zachowanym fragmencie bernardynskiego Spiewnika z Kobylina w zbiorach

Bibl. Raczynskich w Poznaniu w tekach polonistycznych B. Erzepkiego (rkps 1276, nr 2). Wydania:

Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 113-114; fotokopia: t. 2. s. 228-230. — Sredniowieczna piesn religij-

na polska (Korolko), s. 16-19.

43 Wydania: E. Kantak, Z poezji bernardyriskiej XV i XVI w. ,Pamietnik Literacki” 1931, s. 420. -
Polslcie piesni pasyjne, t. 1, s. 114-115. W artykule Kantaka, oprocz wspomnianej piesni pocho-
dzacej z rekopisu Bibl. Bernardynéw w Sokalu, wydrukowany zostal jeszcze jeden utwoér z tego
samego manuskryptu, o incipicie: ,O Krzyzu Swiety, badz pozdrowion czasu tego, / Ktorys poswie-
con meka i krwia niewinnego”; nie uwzglednil go w Polskich piesniach pasyjnych Korolko, za-
pewne uznajac 6w tekst za rymowana modlitwe. Kantak dostrzegt charakter meliczny tego utworu
i nie jest to opinia pozbawiona podstaw, gdyz uklad wersyfikacyjny tekstu odpowiada praktyce
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podobnie jak kolejny XVI-wieczny tekst Badz pozdrowion, krzyzu Pana Ws(z)ech-
mocnego** — dalej: O Krzyzu Swiety, badz pozdrowion*5. Z poczatku XVI w. pocho-
dzi rekopismienny przekaz piesni O Krzyzu Swiety, badz pozdrowion*®. Wspomnie¢
nalezy jeszcze - jak poprzednio, za Korolka - piesn BadZ pozdrowion, Krzyzu Swie-
ty, umieszczona w druku Passio, albo Kazanie o Mece Pariskiej Aureliusza Lippusa
[...] (Poznan 1567) oraz pierwsza strofe utworu BqdZ pozdrowion, Krzyzu Swiety,
przytoczona przez Jozefa Wereszcezynskiego w Passio, albo Kazaniu o Mece Pariskiej
(Krakow 1572)*7. Wyszczegolnione piesni stanowia najblizsza tradycje odnalezio-
nego utworu. Tlumaczeniem Vexilla regis prodeunt jest znany fragment Zywota
Pana Jezu Krysta Baltazara Opecia pt. Idq krolewskie proporce*® oraz Choragiew
Kréla wiecznego autorstwa Stanistawa Grochowskiego?®. W kancjonale Jana Se-
klucjana (1559) zamieszczona jest piesn opatrzona tytulem Vexilla regis prodeunt,
jednak nie sposob nazwac ja przekladem ze wzgledu na bardzo duza swobode,
z jaka potraktowany zostat taciniski oryginat.

Na marginesie polskich badan nad péznosredniowiecznymi pozdrowieniami
krzyza znajduja sie rymowane modlitwy inspirowane Vexilla regis prodeunt, a zwia-
zane bezposrednio lub posrednio z wymienionymi tu juz przekazami i redakcjami
oraz z piesnia oglaszana w niniejszym artykule. Czesto sa to prozaiczne warianty,
a wspomniane podobienstwo treSciowe wynika z podstawy tekstowej. Popularnos¢
tej grupy utwordéw, uzyczajacych sobie leksyki i rozwiazan semantycznych oraz
wersyfikacyjnych, sprawila, ze autorzy mysleli za pomoca gotowych, utrwalonych
schematow, przywotywali je z pamieci i komponowali teksty pieSniowe, wierszowa-
ne i prozatorskie.

Jako pierwszy zwrocil uwage na te modlitwy Emil Kaluzniacki, publikujac ich
pokazny zbior wydobyty z rekopisow o sygnaturach LXV A 16, LXV B 2 oraz 2263,
pochodzacych z Biblioteki Kapituty Grekokatolickiej w Przemyslu®. Prozatorskie
ttumaczenie zwrotki ,,O crux, ave, spes unica...” odnalazt Aleksander Briickner
w manuskrypcie przechowywanym w Bibliotece Ossolineum (sygn. 1585) i odno-
towal, ze znajduje sie tam tekst Meki Panskiej, wpisany przez franciszkanina Ma-
rianusa ,de Okwrowo” dla Bonawentury ,de Byecz in loco Cawnansi” w roku 149351,
Odkrywca opublikowal wybrane glosy i caly tekst, ktory jest prawie identyczny

Sredniowiecznych piesni; podkresla to rowniez charakter ryméw i rozklad znaczen zorganizowanych
w metrycznych odcinkach. Wobec nieopublikowania wszystkich dostepnych obecnie tekstow,
pomimo istnienia pewnych ustalen kwestia zakwalifikowania niektérych pozdrowien krzyza do
piesni badZ modlitw rymowanych pozostaje nadal czesciowo otwarta.

4 Wydania: E. Land, Z dziejow literatury pasyjnej w Polsce. ,Pamietnik Literacki” 1932, s. 507. -
Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 116-118.

45 Bibl. Narodowa, rkps BOZ 1113. Utwor zostat wydany przez Korolke (Polskie piesni pasyjne,
t. 1, s. 115-116; fotokopia: t. 2, s. 231).

46 Wydania: J. Los§, Przeglad jezykowych zabytkéw staropolskich do r. 1543. Krakow 1915, s. 467,
553. - Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 118-119.

47 Obie wydrukowane w: Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 119.

48 Ppolskie piesni pasyjne, t. 1, s. 137-138. - Sredniowieczna piesn religijna polska (Korolko), s. 36-37.

49 Grochowski: Hymny koscielne, k. 19-20; Hymny, prozy i kantyka ko$cielne, k. 21v-22; Poezje,
s. 36-37. - Polskie pie$ni pasyjne, t. 1, s. 307-308.

5 Katuzniacki, op. cit., przedruk, s. 25-30.

51 Briickner, Drobne zabytki jezyka polskiego XV wieku, s. 234.
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(drobne zmiany w zakonczeniu) z odnaleziona przez Eugeniusza Landa, a wzmian-
kowana dalej, modlitwa, konkretnie z jej pierwsza czescia. Informacje o modlitwach
pasyjnych przekazal réwniez Jan Los, powolujac sie na prace Wactawa Maciejow-
skiego, Emila Katuzniackiego i Aleksandra Briicknera®2. Tekst o incipicie ,O Krzy-
zu Swiety, badz pozdrowion czasu tego” z rekopisu z pierwszej potowy XVI w.,
z Biblioteki Bernardynow w Sokalu, zawierajacego Sermones de passione, wydal
w transliteracji Emil Kantak, omawiajac zabytki piSmiennictwa bernardynskiego3s.
Z kolei Land (oprocz piesni wzmiankowanej wezesniej w zwiazku z adoratio crucis)
podat do druku, réwniez w transliteracji, rymowana 3-czeSciowa modlitwe rozpo-
czynajaca sie od stow: ,Zawitaj, o krzyzu, nadziejo nasza jedyna”®*, ktora prezen-
tuje podobny uklad tresciowy wzgledem utworu publikowanego w niniejszym ar-
tykule. Utwor Oratio ad Sanctam Crucem o incipicie ,0 Krzyzu Swiety, badz po-
zdrowion”, znajdujacy sie wraz z innymi 8 modlitwami pasyjnymi w rekopisie
Biblioteki Narodowej oznaczonym sygnatura 8025 II (dawniej przechowywanym
w Bibliotece Kapituly Greckokatolickiej w Przemyslu pod sygnatura LXV B 2) wy-
drukowali autorzy Chrestomatii staropolskiej?®. W komentarzu do edycji Polskich
piesni pasyjnych Korolko zwrocil uwage na rekopis zatytulowany Meditationes
passionis Domini nostri lesu Christi, zawierajacy prozaiczne rymowane modlitwy do
krzyza5, np.: Pozdrowione badz, drzewo Krzyza Swietego; O Krzyzu Swiety, badz
pozdrowion; O Krzyzu Swiety, racz nam byé taskawy; O chwalebne drzewo Krzy-
za Swietego (ta ostatnia - z nastepujacymi czesciami: ,O poczysne drzewo Krzyza
Swietego...”, ,O rozkoszne drzewo Krzyza Swietego...”, ,O stodkie drzewo Krzy-
za Swietego...”)57.

Prezentowany w niniejszym artykule utwor o incipicie ,Pozdrowion badz, Krzyzu
Swiety” (taki przyjmujemy tytul), dotychczas badaczom nie znany, odnaleziony
zostal w inkunabule przechowywanym w zbiorach Biblioteki Diecezjalnej w San-
domierzu, opatrzonym nowa sygnatura 000298 (dawna 130).

52 J. Los§ (Poczqtki pismiennictwa polskiego. Przeglad zabytléw jezykowych. Wyd. 2, popr. Lwow
1922, s. 204-205) wskazal nastepujace manuskrypty: 1) Bibl. Kapituly Greckokatolickiej w Prze-
myslu, rkps LXV B 2 (dzis Bibl. Narodowa, rkps 8025 II); 2) Bibl. Kapituly Greckokatolickiej
w Przemyslu, rkps LXV A 16 (obecnie Bibl. Narodowa, rkps I 8028); 3) Bibl. Ossolineum, rkps 2263;
4) Bibl. Ksiazat Czartoryskich, rkps 3729 Q; 5) Bibl. Ossolineum, rkps 1589 (zawierajacy proza-
iczny przeklad , O crux, ave, spes unica...” z 1493 r.; informacje o innym tlumaczeniu tego utworu,
znajdujacym sie w rekopisie Bibl. Raczyniskich w Poznaniu, podat Lo$ za Maciejowskim).

53 Kantak, op. cit., s. 420.

54 Rekopis, z ktorego Land wydobyt tekst, nalezat do Bibl. Zatuskich, a przed druga wojna $wiatowa
byl w zbiorach Bibl. Narodowej w Warszawie (sygn. Lac. O. I. 180), gdzie ulegl zniszczeniu w 1944
roku. Utwory publikowane przez Landa (op. cit., s. 504-507) znajdowaly sie na przedniej wyklej-
ce kodeksu sporzadzonego w jezyku lacinskim i zatytulowanego Tractatus de passione, natomiast
na k. 14b-15b wpisana byla piesn Badz pozdrowion, krzyzu Pana Ws(z)echmocnego.

5 W. Wydra, W.R. Rzepka, Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543. Wyd. 2, popr. i uzup.
Wroctaw 1995, s. 28 (transliteracja i transkrypcja). Wezesniej tekst w transliteracji wydat Katu z-
niacki (op. cit., pierwodruk, s. 290).

56 Bibl. Narodowa, rkps BOZ 1113. - Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 36.

57 Bibl. Narodowa, rkps BOZ 1113, k. 46v-47v.

58 Inkunabut o wymiarach 20,5 x 29,5 cm liczy 332 karty z naniesiona w p6zniejszym czasie atra-
mentowa paginacja. Oprawa zniszczona, deski powleczone odpadajaca tloczona skéra, sznury
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Jest to uszkodzony druk, bez poczatku i konca, zawierajacy Legenda sanctorum
(Ztotq legende) Jakuba de Voragine, wydany - jak sie zdaje — miedzy 1480 a 1490
rokiem. Na karcie 295 widnieja slowa: ,Explicit Legenda Lombardica Jacobi de
Voragine ordinis praedicatorum episcopi Januensis”. Zabytek zostal zapisany na
prawym marginesie karty 76, przy tekscie De passione Domini. W tej czesci wolu-
minu (k. 72-79v) na wszystkich marginesach (bocznych, géornym i dolnym) zano-

przytrzymuja zwarta catos¢, gdyz na grzbiecie brak skory. Na deskach oprawy resztki klamer, na
tylnej - dodatkowo czesci ozdobnych okué (w dwéch gornych rogach i na srodku). Na wewnetrznej
stronie przedniej oktadki napis otowkiem: ,N. 130" (dawna sygnatura). Na wewnetrznej stronie
tylnej oktadki przyklejona zostala papierowa wyklejka z uszkodzonym tekstem tacinskim. Na po-
czatku inkunabutu znajduje sie alfabetyczny spis tresci, ktéry zachowat sie od finalnych ustepow
litery ,,P” do konca. Nastepnie brak fragmentéw Prolog oraz De adventu Domini. Pierwszy zywot (De
sancto Andrea apostolo) rozpoczyna sie na k. 7, a ostatnia czes¢ opatrzona jest numerem CCIX
i tytulem: Miraculum de sancta Catherina. Na k. 1 na dolnym marginesie zanotowano: ,Tabula 34
Nro 283" oraz, innym pismem, ,N. 130", a w 2013 r. (czyli po odnalezieniu egzemplarza) umiesz-
czona tam zostata nowa sygnatura: 000298.
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towano po lacinie Sermo de passione Domini, a odnaleziony tekst jest jego fragmen-
tem. W druku tym licznie wystepuja odreczne marginalia: tacinskie kazania oraz
notatki do nich w punktach, utatwiajace zapewne ich wygloszenie®®. Notatki te
sporzadzone zostaly Sredniej wielkoSci pismem pod koniec XV lub na poczatku
XVI w. przez jednego autora, spod tej samej reki wyszedt tez interesujacy nas za-
bytek. Zdarzaja sie w marginaliach taciniskich drobne wstawki w jezyku polskim®°.
Sa to zaréwno pojedyncze slowa, jak i fragmenty zdan, przy czym najobszerniejsze
i najliczniejsze znalazly sie w Sermo de passione Domini, w tej czesci, w ktorej za-
pisano odnaleziony tekst®!. Utwor prezentujemy w transliteracji i transkrypcji:

TRANSLITERACJA

k. 76 (prawy margines)
Pofdrovyan bancz
krzjzv [wyathy wthen
dzyen [mathny bozej
maky, day dobrym po
mnozenye wlpravye:
dlyvolczy a grzemym
othpvlczenye [lolczy.
O krzjzv [zwyathy
dzyakuyemy thobye
10" ftego ylzelz nofyel
nalzobye othkupyczye
la nalzego, bo przelz

59 Marginalia znajduja sie na nastepujacych kartach: 10v, 11v-13, 14-14v, 21, 28-28v, 31-34, 35-36v,
40-40v, 50-50v, 57v-58v, 69-70v, 72-79v, 85v-86v, 88-89v, 107v-108, 109-109v, 111v-112v,
128-129v, 136v-137v, 141v-143, 158, 165-166, 175-176v, 184-185v, 207-210, 226v-227v, 236v—
237v, 249-250, 271, 291-291v, 294v, 295v-296v, 302v-304, 309-309v, 323v.

Zob. A. Bruckner, Przyczynki do dziejow jezyka polskiego. Seria 1. ,Rozprawy Wydziatu Filo-
logicznego Akademii Umiejetnosci” t. 46 (1910), s. 349-356. Glosy z rekopisé6w sandomierskich
badacz ten wydal na podstawie prac J. Rokosznego (publikowanych w niedostepnej dzis
.Gazecie Radomskiej” z listopada i grudnia 1902) oraz L. Piotrowicza (,Biblioteka Warszawska”
t. 1 (1883)).

Polskojezyczne frazy i pojedyncze stowa podajemy w kolejnosci, w jakiej zostaly zanotowane w re-
kopisie. Znakiem , |” sygnalizujemy koniec wersu:

k. 76 (dolny margines): nabolelnyeylze | zalmuczenye [...] naokruthnyeylze vmaczenye [...] |
nawlzgardzen(ze podavzanye [...] | napofpolythlze zranjenye [...] | Namjylofzyernyeylze luthovanje
kthore Myala panna Maria | nath fzwym myly [ynem gdy nakrzyzv vylzyal;

k. 76v (gorny margines): thelz kthora Myal pan ih[ Nath [zwa Mathuchna By nathnamy grzesnymy
| gdy [zya zanam§y moglel bogu oyczv;

k. 78 (prawy margines): othzyvanye aby [zya Judas upa- | myathal;

k. 79 (prawy margines): nye= | chay badzye yego |chwalebne oblycze |zallonyone aby | ludzye thwe
nalz=| wyathle oblycze ogladaly;

. 79v (lewy margines): tyedy poth krijphavy | [zyego nalzwyathlego | czyala nazyemya | plynal;

. 86v (lewy margines): czy | flawa;

. 136v (dolny margines): myerzyony;

. 137 (prawy margines): othczervoney | nyemoczy;

. 165 (dolny margines): aby [zya | cyelem;

. 165v (lewy margines): flothkolcz;

. 174v (dolny margines): przybjtha;

. 249 (gorny margines): oby= | czay; (prawy margines): wspomoze | nya.

60

61

OO RO
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62

63

64

65

thwe pothnyelzyenyeb2
vkazal nam droga

15 do krolelthwa nyebye
[kyego, O namylolz-
yernyeylzj panye
ihu xe% [zynv boga
zyvego kthorylz [zya

20" narodzyel zyvotha
panyen(kyego
Profzyemy czya dzj!l
dla okruthney maky
czyala®* thwego day

25 nam lalzka thwoya
nynye byfmy opla-
kaly thwoye vmacze
nye, O nathlzwyath-
[za panno Maria

30 Mathko fyna bozego
prolzyemy thwej
[zwyathey mylo-
[ezy roldzyel [zna=
my bolelczy [zercza

35 thwego doltoynego
kthorelz myala dzy(z
dla [zyna thwego
namyleylzego
Racz nalz wlpo=

40" mocz ylbylzmjy zalo
valy wyernye maky
yego, a polzmyerczy
vzyvaly bolthwa
yego nathwalebnyey

45 [zego amn®

TRANSKRYPCJA

Pozdrowion badz, Krzyzu Swiety,

w ten dzien smetny Bozej meki!

Daj dobrym pomnozenie w sprawiedliwosci,
a grzesznym odpuszczenie zlosci.

Mozliwe, cho¢ mato prawdopodobne, jest odczytanie: ,pothuyelzyenye” = ,podwieszenie”, ze wzgle-
du na podobny zapis liter ,n” i ,u”. W piesni Jezusa Judasz przedat za pieniadze nedzne Wta-
dystawa z Gielniowa fragment ,Jezus z krzyzem podniesion” wystepuje czasem w redakcji:
wJezus z krzyzem powieszon”.

Oba wyrazy w manuskrypcie zapisane zostaly z wykorzystaniem kontrakeji, czyli nad kazdym
z nich autor zapisu potozyl kreski, co daje nastepujacy sens: ,ihu” = ‘Jezu’, ,xe” = ‘Chryste’.
Moze: ,czyala” = ,ciala”, gdyz nad ,1” jest kreska dotykajaca ukosnie gornej czesci litery, co daje
- cho¢ to mato prawdopodobne - zapis ,1”. Drobiazg ten moze okaza¢ sie jednak niemalej wagi,
gdyz zapis ,czyala” z litera ,I” pozwalalby przesuna¢ datacje odnalezionego przekazu tekstu na
mniej wiecej polowe XVI w., kiedy w manuskryptach i drukach pojawialo sie ,I” (wariantywne
zreszta wzgledem ,1” i niekonsekwentne).

Kontrakcja: ,amn” = ‘Amen’.
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5 O Krzyzu Swiety! Dziekujemy Tobie z tego,
izes nosil na sobie Odkupiciela naszego.
Bo przez Twe podniesienie
ukazal nam droge do krolestwa niebieskiego.

O namilosierniejszy Panie, Jezu Kryste, Synu Boga zywego,
ktorys sie narodzil (z) Zywota panieniskiego!

Prosimy Cie dzi$ dla okrutnej meki ciata Twego,

daj nam taske Twoja ninie,

bysmy oplakali Twoje umeczenie.

10

O naswietsza Panno Maryjo, Matko Syna Bozego!
Prosimy Twej Swietej mitosci,

rozdziel z nami bolesci

serca Twego dostojnego,

ktores miala dzis dla Syna Twego namilejszego.

15

Racz nas wspomoc, izbySmy zalowali
20 wiernie meki jego,
a po $mierci uzywali
bostwa jego nachwalebniejszego. Amen.

Piesn skiada si¢ z trzech czeSci wyodrebnionych wezwaniami: pierwsza poswie-
cona zostata krzyzowi (obejmuje dwie poczatkowe strofy), druga - Chrystusowi
(strofa trzecia), a ostatnia czes¢ — Maryi (pozostate dwie zwrotki). Srodkowe strofy,
rozpoczynajace sie apostrofami do Jezusa i Maryi, sa diuzsze, 5-wersowe (jak gdy-
by autor tak zaznaczyl range tych postaci), a obramowane zostaly zwrotkami
4-wersowymi, przy czym fragment odnoszacy sie do Chrystusa usytuowany jest
w centrum utworu, co podkresla starannos¢ kompozycji, opartej na symetrii. To
sprawdzony sposob uwypuklania najistotniejszych elementéw tekstu; w tym wy-
padku wyeksponowanie osoby Chrystusa podyktowane zostato prymatem teolo-
gicznej warstwy piesni nad artystyczna. Dodatkowym skladnikiem symetrycznosci
ukladu stroficznego jest rozpoczecie Srodkowych zwrotek od wykrzyknika ,0...”
oraz zakonczenie pierwszych werséw tych strof rymem: ,tego” - ,zywego” - ,Bozego”.
Zdaje sie, ze autor wlozyl pewien wysitek tworczy, by zrealizowac zamyst kompo-
zycyjny, gdyz uklad strof sprawia wrazenie nieprzypadkowego.

Ze wszystkich zachowanych przekazoéw pozdrowien pieSniowych krzyza Chry-
stusa najbardziej zblizona kompozycyjnie do publikowanego utworu jest piesn
O Krzyzu Swiety, badz pozdrowion. Znajdowala sie ona jako odreczny wpis w za-
ginionym dzis inkunabule Johannesa Herolta Sermones discipuli de tempore et de
sanctis, wydanym: Argentinae 1489, nalezacym - jak podaje Los — do J6zefa Seru-
gi, bibliotekarza Tarnowskich i Branickich w Suchej Beskidzkiej®®. Tekst zabytku
oglosit Los, datujac pismo na poczatek XVI wieku®’. Utwor ten, podobnie jak od-
naleziona piesn, liczy piec¢ strof (wszystkie jednak sa 4-wersowe) i tak samo dzieli
sie na trzy czesci z identycznym ukladem zwrotek poswieconych krzyzowi, Chry-
stusowi i Maryi, symetryczna kompozycja, Srodkowa lokalizacja strofy z wezwaniem

66 Zob. Los, Przeglad jezykowych zabytikéw staropolskich do r. 1543, s. 467, 553. — Polskie piesni
pasyjne, t. 1, s. 118-119.
87 Lo$, Przeglad jezykowych zabytlkéw staropolskich do r. 1543, s. 467, 553.
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do Jezusa oraz trzema strofami rozpoczynajacymi sie wykrzyknikiem ,0...” Zadna
z piesni nie zawiera zwrotu do Trojcy Swietej, tak czesto umieszczanego w pozdro-
wieniach krzyza w zwiazku z ttumaczeniem lub parafrazowaniem fragmentu ,Te,
Jfons salutis, Trinitas...” z hymnu Vexilla regis prodeunt Fortunata. Z powodu wska-
zanych analogii uktadu kompozycyjnego (cho¢ leksyka poréwnywanych pozdrowien
krzyza jest odmienna) nalezy widzie¢ oba utwory we wspolnej tradycji tekstu; by¢
moze, maja one te sama, nie znana jeszcze, podstawe, niewykluczone tez, ze po-
wstaly w jednym kregu czy srodowisku. Zdaje sie przemawiac za tym rowniez fakt,
ze w 4 piesniach bedacych pozdrowieniami krzyza zachowanych z XV w. nie ma
strof poswieconych Chrystusowi i Maryi. Pojawiaja sie one w przekazach z pierwszej
potowy i okoto polowy XVI wieku. Jest to niewatpliwie kolejna grupa utworow wy-
odrebniajacych sie sposrod wszystkich pozdrowien krzyza. Nie przesadza to jednak
kwestii pochodzenia odnalezionej piesni, gdyz przywolane strofy nie wnosza nowych
jakosci religijno-kulturowych, przeciwnie - osadzone sa w typowych dla p6Znego
Sredniowiecza sensach funkcjonujacych w obrebie doloryzmu. Mozna skonstatowac,
ze wsrod omawianych piesni da sie wyrézni¢ dwie grupy: teksty z pierwszej nie
zawieraja calostrofowych wezwan do Chrystusa i Maryi, w tekstach z drugiej na-
tomiast takie strofy wystepuja, co kwalifikuje omawiany utwor do tejze. Z pewnoscia
nie nalezy wprowadzac¢ podzialu na stulecia XV i XVI, gdyz piesn bedaca tematem
niniejszego studium, cho¢ zawiera strofe chrystologiczna i dwie mariologiczne,
powstata najprawdopodobniej pod koniec XV lub w poczatkach XVI wieku.

Kompozycje 3-czeSciowa, oparta kolejno na zwrotach do krzyza, Jezusa i Maryi,
odszuka¢ mozna ponadto wsréd péznosredniowiecznych rymowanych modlitw
pasyjnych. Jedna z nich wydat Land®®. Zdradza ona podobienstwo do publikowanej
tu piesni zar6wno pod wzgledem uszeregowania, jak i roztozenia znaczen. Pierwsza
czesc z apostrofa do krzyza wzorowana jest na Wenancjuszowej strofie ,,O crux, ave,
spes unica...” Druga, z wezwaniem do Chrystusa, zawiera blaganie o taske przezy-
cia i optakiwania Meki Panskiej. Trzecia, maryjna, skupia sie na dogmacie compas-
sio, rozumianym podwojnie: jako dar wspotcierpienia z Jezusem i Maryja oraz jako
odczucie mak fizycznych i duchowych, a konczy sie Zyczeniem posmiertnego we-
sela w obliczu ogladanego bostwa Chrystusa, czyli konwencjonalna prosba o ,raj-
ski przebyt”.

Bernardynski rekopis odkryty przez Landa zawierat jeszcze jedna bardzo waz-
na, choé drobna, notatke, ktorej charakter i funkcje pomoze zrozumieé¢ publiko-
wana piesn. Na tej samej karcie, na ktorej wpisana zostala omawiana wierszowana
modlitwa pasyjna podobna w budowie do interesujacej nas piesni, znajdowal sie
dopisany inna reka dwuwers: ,Pozdrowyon bandz krzizu swieti / v ten dzien ssmet-
ny bozey meky”, z dodana informacja: ,Zavitay o krzizu vide super”. Edytor byl
zdania, ze -

nowy wlasciciel rekopisu uwazal za stosowne rozpocza¢ modlitwe od tych wierszy, by potem bez zmia-
ny pozostawi¢ przytoczony |[...] tekst. Wydawatoby sie, ze powinien zacza¢ nie od ,Zawitay o krzizu”,
lecz od ,pomnozi dobre”: widocznie nie zauwazy! popetnionej przez siebie tautologii lub tez powtérzenie
tej samej poboznej mysli bardzo mu odpowiadato.

68 Land, op. cit., s. 505.
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Ta sama reka wstawita miedzy pierwszym a drugim wersetem naszej modlitwy jeszcze pewien
dwuwiersz, zaczynajacy sie od siéw ,o0 krzizu”, ale dalszego ciagu nie mozna odczytac, gdyz atrament
wyblakt i pismo jest za drobne®®.

Z duzym prawdopodobienstwem powiedzie¢ mozna, ze bylo jednak inaczej. Za-
cytowany przez Landa dwuwiersz, odpowiadajacy co do slowa poczatkowi odnale-
zionej przez nas piesni, byl dotad jedynym znanym fragmentarycznie przekazem
tego pozdrowienia krzyza, totez wiadomo, ze przedwojenny wydawca nie dyspono-
wal takim materialem poréwnawczym, jaki posiadamy obecnie, i nie zauwazyt, iz
przywotany dwuwiersz nie tyle poprzedza odnaleziona przez niego modlitwe, ile jest
jej wariantem piesniowym, majacym, by¢ moze, ja zastapi¢. Potwierdza to tez fakt,
ze nie odczytane wersy, o ktérych wspomina Land, zaczynaja si€¢ od stow: ,0 krzizu”,
czyli tak jak druga strofa odkrytej przez nas piesni. To, co Land potraktowal jako
tautologie podyktowana poboznoscia, bylo propozycja wykonania zamiast rymo-
wanej modlitwy — pasyjnej piesni, dodatkowo, jak wskazaliSmy, analogicznej pod
wzgledem tresci i kompozycji.

Odnaleziony wierszowany wariant piesniowych i prozatorskich pozdrowien
krzyza, majacy swe jedyne potwierdzenie w dwuwersie opublikowanym przez Lan-
da, funkcjonowal w kontekscie kazan pasyjnych oraz traktatéw i historii o Mece
Panskie;.

Oglaszana w niniejszym artykule piesn wykazuje tez podobienstwa do innych
utworow, wynikajace ze wspolnych odniesien do wzorca, czyli Vexilla regis prodeunt,
a konkretnie do czesci , O crux, ave, spes unica...” Pierwsza strofa odnalezionego
tekstu zachowuje rownoleglos¢ wzgledem tacinskiego oryginalu, cho¢ nie brak
w niej rowniez odstepstw od niego, np. wers drugi. Mozna jednak uznac¢ te strofe
za tlumaczenie, tym bardziej ze nie jest pewne, czy anonimowy autor siegal do
oryginatu, czy czerpatl z polskich piesni, ktore Spiewano w kosciotach przynajmniej
od potowy XV wieku. Strofy hymnu Fortunata przechowywat raczej w pamieci, gdyz
byly one od stuleci zadomowione w liturgii Wielkiego Tygodnia, zreszta mogl posit-
kowac sie obiema tradycjami: uniwersalna i rodzima, co ma potwierdzenie w tekscie.
Poczatek (pierwsza strofa) odpowiada fragmentowi dzieta Fortunata, a reszta tekstu
(od strofy drugiej do piatej) — polskiej tradycji nawiazan do Vexilla regis prodeunt.

Wspomniane podobienstwa publikowanego tu utworu do innych pozdrowien
krzyza dotycza dwoch wersow ,O, crux, ave, spes unica...”: trzeciego i czwartego.
W zachowanych obecnie piesniach pasyjnych tego rodzaju dostrzegamy dwa spo-
soby przekladania omawianej strofy. Nalezy zastanowi¢ sie, co sprawilo, ze owe
wersy tacinskiego hymnu maja w polskiej tradycji r6zne ttumaczenia? Odpowiedzi
trzeba szuka¢ w dwoch funkcjonujacych w Sredniowieczu przekazach przypisywa-
nej Fortunatowi strofy , O crux, ave, spes unica...” Pierwsza grupa utworow, ktorej
przyklad stanowi piesn O Krzyzu Swiety, badz pozdrowion - kompozycyjnie podob-
na do omawianego tekstu, méwiaca o pomnozeniu laski poboznym i zgladzeniu
zbrodni winnym - nawiazuje do nastepujacej redakcji:

69 Ibidem, s. 505-506.
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O Crux, ave, spes unica, O Krzyzu Swiety, badZ pozdrowion,
Hoc Passionis tempore Na ktorym Pan Jezus byl zawieszon,
Piis adauge gratiam, ]

Reisque dele crimina’®. Pomnoz w nas taske ninie,

A zgtadz grzechy wszytki winnym?!.

Natomiast druga grupa utworéw, nieporéwnanie liczniejsza, reprezentowana
przez wszystkie znane nam przekazy piesni, wlacznie z odnalezionym (oprocz Badz
pozdrowion, Krzyzu Swiety z rekopisu Biblioteki Narodowej o sygnaturze 1 3039
oraz utworu o takim samym incipicie z XVI-wiecznego druku Passio, albo Kazanie
0 Mece Panskiej Aureliusza Lippusa [...[’?), a takze przez wierszowane modlitwy,
opiera sie na innej, powszechniejszej redakcji Fortunatowej strofy. Druga redakcje
,O crux, ave, spes unica...” zestawiamy z pierwsza strofa odnalezionej piesni:

O crux, ave, spes unica, Pozdrowion badz, Krzyzu Swiety,

Hoc passionis tempore, w ten dzien smetny Bozej meki!

Auge piis iustitiam Daj dobrym pomnozenie w sprawiedliwosci,
Reisque dona veniam”. a grzesznym odpuszczenie zlosci.

Sposrod wszystkich przekazow, zaréwno piesniowych, jak i prozatorskich ry-
mowanych, najblizsze interesujacym nas wersom odnalezionego pozdrowienia
krzyza sa odpowiadajace im fragmenty dwoch utworéw: O Krzyzu Swiety, badz
pozdrowion (Bibl. Narodowa, rkps BOZ 1113) oraz BqdZ pozdrowion, krzyzu Pana
Ws(z)echmocnego! (z nie istniejacego dzis rekopisu Biblioteki Narodowej zbadane-
go przez Landa). Wers trzeci jest identyczny z wersem odpowiadajacym mu, a po-
chodzacym z pierwszej z wymienionych piesni. Mimo podobienstw odnalezionego
utworu do tej wlasnie piesni nalezy jednak wykluczy¢ ich scislejsze intertekstual-
ne powiazania. Owszem, rozklad teologicznych znaczen i uksztaltowanie poetycko-
-modlitewne byly w obu tych dzietach zblizone, lecz dalece odmienna leksyka sy-
tuuje je w réznych ciagach rozwojowych, cho¢ wywodzacych sie przeciez ze wspo6l-
nej tradycji tekstowej, i wydaje sie, ze nie tylko tej lacinskiej.

Z porownan wszystkich piesniowych pozdrowien krzyza wynika, jak prawdopo-
dobnie dokonat sie ich proces rozwojowy. Pierwotnym zalazkiem wiekszosci pozdro-
wien krzyza byla przypisywana Wenancjuszowi Fortunatowi strofa , O, crux, ave,
spes unica...” Potem powstalo jej ttumaczenie na jezyk polski, a dalej stopniowo
nastepowalo rozbudowywanie rozchodzacych sie po kraju tekstow w modlitewne
amplifikacje. Dotyczyto to zaréwno wersji wierszowanych, jak i prozatorskich; te
przeciez maja wspdlne z pieSniami rozwiazania niektorych wersow strofy 0, crux,
ave, spes unica...” Utwory tracily pierwotna dyscypline, mieszaly sie w nich r6zne
watki i echa innych dziet, rowniez innych hymnéw Fortunata, np. Pange, lingua,
gloriosi |[...].

70 Cyt.za: Michatowska, op. cit., s. 368.

7L Polskie pie$ni pasyjne, t. 1, s. 118. Do tejze redakcji nawiazat rowniez w swych Hymnach kosciel-
nych Grochowski, przekiadajac wersy strofy ,O crux, ave, spes unica...” nastepujaco: ,Przyczyn
dobrym poboznosci, / W ten czas swiety zgtadz ztych zlosci” (Polskie piesni pasyjne, t. 1, s. 307).

72 Ibidem, t. 1,s. 111, 119.

8 Venance Fortunat, Poémes, s. 57-58. Cyt. za: NiewiadomsXka, op. cit., s. 307-308.
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Uktad znaczen teologicznych jest w odnalezionym utworze dos¢ skondensowany,
szczeg6lnie w porownaniu z bardziej rozbudowanymi pieSniami, ktére — mimo spo-
rej objetosci — niewiele wnosza ponad treSciowy schemat realizowany w pozdrowie-
niach krzyza. Podobnie jak w innych tekstach, réwniez i tu najwymowniejszym
symbolem - niejako kwintesencja calej Pasji Chrystusa - jest krzyz, stanowiacy
teologiczna i znaczeniowa dominante odnalezionego utworu. Przez krzyz — brame
zbawienia nastepuje dojscie do Chrystusa, co podkreslone zostalo odpowiednim
ukiadem tresci: pozdrowienie-wezwanie krzyza, prosba skierowana do niego, po-
dziekowanie zlozone krzyzowi, apostrofa do Jezusa. Przypomina to teologiczne
przeslanie sw. Bernardyna ze Sieny: ,per Christum hominem ad Christum Deum”.
Krzyz, jako stygmat cielesnosci Ukrzyzowanego, wiedzie wyobraznie odbiorcy ku
postaci Chrystusa humilitatis, jest przedmiotem, ktory przejal nadludzkie mozliwo-
Sci wiszacego na nim Boga-czlowieka, bo oto moc krzyza, podkreslona jego perso-
nifikacja, wyraza sie w obfitej lasce dobra, ktore moze on sprawiaé, czyli pomnazac
dobro sprawiedliwym, a grzesznikom odpuszcza¢ winy. Uswiecenie drzewa Kkrzyza
spowodowalo zjednoczenie narzedzia meki z osoba Chrystusa. Z jednej strony zatem,
ukonstytuowana sakralna autonomicznos¢ krzyza, jak i jego pozdrowienie maja
podloze teologiczne: stanowia konsekwencje Meki Panskiej, ale z drugiej strony -
mozna tu dostrzec wplyw wiedzy i praktyki retorycznej, ktéra proponowala stoso-
wanie odpowiednich figur, wyodrebniajacych w sposob wyrazisty kazdy przedmiot,
zaréwno powazny, jak i zartobliwy. Do figur takich nalezala prozopopeja. Znamien-
nym dla naszego tematu przykladem jest fragment pochodzacy z wierszowanego
traktatu zatytulowanego Nowa poetylka (Poetria nova) Gotfryda z Vinsauf (Galfredu-
sa de Vino Salvo), autora popularnego w catej Europie w XIII i XIV stuleciu, ktorego
dzieto zalecane bylo jako obowiazkowe na wydziale sztuk wyzwolonych Akademii
Krakowskiej”*. W czesci poswieconej dispositio wprowadzona zostata obszerna pro-
zopopeja krzyza, w ktorej wyrazono prawdy wiasciwe dogmatyce krzyza:

Powiedz, czlowieku, czyz nie dla ciebie wzrostem? Czyz nie dla ciebie owocowalem? Czyz nie tobie
przyniostem stodki owoc? Czyz nie tobie — zbawienie? Powiedz, czlowieku, powiedz mi; powiedz, czlo-
wieku skazany na zagtade, ktorego odkupitem?.

Wplyw szkolnych podrecznikow na utrwalanie takich konstrukeji byt duzy,
totez przenoszenie funkcji, celéw i mocy Chrystusa na narzedzie Meki dokonywato
sie w utworach poswieconych krzyzowi niejako naturalnie, sita wyrobionych na-
wykow, ale tez ze Swiadomoscia skutecznosci tego zabiegu retorycznego.

W poczatkowych dwoch strofach wyeksponowane zostaly trzy podstawowe
funkcje krzyza. Pierwsza, historyczna, odsyla do przesztosci, do wydarzenia, kiedy
Jezus, jak to okreslono w apokryficznym Wyroku Pitata, ,gwozdzmi Zelaznymi na
krzyzu byt przybit™76. Druga, aktualizujaca, wiazata sie z sakralnym powtarzaniem

74 Zob. M. Markowski, Tendencje rozwgjowe pietnastowiecznej retoryki krakowskiej. W zb.: Re-
toryka w XV stuleciu. Studia nad tradycjami, teoriq i praktyka retoryki pietnastowiecznej. Red.
M. Frankowska-Terlecka. Wroctaw 1988, s. 113.

5 Godfryd z Vinsauf / Galfredus De Vino Salvo, Nowa poetyka / Poetria nova.
Przekt., wstep, przypisy D. Gacka. Warszawa 2007, s. 41.

6 Wydra, Rzepka, op. cit., s. 125.



42 ROZPRAWY I ARTYKULY

Smierci ,w ten dzien smetny Bozej meki”, a trzecia, ktora nazwac¢ mozna perspek-
tywiczna, dotyczyla eschatologicznych zadan czlowieka wierzacego, dodatkowo
wspoéluczestniczacego w terazniejszosci przez rozumna pamie¢ o historycznym
wydarzeniu Meki Panskiej.

Wartosc¢ krzyza podkreslit anonimowy autor wielorako, przede wszystkim sie-
gajac po typowo modlitewny uklad: apostrofa — prosby. Potraktowal krzyz niemal
osobowo, przez co prawie zatart granice miedzy przedmiotem a czlowiekiem. Sfor-
mulowanie podziekowania za ,niesienie” Chrystusa, z jednej strony, ttumaczy sa-
kralna wartos¢ Krzyza, z drugiej — projektuje wiare w moc symbolu. Kolejny srodek,
ktory autor wykorzystal do teologicznej laudacji krzyza, to wieloznacznos¢ stowa
~podniesienie”. Wertykalny, z dolu w gore, kierunek czynnosci oprawcow stawiaja-
cych krzyz na Golgocie”” tworzy teologiczna paralele z chrzescijanskim celem - da-
zeniem do ,krolestwa niebieskiego”. Sw. Tomasz z Akwinu, idac tropem interpreta-
cyjnym ojcow Kosciola, wymienial wéréd powodéw Chrystusowej Smierci na krzyzu
réwniez przygotowanie czlowiekowi wejScia do nieba. Z tego tez wzgledu juz we
wezesnym chrzescijanstwie jednym z symboli krzyza byt klucz’®. Krzyz na Golgocie
czy krzyz podnoszony w trakcie adoracji liturgicznej wskazuje kierunek duchowego
rozwoju wierzacego; jako realna i symboliczna czynnosé staje sie metafora drogi
duchowej. Elevatio crucis, podniesienie krzyza, to przeciez obrzed liturgiczny pole-
gajacy na wywyzszeniu Krzyza podjetego z grobu, co oznaczalo zmartwychwstanie.
Dokonywata sie wtedy gloryfikacja krzyza jako znaku zbawienia”®.

Jednak stowa ,Bo przez twe podniesienie” nalezy jeszcze rozumie¢ w kontekscie
kulturowej i religijnej zmiany w postrzeganiu tego, czym byl krzyz: przed Chrystu-
sem - znak hanby, od Smierci Chrystusa — symbol zbawienia. Kara smierci krzy-
zowej zostala zniesiona (zastapiona powieszeniem na szubienicy) przez cesarza
Konstantyna, przedtem byla uznawana za szczegélnie hanbiaca, i to nie tylko
w okresie panstwa rzymskiego; rowniez w przekazach Starego Testamentu®® krzy-
zowanie bylo znane, lecz najprawdopodobniej miato inny charakter niz w cza-
sach rzymskich®!. Dokonane za sprawa chrzescijanstwa pelne przewartosciowanie
krzyza ukierunkowane zostalo na uczynienie z niego teologicznego znaku i symbo-
lIu milosci i odkupienia. Krzyz, w ktorym widziano niegdys$ narzedzie do krzyzowa-
nia, zostal wywyzszony w odnalezionej piesni dwustopniowo: jako drzewo krzyza
- lignum crucis, oraz znak Krzyza - signum crucis.

77 Wtadystaw z Gielniowa w piesni Jezusa Judasz przedat za pieniadze nedzne w obrazowaniu tra-
gedii na Golgocie uzyl stowa ,podniesion™ ,Jezus z krzyzem podniesion, patrzcie, krzescijani”.
Zob. W. Wydra, Wltadystaw z Gielniowa. Z dziejéw Sredniowiecznej poezji polskiej. Poznan 1992,
s. 273.

78 Zob. Kobielus, op. cit., s. 172-176. Krzyz jako klucz wystepuje w XV-wiecznej piesni Badz po-
zdrowion, Krzyzu Pana Wszechmocnego.

7 Zob. Lewanski, Liturgiczne taciriskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., s. 67-73.

80 W Ksiedze Powtérzonego Prawa (21, 22-23) czytamy o karze za grzech: ,bo przeklety od Boga jest,
ktory wisi na drzewie” (Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu podtug telstu taciriskiego Wul-
gaty. Przet. J. Wujek. T. 1. Warszawa 1873, s. 247). Réwniez w wypowiedziach sw. Pawla, np.
w Lidcie do Galatéw (3, 13), odnalez¢ mozna potwierdzenie starotestamentowego stanowiska:
,Chrystus nas wykupit od przeklectwa zakonu, stawszy sie za nas przeklectwem, (albowiem napi-
sano jest: Przeklety kazdy, ktory wisi na drzewie)” (ibidem, t. 2, s. 921).

81 Zob. Kobielus, op. cit., s. 17-23.
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Prezentowany utwor jest skupiona na symbolu religijnym anamneza jednej
z najwazniejszych czesci historii zbawienia, przy czym uszeregowanie tresci modli-
tewnych sprzyja postepowaniu czlowieka w procesie jego wewnetrznego odrodzenia.
Oprocz modlitewnego schematu wezwan i prosb, piesn zawiera w sobie uktad be-
dacy niejako stopniami wtajemniczenia duchowego w ofiare odkupienia: adoratio
- contemplatio - compassio Mariae — compassio Mariae cum Christo - compassio
Christi — corredemptio.

Centralne zagadnienie piesni stanowi idea compassio. W najwazniejszej srod-
kowej strofie jest to idea compassio animae cum Christo, wyrazajaca sie w prosbie
skierowanej do Ukrzyzowanego o faske oplakiwania Jego Meki, a dokladniej ,,okrut-
nej meki ciala”, co mozna rozpatrywa¢ w kontekscie Sredniowiecznych dyskusji
nad zagadnieniem cielesnych cierpien Chrystusa. Podkreslenie aktualnosci owej
prosby kaze widzie¢ utwor w konkretnym czasie, czyli w Wielki Piatek — ,ten dzien
smetny Bozej meki”. Jest to wspoétuczestnictwo w formie wspélczucia, litosci, fez.
Zbiorowy podmiot liryczny staje przed zaktualizowana Golgota we wspotcierpieniu
jako Swiadek Pasji, w zlaczeniu z postaciami historycznymi, a szczeg6lnie z Naj-
Swietsza Maryja Panna, do ktérej zwraca sie w nastepnych dwoch strofach z trzema
prosbami. Pierwsza z nich ma zwiazek z darem wspélcierpienia z Matka Boza,
wynikajacym z tajemnicy Swietej miloSci, druga dotyczy wspomozenia w lasce
wspolcierpienia z Chrystusem, trzecia odnosi si¢ do ,rajskiego przebytu”. W tej
czesSci utworu doszta do glosu idea compassio animae cum Maria, a Matka Chry-
stusa zostala potraktowana jako posredniczka w cierpieniu: przez wspélcierpienie
z nia dochodzi sie do wspoélcierpienia z Chrystusem. Zwerbalizowane ,bolesci ser-
ca” Maryi konstruuja wizerunek Matki Bolesnej. Wspolmeka Bozej Rodzicielki,
pojeta jako udzial duchowy w cierpieniach fizycznych Jezusa, ma wyrazny rys
franciszkanski (moze nawet Scislej — bernardynski, zwazywszy na zastugi przed-
stawicieli tego zakonu dla rozwoju poezji i piesni pasyjnej). Wspoltcierpiaca Maryja
jest zarazem wspoétodkupicielka.

Odnaleziony utwor jest gleboko zakorzeniony w pasyjnej kulturze konca Sred-
niowiecza ze wzgledu na wystepowanie podstawowych teologicznych watkow com-
passio. Jednoczesnie stanowi kolejne Swiadectwo polskojezycznego opracowania
Wenancjuszowego hymnu ze szczegolnym odniesieniem do strofy ., O crux, ave, spes
unica...” Ta nienotowana wersja tym samym powieksza dziedzictwo polskich po-
zdrowien krzyza, ktérym brak do tej pory pelnego monograficznego ujecia.

Abstract

GRZEGORZ TROSCINSKI University of Rzeszow

THE HYMN OF THE CROSS AND ITS UNKNOWN LATE MEDIEVAL SOURCE ON THE
PROBLEMS OF POLISH RESERVOIR OF LITERARY REGARDS OF THE CROSS

The subject of the article is an unknown account of late Medieval Passion with the incipit “Pozdrowion
badz, Krzyzu Swiety” (“Be regarded, holly Cross”) found by the author of the paper. The handwritten
relic is preserved in incunabulum (signature 000298), it contains Jacobus de Voraigne’s Legendae de
sanctis (Golden Legend), and belongs to the Diocesan Library in Sandomierz. The hymn is a closing
part of a passion sermon and functions as a marginal note on 76 recto page next to a Latin text De
passione Domini. It was composed at the end of the 15 c. or at the beginning of the 16% c. The recov-
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ered piece belongs to song and prose offspring of Venantius Fortunatus entitled Vexilla regis prodeunt,
and more specifically one of its stanza ,O crux, ave, spes unica...” It offers a presentation of Jesus Pas-
sion typical of dolorism and the issues of compassio, also representative of it. The article discusses the
kinship of this hymn with other pieces of this kind, sketches the religious-cultural background on which
the piece was composed and reviews all other Polish texts which regard the Cross.



