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Usidli¢c smak stowami -
o0 spisku kucharzy

Wyobrazmy sobie, ze znajdujemy si¢ w wielkiej restauracji jak z Kucharza, ztodzieja,
jego zony i jej kochanka Petera Greenawaya'. Zasiadamy do cigzkiego, okraglego sto-
tu. Blat nakryty jest ptéciennym obrusem, a na jego powierzchni roztozone sg sztuéce
i talerze. Na $rodku stoja wazony pekajace pod naporem kwiatéw. Otaczajg nas rozmaite
zapachy — od imbiru wymieszanego ze $wieza migta, palonej kawy, befsztyku smazone-
go z cebula po smréd zepsutych jajek i gnijacych na zapleczu resztek. Dochodza do nas
odglosy rozméw, $miechy, przeklenstwa. Wszystko si¢ rusza i tgtni zyciem. Cale spek-
trum doznari zmystowych. Co chwila stycha¢ trzepotanie dwuskrzydtowych drzwi znaj-
dujacych si¢ na tylach sali. Stamtad, na srebrnych tacach, wynoszone s3 kolejne potrawy.
Kelnerzy uwijaja si¢ jak w ukropie. Jest goraco, duszno. Nasz wzrok co chwila kieruje sig
w strong drzwi, za nimi znajduje si¢ kuchnia. Staramy si¢ katem oka podejrze¢, jak ona
wyglada, jak dziata, co skrywa przed naszym spojrzeniem. Podejrzewamy tylko, jakie
nieprzebrane bogactwo jedzenia, napojéw, przypraw, ziét zostalo tam nagromadzone.
Naturalne surowce, niepoddane jeszcze obrdbce, trafiajg ze spizarni prosto w rece i pod
noze kucharzy, gdzie ulegaja transformagji. Jedzenie utozone elegancko na talerzach jest
juz w kulturowo przetworzonej formie i opatrzone nowym nazewnictwem — szczegélnie
tam, gdzie chcemy zakamuflowa¢, co tak naprawdg jemy. Jest to moment odrzucenia
natury — ,odziania” w kultur¢. Nie mozemy skomponowaé wiasnej potrawy z catego bo-
gactwa dostgpnych sktadnikéw. Juz przy wejsciu otrzymalismy karte dan, ktdra zakresla
granice naszych mozliwosci. Otwieramy ja i spostrzegamy, ze obowiazujg tu pewne nor-
my, swoiste zasady gry i okreslone przepisy, wedtug ktdrych przygotowuje si¢ jedzenie.

Postuzytam si¢ opisem ze §wiata kuchni, szukajac analogii pomigdzy tym, w jaki
spos6b konsumujemy potrawy, a tym, w jaki sposéb stajemy si¢ konsumentami wyse-
lekcjonowanych obrazéw. Kryterium, ktére pozwala mi zestawia¢ ze sobg te dwa po-
rzadki, jest smak. Smak — czy gust — rozumiany jako pewne powszechne upodobanie
w czyms, gléwnie warunkowane stopniem doznawanej przyjemnosci. Prowadzi on do
zaakceptowania jednych rzeczy i dazenia do otaczania si¢ nimi. Stajg si¢ one produktem,
na jaki jest zapotrzebowanie, wchodza w obieg spoteczny, popularyzujg si¢, az z czasem
zostajg wlaczone w obieg rzeczy, bez ktérych nie wyobrazamy sobie naszej codziennosci.
Fenomenem $cisle ze smakiem zwiazanym jest moda. Tu moment spolecznego upo-
wszechnienia, zawarty w samym tym pojeciu, ksztaltuje rzeczywisto$¢é. Decyduje on
o tym, jakimi reprezentacjami otaczamy si¢, budujac sfer¢ publiczna. Reprezentacje na-
tomiast sterujg tym, jaki ksztalt przybieraja potoczne wyobrazenia o §wiecie. Stuza nam
do potwierdzenia realnego istnienia oraz jako narz¢dzie samopoznania. Staja si¢ jednak
przezroczyste semantycznie — zapominamy o ich posrednictwie — dlatego sa tak waznym
i skutecznym narz¢dziem manipulagji.
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Zrédet pojecia smaku nalezy szukaé u hiszpaniskiego filozofa i teoretyka zycia
w spoleczenistwie Baltazara Gracjana, ktéry uwazal, ze juz smak zmystowy, postrzegany
jako najbardziej zwierzgcy, zawiera w sobie poczatek przeprowadzanego w duchowej
ocenie rzeczy wyboru — przyjecia czegos$ albo odrzucenia. Gusto stanowi dla niego punkt
wyjscia dla ksztattowania si¢ ideatu spolecznego i wiaze si¢ z dziejami absolutyzmu
w Hiszpanii, Frangji i Anglii. ,,Ksztaltuje si¢ cos, co od owego czasu zwie si¢ przyzwoitym
spoleczeristwem. Kryterium przynaleznosci doni nie sa juz urodzenie i tytul, lecz zasad-
niczo wspdlno$¢ sadéw albo lepiej umiejetnos¢ wzniesienia si¢ ponad ciasnote intereséw
i osobiste upodobanie do wyrokowania. [...] Dzi¢ki dobremu smakowi umiemy nabra¢
dystansu do samych siebie i osobistych upodobari™.

Sady smaku sa wigc nierozerwalnie zwigzane ze sposobem ludzkiego poznania. Moz-
na powiedzieé, ze struktura poznania ujawnia si¢ w sadach smaku, gdyz to wlasnie one
decyduja o naszych upodobaniach, a ostatecznie o wyborach, ktérych dokonujemy. To,
co wybieramy sposréd dostgpnych mozliwosci, konstytuuje pole dostgpnych nam pojeé
— menu, na podstawie ktérego budujemy obraz $wiata kultury. Susan Sontag w eseju No-
tatki o kampie twierdzi, ze ,bagatelizowaé wladz¢ smaku to bagatelizowa¢ siebie. Smak
bowiem rzadzi kazda swobodna — w odréznieniu od mechanicznej — reakcja ludzka.
Nic bardziej nie decyduje o ludzkich wyborach. Kierujemy si¢ smakiem w stosunkach
z ludZmi: smakowi podlega to, co widzimy, podlegaja nasze emocje, nasze dzialania,
moralnos¢ jest takze kwestia smaku™. Wyglada wigc na to, ze mamy do czynienia
z kryterium nadrzednym, ktére stanowi klucz do poznania mechanizméw rzadzacych
nasza kultura. Jednak wszystkie proby definicyjne zatrzymuja si¢ gdzie$ w potowie dro-
gi, dotykaja tematu, lecz nie pozosta-
wiaja jasnosci, czym tak naprawde
jest smak. Juz Kant méwil o tajem-
niczoéci otaczajacej smak estetyczny
iniemozliwoscijego petnego wyjasnie-
nia i usidlenia stowami. Jak wiadomo,
w sprawach smaku nie ma dyskusji.
Nie za bardzo wiadomo, w jaki spo-
s6b si¢ on w czfowieku pojawia — poza
tym, ze si¢ go ma. Nie sposob znalez¢
nawet ogélnych kryteridow uznawa-
nych przez wszystkich.

Moze wigc pewno$¢ smaku jest
pewnoscia wobec czego$ bez smaku?
Wtedy okreslatoby go to, co odrzuca- e . 2
my, czego unikamy i zamykamy oczy, Kucharz, zlodziej, jego zona i jej kochanka rez. Peter Greenaway (1989).
nie cheac patrze¢. To przeciez smak
osadza, odsuwa niektdre rzeczy na margines, skazujac tym samym na pomijanie. To,
co niesmaczne, zostaje odrzucone, wycofane z obiegu, wtragcone w milczenie. Odbywa
si¢ to przez wysublimowany aparat pominiccia, ktéry jest w konsekwencji bardziej sku-
teczny niz zakaz, gdyz potwierdza nieistnienie. Na drodze negatywnej mozna uchwycié,
czym kieruje si¢ nasz smak, jakim mechanizmom podlega. Pomija si¢ takie problemy,
jak fizjologia, biologiczno$¢, seksualnosé, a wige wszystko to, co wiaze si¢ bezposrednio
z cielesnoscig cztowieka. Ciato stato si¢ bowiem jedynie elementem kompozycji i gry for-
malnej. Nieobecne w kulturze popularnej sa wizerunki oséb, ktére pod réznym wzgle-
dem nie odpowiadajg obowiazujacym normom: ludzie z zespotem Downa badZ niepel-
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nosprawni pod innym wzgledem, chorzy, starzy, otyli. Zlokalizowanie tych tematéw nie
jest juz dzisiaj trudne, miedzy innymi dzigki takim ruchom, jak sztuka krytyczna lat 90.
w Polsce?. Formutowata ona wypowiedzi o tozsamosci tych, ktorzy dotychezas byli wy-
kluczeni ze sfery widzialnosci. Starata si¢ przesuwad granice tego, co w spoleczenistwie
mozliwe do zobaczenia i zaakceptowania. Cialo zostalo uznane przez nig za podstawowy
obszar definiowania tozsamosci. Stad zainteresowanie cielesno$cig odrzucona i proba
wyprowadzenia jej ze sfery milczenia. Krytyka ma tu polega¢ — jak opisywat ja Michel
Foucault — na obnazeniu milczacych przestanek, a przede wszystkich nawykowych, nie-
dostrzegalnych i gleboko zakorzenionych w nas sposob(')w myslenia. Chodzi o to, zeby
sprawi¢, by nie przyjmowac za oczywiste tego, co si¢ za oczywiste uwaza’. Jest to proces,
ktéry wymaga ciaglego podtrzymywania i biezacego lokalizowania obrazéw skazanych
na unicestwienie; stawiania pytari o mechanizmy takich eliminagji oraz o to, w jaki
sposéb mozna wyprowadzic je ze sfery milczenia.

Projekt Oko za oko (1998) Artura Zmijewskiego stanowi dobre wprowadzenie do
préby przyjrzenia si¢ smakowi wedtug kantowskiej definicji. Za pomoca medium wi-
zualnego wyraza bowiem to, co filozof stara si¢ uchwyci¢, uzywajac jezyka. W serii
prac sktadajacej si¢ z zestawu fotografii barwnych duzego formatu oraz projekcji wideo
zaaranzowane przez autora sytuacje pokazuja ludzi niepetnosprawnych, ktérym inni
udostepniaja swoje koriczyny, aby ci pierwsi mogli wykonywaé proste czynnosci. Zmi-
JCWSkI stworzyl niesamowite wizje symbiozy 0s6b sprawnych i niepetnosprawnych, gdzie
réznice migdzy nimi sa plynne, nieczytelne, gdue nie wiadomo | juz, kto komu pomaga,
kto jest dla kogo podpora. Najwicksze wrazenie robi ukladajacy si¢ w tryptyk film po-
kazywany na wystawie®. Pierwsza scena zostala nakrecona na klatce schodowej starej,
nieprzyjemnej kamienicy. Widzimy $ciang, na ktdrej stopniowo, zaczynajac od géry,
zarysowuje si¢ cien ciata. Po poteznej budowie i rozbudowanych barkach rozpoznajemy,
ze nalezy on do mezczyzny. Czekamy, az ukaze si¢ cata postaé. Do tego jednak nigdy nie
dochodzi, reprezentacja bowiem jest niekompletna, brakuje jej prawej nogi. Jednonogi,
nagi mezczyzna wchodzi, a raczej wskakuje po schodach. Nasza sita przyzwyczajenia
i my$lenie na poziomie poje¢ ogdlnych, gdzie ,cztowiek” jest definiowany miedzy in-
nymi jako istota posiadajaca dwie koriczyny dolne, sprawia, ze nie radzimy sobie z na-
zwaniem tego, co widzimy. Dla Marii Janion tego typu spotkania z radykalna obcoscia
i innoscia uniemozliwiaja hermeneutyke. ,,Hermeneutyka — méwi Janion — polega na
stopieniu horyzontéw — mojego i tamtego. [...] Co$ obcego, wypartego — das Unheim-
liche — wpycha si¢ w nasz oswojony $§wiat””. W nastepnej scenie jednonogi mezczyzna
ktadzie si¢ na materacu rozlozonym w pustej sali koo osoby petnosprawnej. Robi to
w ten sposob, aby ich postaci naktadaly si¢ na siebie w oczach widzéw; stapialy sie
w jedno ciato. Artysta buduje t¢ sceng niemalze w odpowiedzi na nasze problemy, jakby
spetnial nasze oczekiwania kompletnoéci — to, co wyparte, zostaje przyswojone i zin-
tegrowane. Ciato Innego domaga si¢ bowiem uzupelnienia. Zdemaskowany zostaje tu
sposéb myslenia, do ktérego niechetnie si¢ przyznajemy oraz nieudolno$¢ retoryki uzy-
wanej do opisu tych ciat.

Teoria Kanta wyrazona w Krytyce wladzy sgdzenia podejmuje kwestie, ktére wyda-
waly si¢ bliskie sprzecznosci we wczesniejszej refleksji nad smakiem. Kant poszukuje
w podmiocie warunkéw powszechnej waznosci ocen estetycznych i powszechnego
znaczenia smaku. Smak estetyczny ma bowiem wedlug niego charakter powszechny.
W sadach estetycznych wystepuje jednak to zastugujace na uwage napigcie: s3 one
niedowodliwe, a przeciez zgtaszaja pretensje do tego, by byly powszechnie zrozumiate
i obowiazujace kazdego czlowieka. W odréznieniu od sadéw naukowych i moralnych,
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sadom estetycznym nie przyznaje powszechnosci obiektywnej, ale przyznaje powszech-
nos¢ subiektywna. W subiektywnym odczuciu wlasnego Ja doswiadczenia estetycznego
zawiera si¢ zarazem powszechne odczucie $wiata i odczucie zycia, za$ problematyka tego,
co estetyczne ogniskuje si¢ w pytaniu, jak subiektywno$¢ daje si¢ powiaza¢ z roszcze-
niem do powszechnej waznosci i koniecznosci.

Kant uwazal, ze jednostki moga si¢ porozumie¢ w kwestii odczucia pigkna i oce-
ny estetycznej. Pojawia si¢ zatem pytanie, skad bierze si¢ ta zgodnos¢. Nie moze ona
wynika¢  z fakeu, ze oceny estetyczne dotycza obiektywnej, niezaleznej od podmiotu
rzeczywistosci, poniewaz nie jest ona poznawalna i znajduje si¢ poza granica zjawisk
dostgpnych podmiotowi. Zgodnie z metodg transcendentna, poszukiwat podstaw po-
wszechnej waznosci ocen estetycznych w strukturze podmiotu.

Doznanie i warto$ciowanie uznal za aspekty smaku estetycznego, czyli kontaktu
podmiotu z tym, co pickne, wyrazonego w sadzie oceniajacym. Uczucia rozkoszy lub
przykrosci sa podstawa warto$ciowania. Wszedzie tam, gdzie podmiot ocenia rzecz przy-
rodniczg lub dzieto sztuki, doznaje uczucia rozkoszy lub przykrosci. W obudzeniu tych
uczué, w ich przezywaniu przejawia si¢ wladza sadzenia. Podmiot ludzki rozkoszuje sie,
gdy przedmiot mu si¢ podoba, i wtedy wartoéciuje go pozytywnie, gdy zauwaza w nim
celowy uktad elementéw. Zasada celowosci okazuje si¢ idea regulatywna, wyznaczajaca
pewne nastawienie podmiotu wobec danych zmystowych. W warto$ciowaniu ujawnia
si¢ powiazanie intelektu i rozumu poprzez wyobrazni¢. To wlasnie wyobraznia — co
uwazam, wymaga tutaj podkreslenia — doprowadza do prezentadji rzeczy jako celowo
zorganizowanych cafosci.

Przy tym réwniez pickno jest definiowane jako co$, w czym wszystko pojedyncze
uklada si¢ celowo w catos¢, bez posiadania przy tym przez t¢ calos$¢ juz zadnego dal-
szego celu. Dzigki temu mozna zrozumied, dlaczego estetyka powotuje sig stale na usta-
lone wzorce, ktére utozsamia z kanonem klasycyzmu — nie tylko aby je potwierdzi¢,
ale réwniez, zeby im zaprzeczy¢. Doznanie pigkna polega wige na ustaleniu zgodnosci
z ogblnym normatywem.

Smak estetyczny wywodzi si¢ z gry wyobraZni i ujecia rzeczy jako celowych catosci.
Wiadza sadzenia odstania warunki pigkna. Pigkno jest bowiem odczuwane indywidu-
alnie i aprobata innych nie jest potrzebna do jego odczuwania. Powszechno$é¢ i waznos¢
estetycznego smaku i jednomyslnos¢ jednostek wydajacych sad estetyczny wywodzi sig
ze zdolnosci wyobrazni, ktéra nie moze by¢ przekazana za posrednictwem pojeé, lecz
udziela si¢ jednostkom w miarg rozwoju cywilizacji i poglebiania wrazliwosci.

Zdaniem Kanta to, co niepoprawne, co sytuuje si¢ na zewnatrz, co wykracza poza
estetyczny smak i sad, jest kwestia tego, co posiada cel, co wprawia w zaklopotanie.
Wszelka sztuka obsceniczna dla sformutowania swoich postulatéw najpierw potrzebuje
tego, co wytycza granice pickna i sztuki. Pickno charakteryzuje skoriczono$¢ obejmuja-
cych je formalnych konturéw. Jest to zwarta jedno$¢ zamknigta we whasnych granicach.
Gdyby nasze myslenie o picknie nie charakteryzowato si¢ skoriczonoscia i poszukiwa-
niem doskonatosci formy, nie bytoby czego kontestowac.

Wedtug Lyndy Nead to wtasnie akt kobiecy tworzy o$, wokét ktdrej ogniskuje si¢
idealistyczna estetyka, przywotujaca pojecie petni i zwartosci formy. W ksigzce Ak ko-
biecy. Sztuka, obscena i seksualnosé Nead pyta o to, dlaczego zdobyt on tak wysoka rangg
w historii sztuki. Stawia tezg, ze akt kobiecy, bardziej niz jakikolwiek inny temat, kono-
tuje sztuke. Jest zapisem sztuki jako takiej, ikong zachodnioeuropejskiej kultury, symbo-
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lem naszej cywilizacji. Nagie kobiece cialo, ustrukturalizowane w akcie obramowania,
staje si¢ przedmiotem pigkna i artystycznej oceny. ,Sama kategoria nagiego obejmuje
cialo znajdujace si¢ na zewnatrz symbolicznej reprezentacji — jest denotacja, ktdrej kono-
tacjg stanowi aks”®.

Juz sam fakt, ze kobieta pozuje do obrazu albo fotografii, sprawia, ze zostaje poddana
regufom przedstawienia i ogladania. Zobrazowanie ciata jest tworzeniem go przez kul-
turg. Zamiast patrze¢ na nie bezposrednio, nasze oko jest poddane pryzmatowi poszuki-
wania tego, co juz przez Arystotelesa zostato wymienione jako gtéwne cechy pickna: tad,
proporcja, wlasciwa wielko$¢. Mechanizm idealizacji formalnej dziata w nas nieustannie.
,Iransformowanie ciata nagiego w akt polega na przejsciu z konkretnej rzeczywistosci
do sfery idealnej — to ruch od nieuformowanej percepdiji cielesnosci materii, do uswia-
domienia sobie oraz uznania jednosci i ograniczen ujgtej w normy ekonomii sztuki™.
Sposéb, w jaki zbudowane zostatlo w kulturze
pojecie pickna, odpowiada naszym zdolnosciom
postrzegania i sadzenia, ktore przede wszystkim
wyrazaja skoriczono$¢ formy i przenosza nasze
myslenie na poziom poje¢ ogdlnych, ktére za-
wsze maja charakter idealny. Dlatego wlasnie
smak estetyczny wywodzi si¢ z gry wyobrazni
i ujecia rzeczy jako celowych catosci.

Normatywny charakter naszego poznania
przyczynia si¢ do podporzadkowania, odrzuca-
nia, poprzez niego dokonujemy zagtady Innosci'.
Spotecznie konstruowane kategorie s3 wyznacz-
nikiem sfery widzialnosci, ktéra wyklucza ciata
nie odpowiadajace obowiazujacym normom.
Nasz strach przed tym, co kalekie, dwuznaczne,
brudne wynika z tego, ze nie potrafimy podda¢
tego klasyfikacji i kategoryzacji. Najbardziej nie-
bezpieczny staje sic moment, kiedy dana rzecz
czy zjawisko nie sg przypisane okreslonemu zna-
czeniu o charakterze ogélnym. Sztuka krytyczna
oraz liczne akeje spoleczne typu Niepetnospraw-
ni — normalna sprawa" staraja si¢ kwestionowaé
same podstawy istniejacych norm i wartosci es-
tetycznych. Podejmowane sg dziatania majace na

Jo Spence, Wignana (1989)  Celu rozszerzenie kodéw oraz otwarcie kultury
digki upraejmosci Jo Spence Archive.  wizualnej na inne typy obrazdw ciata.

Szeroko znane z analizy krytycznej sg prace Mary Duffy czy Jo Spencer. Pierwsza z ar-
tystek w serii zdje¢ Cutting the Ties that Band (1987) strzasaz siebie zwoje biatego materiatu
i wylania si¢, wydajac swoje cialo na spojrzenie widzéw. Jej wizerunek odwotuje si¢ bez-
posrednio do rzezby Wenus z Milo, ktéra paradoksalnie, mimo okaleczenia, symbolizu-
je kobiece pigkno w naszej kulturze. Mary Duffy réwniez nie ma rak — juz od urodzenia.
Stojac w pozie Wenus staje si¢ wigc niemal jej sobowtérem. Nie jest jednak definiowana
jako pigkna. Dlaczego?! — pyta. Artystka domaga si¢ uznania jej ciata, akceptacji jako
calosci, a nie stalego definiowania przez pojecie braku. Z tym samym problemem spoty-
kaja si¢ kobiety, ktére przeszty zabieg mastektomii. Istnieja specjalne protezy, ktére stuza
zamaskowaniu i ukryciu przed publicznym spojrzeniem usunigtej piersi.
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Ikona w walce z tabu zwiazanym z rakiem piersi jest angielska feministka Jo Spence,
ktérej prace mozna byto obejrze¢ w tym roku na documenta 12 w Kassel. Artystka za
posrednictwem fotografii eksponuje wprost swoja blizng po usunigtej piersi. Twierdzi, ze
,rak piersi jest doswiadczeniem spolecznym. Ze to przede wszystkim spoteczeistwo nie
potrafi sobie poradzi¢ ze zmienionym cialem kobiecym”™?. Uwidacznia si¢ tu doktadnie
to, co ustanawia pierwotny zakres pojecia smaku. Smak, oznaczajac pewien sposéb po-
znania, nalezy do sfery tego, co na drodze refleksyjnej
wiadzy sadzenia w czyms jednostkowym szuka ogétu.
»omak jako wtadza sadzenia to osady tego, co jednost-
kowe, przez wzglad na calo$¢, na to, czy co$ pasuje do
reszty, czy wiec jest stosowne”®. W pracy pod tytu-
tem Wygnana 1989) Jo Spence eksponuje swéj nagi tors
z lewa piersig znacznie mniejsza od prawej oraz na-
pisem monster. Wykorzystuje medium fotografii jako
terapi¢ na dwdch poziomach: dla spoteczeristwa, kt6-
re nie radzi sobie z oswojeniem reprezentacji obar-
czonych brakiem, oraz jako autoterapie, dzigki ktérej
stara si¢ przetamac zinternalizowane juz w niej samej
normy pickna. Fotografia jest zastosowana jako narze-
dzie przeprowadzania krytyki zastanej rzeczywistosci,
stawia pytania o struktur¢ naszego postrzegania oraz
relacje miedzy reprezentacjami obecnymi w sferze pu-
blicznej a ich wplywie na konstruowanie si¢ ludzkiej
t0Zsamosci.

Sztuce narzucone zostaja rowniez cele performa-
tywne — ma bezposrednio oddziatywa¢ na rzeczywi-
sto$¢ i wprowadzaé zmiany w sposoby jej widzenia,
a nie tylko ja komentowaé. Odbidr dzieta ma wybija¢
z ustalonych schematéw, a takze automatyzmu my-
$lenia i widzenia powstalego w wyniku wyrobienia
si¢ nawykéw. Zlokalizowanie obrazéw, ktére zostaly
odsuniete sprzed naszych oczu, przesledzenie mecha- 4y Duffy Cutting the Ties that Bund
nizméw, na podstawie ktérych odbywa si¢ taka eli-  (1987)/ dzicki upracjmosci artysthei.
minacja i rehabilitacja ich w sferze widzialnosci jest
o tyle istotne, ze pomaga otworzy¢ nam oczy na polityke obrazowosci oraz przypomi-
na, ze obraz réwniez ma swoja gramatyke, ktéra wyznacza, co mozna pokaza¢ i w jaki
sposdéb. Trudno$¢ we wprowadzaniu reprezentacji osob niepetnosprawnych, kalekich
etc. w sfer¢ wizualng jest zalezna nie tylko od dyskursu wiladzy, ale réwniez wiaze si¢
z naszg semantyczng niemoca do nadawania nazw temu, co obarczone brakiem. Ma ona
charakter epistemologiczny i odsyta do refleksji nad tym, w jaki sposéb zasady budowa-
nia obrazéw w sferze publicznej podlegaja temu samemu mechanizmowi, co nasze po-
znanie. Ustanawianie widzialno$ci/niewidzialnosci oraz hierarchia dost¢pnych tematéw
nie dotycza jedynie wielkich narracji, ale réwniez zupetnie potocznych i codziennych
gestéw oraz wyboréw, ktére z pozoru nie majg wielkiej wagi ani szczegdlnego znacze-
nia dla nikogo innego poza nami samymi. ,Nie mozna w petni zrozumie¢ dziatalnosci
kulturalnej, dopéSki nie sprowadzi si¢ kultury w restryktywnym i zwykle normatywnym
sensie uzycia tego stowa do kultury w znaczeniu antropologicznym, dopéki nie powiaze
si¢ wyszukanego gustu, ktérym kierujemy si¢ w przypadku najbardziej wyrafinowanych
przedmiotéw, z elementarnym gustem w kwestii aromatu potraw”'“.
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Summary

A kitchen and a pure process of cooking is used as the ground for developing
an analogy between the way in which we consume dishes and in which we become
consumers of selected pictures. The criterion which allows the author to put together
those two orders, is the taste understood as the fact or condition of liking or preferring
something determined by the subjective pleasure that one takes from it. As it is said, in
the matter of taste there is no discussion. It is difficult to find criteria which everyone
would accept. Immanuel Kant already noticed the mysteriousness of this term and the
difficulty to explain its meaniang. He thought that aesthetic judgments can be both
subjective and universal. The article tries to define taste in the negative way — through
things which we don’t want to look at, which we avoid in creating representations in
public space - and connect it with the structure of our cognition.
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