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Intro

Tym, co spedza dzisiaj sen z powiek twércom i teoretykom sztuk wizualnych, wydaje
si¢ polityczne zaangazowanie i generowane przez nie niejasno formutowane pytania. Bo
czy stwierdzenie, ze zaangazowany jest artysta, jest tozsame z tym, Ze zaangazowana
jest jego sztuka? Albo odwrotnie: czy sztuka, ktéra interpretowana jest w kategoriach
politycznego skutku, zawsze odzwierciedla przekonania swego twércy? A moze zyje juz
whasnym zyciem, niemozliwym czy mozliwym do zaprogramowania? I wreszcie: czy
zaangazowanie tozsame jest z politycznoscia? Jedli nie, to ktéry z tych terminéw bedzie
pojeciem szerszym, ktéry mocniej zdefiniowanym? Czy sztuka polityczna lub zaanga-
zowana angazuje si¢ po konkretnej stronie sporu, opowiada si¢, czy tez stawia tylko
retoryczne pytania? Na ile w sztukach wizualnych, opartych przeciez o wieloznacznos¢,
wieloptaszczyznowo$¢ i sensoryczno$é obrazu, mozliwe jest méwienie otwartym tek-
stem — tekstem o jednoznacznej politycznie sile, tekstem zaprogramowanym na wywo-
tanie konkretnego skutku?

W numerze poswigconym prébie zdefiniowania zaangazowania w filmie i sztuce kon-
centrujemy si¢ takze na ewentualnych spotecznych funkcjach sztuki, nowych formach
dokumentalizmu i nowej definicji dokumentu. Chcemy raz jeszcze przeledzi¢ dyskuto-
wane zywo w ostatnich latach zagadnienia obiektywnosci i rejestracji versus subiektywno-
§ci i kreacji w dokumencie; rezygnacji z dazenia do obiektywizmu, z indeksacyjnej funkdji
(odzwierciedlania rzeczywistosci), na rzecz otwarcie ideologicznych manifestow: czy jest
to przej$ciowa moda, znak czaséw czy moze powrdt do — wydawatoby si¢ —zamknietych
w modernizmie utopii. Interesuja nas poznawcze aspekty obrazu jako narzedzia refleksji
realizowane na przyklad w idei eseju wizualnego. Wazne wydaja nam si¢ zagadnienia
retoryki, perswazji i propagandy oraz traktowania wytworéw kultury audiowizualnej
jako formy komunikacji spolecznej. Celem numeru jest takze préba reinterpretacji/re-
wizji historii kultury, historii poszczegélnych mediéw artystycznych, a takze tez/wizji
na temat historii kultury zawartych w samych wytworach kultury audiowizualnej
(reprezentacja historii). Pytamy o kanon kultury (kanon czy kanony?) oraz o kryteria
kanonicznosci. W zgromadzonych tu tekstach znajduja swoja reprezentacje aktualne
problemy spoteczne/polityczne/etniczne zaréwno te poruszane poprzez, jak i wywoly-
wane przez wytwory kultury audiowizualnej. W $wietle niedawnej dyskusji wywotanej
przez srodowisko ,,Krytyki Politycznej” interesuje nas hipotetyczny wptyw sztuki/kultu-
ry audiowizualnej na odbiorcéw: ich emocje, moralno$¢. Staramy si¢ szuka¢ odpowiedzi
na pytania o ideologiczno$¢ ,mainstreamu’ czy jest ona wyrazem konserwatyzmu czy
raczej liberalizmu, wystgpuje jawnie czy w sposéb ukryty, jest homogeniczna — jak chee
wielu klasycznych teoretykdw — czy pluralistyczna? Intrygujaca inspiracja dla powstania
numeru jest takze spor sztuka versus polityka, pytanie, czy atrakcyjno$¢ estetyczna moze
wzmacniaé przekaz ideologiczny, kwestia estetyzacji polityki i upolitycznienia sztuki/
kultury/teorii oraz wynikajaca z podejscia wlasnie do kwestii politycznego zaangazowa-
nia granica pomigdzy sztuka krytyczng i postkrytyczna. Innym aktualnym aspektem
jest watek edukacji estetycznej, pytanie o wolno$¢ tworczoséci jako podstawows forme
wolnosci stowa powiazane z dyskursem publicznym na temat sztuki, z tym, ze czgsto jest

Panoptikum / Intro




ona odbierana w kategorii skandalu, dokonuje si¢ wobec niej aktéw cenzury politycznej,
instytucjonalnej, ale réwniez obyczajowej i medialnej. Wszystkie te zagadnienia zostaly
zebrane w czterech blokach tematycznych.

Pierwszy z nich, zatytulowany Dokumentacje rzeczywistosci, otwiera tekst bardzo po-
pularnego w ostatnim czasie nie tylko w Polsce, ogloszonego przez magazyn ,, Art Forum”
w 2006 roku najwazniejszym filozofem dla sztuki wspélczesnej, Jacques'a Ranciére’a.
Jego definicja politycznosci jest jednym z dwéch biegunéw, pomiedzy ktérymi zredago-
wany zostal ten numer ,Panoptikum”. Reprezentacja nurtu kina dokumentalnego w ob-
szernym tomie, ktéry trafia do rak Czytelnika, wypada nad wyraz skromnie. Na przekér
naszym redakcyjnym planom, by numer zaangazowany w sposéb bezposredni powiaza¢
z dokumentem, autorska praktyka przesunela realny punkt cigzkosci w strong technolo-
gicznego antenata filmu, czyli medium fotografii. Jak jednak obroni¢ rozdziat o doku-
mentacjach rzeczywistoéci, pozbawiajac go profilu filmowego? Te minimalng dawke do-
starcza wigc z jednej strony artykut Rafala Grzeni Identyfikacja w kinie dokumentalnym,
w ktérym autor ,przechwytuje” jeden z wazniejszych teoretycznych aspektéw projektu
rejestracji rzeczywisto$ci, gdzie postulat obiektywizmu spotyka si¢ z nie dajaca usunaé
si¢ z pola widzenia figura autora. Drugi z artykuléw , filmowych” — Rodzinne transgresje
Kazuo Hary piéra Bartosza Zajaca — zagadnienie autorskosci $ledzi juz na przykladzie
konkretnej realizacji dokumentalnej, Extreme Private Eros (1974), niemal zupetnie u nas
nieznanego rezysera. Japoriski apologeta home videos, autor kina prywatnego, od poczat-
ku lat 70. jest stalym rejestratorem spotecznych transgresji, zmian w feudalnym ukfadzie
rdl spotecznych, wezesniej pojawiajacych si¢ wylacznie w postaci watkéw fabularnych.
Zajac opisuje cieckawy paradoks twércy wychowanego w innym kodzie kulturowym,
ktéry — swiadomie si¢gajac po rozwigzania formalne i tresciowe europejskich nowych
fal — zwraca kamere¢ na samego siebie, przekraczajac kolejne spoteczne tabu, rejestrujac
m.in. narodziny dziecka. Pozostale trzy artykuty z tego dziatu dotycza zagadnienia nie-
moznosci uchwycenia i przeprowadzenia obiektywnej analizy rzeczywistosci podjetej
przez poszczeg6lnych twércéw. Halina Baczewska skupita si¢ na wieloaspektowej ana-
lizie niedokoriczonego (a moze lepiej — niemozliwego do ukonczenia) dzieta zycia Augusta
Sandera — jego atlasie Ludzi XX wieku. Pretekstem do powstania artykutu Agnieszki
Pindery byla ubiegloroczna edycja Miesiaca Fotografii w Krakowie i zorganizowana
w jej ramach wystawa Zeatry Wojny, ktérej kuratorem byt Marek Power. Autorka jednak
nie odnosi si¢ bezposrednio do samego projektu, raczej poszukuje dla niego szerszego
kontekstu, $ledzi dokonania i strategie fotograféw wojennych i historig ich profesji, a tak-
ze towarzyszacy jej refleksje teoretyczna. Monika Kozief z kolei si¢ga po dzialania ar-
tystéw wizualnych, uprawiajacych refleksj¢ nad statusem dokumentu, (nie)mozliwoscia
uchwycenia i ocalenia chwili. Autorka, analizujac wspélczesne prace Gustawa Metzgera
i Elzbiety Janickiej, umieszcza je w tradycji dokumentu fotograficznego i filmowego, ale
takze przeswietla historig sztuki XX wicku w poszukiwaniu stosownych dlan odniesieri.
Pyta o mozliwosci percypowania (w) rzeczywistosci i historii.

Drugim biegunem wyznaczonego przez nas sposobu myslenia o zaangazowaniu
i samego zaangazowania jest definicja krytycznosci wprowadzona w tekscie ttumaczonej
po raz pierwszy na jgzyk polski Irit Rogoff. Wokét tej definiciji i jej wdrazania w prakty-
ke i teori¢ zbudowany zostat dzial Krytyka — Krytycyzm — krytycznosé. Nie dziwi zatem, ze
juz w nastgpnym tekscie autor permanentnej krytyki spoleczenistwa spektaklu sigga po
jego podstawowe medium. Czy nie kryje si¢ w tym jaki$ paradoks? Guy Debord wyko-
rzystal kino w sposdb skrajnie nonkonformistyczny, odrzucajac jego wszystkie bezpiecz-
ne konwencje. Krecac swoje filmy, byt nie tyle zainteresowany tworzeniem kolejnych
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dziet sztuki, ile wywrotowych prowokacji. Kazdy z jego filméw to przyktad radykalnego
montazu przekazu werbalnego i obrazéw, jednoczesnie radykalnej krytyki spofecznej.
O rozpoznawalnej skfadni tych $rodkéw decyduje technika przechwytywania (found
Jfootage). Materia, po ktora sigga, to nie tylko film, ale tez przekazy telewizyjne, rekla-
ma. Antyspektakularno$¢ anty/filmowych zabiegéw tkwi w przeswiadczeniu autora, ze
Listniejace obrazy potwierdzajg jedynie istniejace ktamstwa”. Jeden z szesciu filméw tego
»pisarza, stratega, alkoholika, jak sam zwykt siebie nazywac”, Spofeczeristwo spektaklu
(1973) jest whasciwie pierwsza w historii kina ekranizacjg teorii (cho¢ i przed Debordem
istnialy takie projekty — do najstynniejszych nalezal zamyst Eisensteina, by przenies¢
za pomocy $rodkéw filmowych Kapitat Marksa), sformutowanej w formie literackiej
w 1967 roku, w przede dniu Maja ‘68.

W krytycznym rejestrze panoptycznym znalazly si¢ dwa artykuly bezposrednio ko-
respondujace z anarchicznym gestem Deborda. Autor pierwszego, Konrad Klejsa, pro-
bujac ustali¢ zakres tematyczny naczyn polaczonych: kontestacji i kina, koncentruje si¢
przede wszystkim na pejzazu ,kultury protestu” z przefomu lat 60. i 70, w ktérym od-
dziatywanie Deborda najsilniej rezonowato. Obok filméw realizowanych w odmiennym
od paristwowego trybie produkdji i dystrybucji, krajobraz wypetnialy wlasnie dziatania
sytuacjonistéw, ale i krytyczne dyskusje nad ideologicznym uwiktaniem aparatu kine-
matograficznego, razem stanowiac o intelektualno-artystycznej aurze tej dekady. Drugi
zartykuléw, autorstwa Jarostawa Pietrzaka, przejmuje w analizie ostrze radykalnej kry-
tyki spoleczeristwa kapitalistycznego. Chociaz duch Deborda w szczegétowej wiwisek-
cji Requiem dla snu Darrena Aronofsky’ego (2000) uczestniczy na prawach milczacego
»przodka”, obydwie postawy krytyczne taczy interpretacja wspétczesnej rzeczywistosci
i kultury w powiazaniu z wymiarem spofeczno-ekonomicznym. Centrum problemowe
filmu Pietrzak lokalizuje w ponowoczesnej wizualizacji mechanizméw | strukturalnego,
celowego i funkcjonalnego wykluczenia”. Zupetnie osobnym tekstem jest esej Moniki
Weychert-Waluszko, ktdra opisujac swoja praktyke niezaleznej kuratorki i animatorki
kultury pokazuje, w jaki sposéb w polu sztuk wizualnych mozliwa jest praktyczna reali-
zacja postulatow Irit Rogoff.

Definicje zaangazowania — dziat skupiajacy teksty rozprawiajace si¢ z zaangazowaniem
$wiadomie implikowanym w dziefo przez jego twércg — otwiera artykut Mirostawa Przy-
lipiaka o najbardziej znanym amerykanskim nurcie kina dokumentalnego (direct cine-
ma), na przykladzie The Children Were Watching Richarda Leacocka, o integracji szkét
podstawowych w Nowym Orleanie. Przylipiak przede wszystkim poddaje w watpliwosé
stale towarzyszaca twércom kina bezposredniego wiar¢ w opanowanie za pomoca filmo-
wych srodkéw wyrazu radykalnego wariantu mimesis. Dyskusyjna kwesti¢ obiektywnego
przedstawiania rzeczywisto$ci ujawnia w kontekscie praktykowanej przez Grupg Drew
Associates strategii wlaczania si¢ w dyskurs spoteczny. Akces ten w zalozeniu twércéw
mial by¢ bezstronny, ufundowany na akcie ,czystej” obserwacji. Na przekdr tym aksjo-
matom filmowcy direct cinema realizowali obrazy przefiltrowane technikami perswa-
zyjnymi, konstruujac przekaz nie tylko na poziomie rejestracji, ale i poprzez celowe
zastosowane montazu i komentarza sfownego. O kolejnym przyktadzie angazowania
si¢ filmowcéw, a nawet catych wytwérni filmowych w debat¢ publiczna, nigdy nie
wyizolowang z zyskéw finansowych, pisze Lukasz Biskupski. Tym razem nie chodzi
ani o dokument, ani fabularne kino tendencyjne, ale o instrumentalne wykorzystanie
sztandarowych postaci filmu animowanego Myszki Miki i Donalda. Disney jako je-
den z niewielu producentéw dostrzegl, ze kreskéwki moga by¢ uzywane jednoczesnie
do celéw politycznych i rozrywkowych. W jego przypadku zaowocowalo to nie tylko
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rozpoznawalnoscia ,marki”, ale i dtugofalowymi skutkami, z ktérych na co dzied nie
zdajemy sobie nawet sprawy. Artykut Jonathana L. Owena o wczesnych filmach Jana
Svankmajera stawia przed czytelnikiem pytanie, w jakim stopniu i na jakich zasadach
sztuka surrealistyczna jest w stanie waczy¢ sic w dialog z rzeczywistoscig spofeczna.
Zadanie, ktére przeprowadza Owen, to swoista rekonstrukcja polemiki Svankmajera
z czeskim (czy tylko?) spoleczenistwem, polemiki, ktéra rozgrywa si¢ w plaszczyznie ko-
munikacji i ekspresji artystycznej. Zaangazowanie Svankmajera okazuje si¢ w ostatecz-
nym rozrachunku zaangazowaniem w jezyk, w tworzenie nowego jezyka. Obok tych
rozwazan znajdziemy cztery $miale rewizje pisane w duchu Nowej Historii Sztuki. Do-
minik Kurylek analizuje Rysunki z Wietnamu Aleksandra Kobzdeja, nieco zapomniane
dzieto jednego z najbardziej kontrowersyjnych twércéw polskich XX wieku, i stawia
jednoczesnie dwa pytania: o to, czy realizacja Kobzdeja jest modelowym przykladem
dziela socrealistycznego i zarazem, czy realizacja Kobzdeja nie jest modelowym przykta-
dem dzieta socrealistycznego. Natomiast Daniel Muzyczuk we wnikliwym studium
przyglada si¢ poszczegdlnym realizacjom Krzysztofa Wodiczki, autora par excellance
zainteresowanego spofecznym skutkiem swojej sztuki. Wojciech Szymanski z kolei,
queerujgc marksizm, patrzy przez pryzmat toczonej w Polsce debaty wokét politycznego
zaangazowania i w swoim performatywnym tekscie sigga po realizacje, ktére ze wzgledu
na transgresyjny i zbyt wielokierunkowy charakter od razu zostalyby z niej wykluczone
(np. Felixa Gonzalesa-Torresa). Innym tekstem jest pionierskie studium Romy Piotrow-
skiej. Autorka przyglada si¢ niezbadanym dotychczas nalezycie dziataniom gdanskich
artystéw z lat 80. i probuje nie tylko wyznaczy¢ im miejsce w najnowszej historii sztuki,
ale takze definiuje je jako punkt odniesienia dla kolejnych pokolen artystéw.

Dziat Policja — polityka — politycznosé..., w przeciwienistwie do Definicji zaangazo-
wania, gdzie panoptyczni autorzy koncentrowali si¢ na towarzyszeniu zaangazowanym
praktykom i na ewentualnym przesterowywaniu zakodowanych w nich znaczen, jest
préba wskazania politycznosci jako nieuswiadomionego czy tez politycznego (prze)pi-
sania pozornie neutralnych struktur. Sebastian Jakub Konefat odnotowuje obszerny
rejestr feministycznych $ladéw literackiej wyobrazni sf; na ktére kino gléwnego nurtu
zareagowalo mizoginiczna, gleboko ideologiczna dystopia spoteczeristwa przysztosci. Jej
najlagodniejszy wariant mozna by okresli¢ jako ,kompromisowa” wizj¢ $wiata bez ko-
biet.

Dobrze koresponduja ze soba dwa kolejne artykuty, dokumentujace konsekwent-
nie realizowana przez Stany Zjednoczone strategi¢ wykorzystywania medium filmo-
wego do celéw propagandowych. Nie majac tym razem na celu aktywizacji militarnej
obywateli (casus studia Disneya), a ,jedynie” ksztattowanie jedynej poprawnej wy-
ktadni konflikcowych wydarzed historycznych. Na pytanie jak daleko si¢ga wtadza,
obydwaj autorzy, Janusz Stachowiak i Lukasz Kobylarz, zgodnie wskazuja na rejony
kina gléwnego nurtu i telewizji. W porzadku chronologicznym pierwszy z artykuléw
koncentruje si¢ na filmowej reprezentacji wojny w Wietnamie, drugi — Zimnej Wojny
(tzw. nurt action-hero), z nadal podtrzymywang predylekcja do siggania w wietnam-
ska przeszto$¢ amerykanskiego zotnierza. Kobylarz przedtuza t¢ kinematograficzng
praktyke az po rzeczywisto$¢ amerykariska po 11 wrzesnia, odnajdujac ja w telewizyj-
nym serialu 24 godziny. Dobrze koresponduje z nimi artykut Anny Lazar poswigcony
realizacji mlodej artystki Anny Okrasko, ktéra na warsztat wzigla wiasnie retoryke
towarzyszaca Wojnie w Wietnamie, ale tez narosta nan mitologie. Zainteresowanie
badawcze Pawtla Sitkiewicza koncentruje si¢ wokét problemu agitacji politycznej
w polskim filmie animowanym dla dzieci — mimo pozornej zbieznosci z produkeyj-
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nym zaangazowaniem Disneya w instruktazowe filmy wojenne — obnaza strategic
rozgrywang na zupetnie innych zasadach.

Studium wyjatkowym i pionierskim na polskim gruncie jest analiza Joanny Szy-
majdy dotyczaca romansu pomigdzy taficem wspélczesnym i medium wideo jako
katalizatorem i zarazem zapalnikiem potencjaléw politycznych tarica. Z kolei Emilia
Brzozowska i Agnieszka Sosnowska analizujg polska sztuke krytyczna, ale wychodzac
z dwéch zupetnie réznych pozydji. Pierwsza koncentruje si¢ przede wszystkim na zagad-
nieniu recepcji i partycypacji widza oraz na medialnym dyskursie wokét sztuki, druga
raczej szuka nowych kategorii pojeciowych, ktére pomoga nam zrozumied i raz jeszcze
przeczytaé sztuke krytyczna. W tym celu sigga po jakze klasyczna kategorlq smaku.
Artykut Marcina Adamczaka, pisany z perspektywy zaadoptowanej teorii pdl kultu-
rowych francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu i paradygmatu strategii autorskich Ta-
deusza Lubelskiego, podejmuje cickawg prébg uporzadkowania polskiej kinematografii
po roku 1989. Cezura historyczna wprowadzajaca realng zmiang do relacji spoteczno-
politycznych, co oczywiste, réwniez w dziedzinie polskiej kinematografii przelozyta sig
na obowiazujacy system regut wolnorynkowych, a w konsekwencji pracy badawczej au-
tora, na nieobecng weze$niej w polskim filmoznawstwie oryginalna typologic. Wreszcie
krétka analiza Anny Miller jest préba uchwycenia wymykajacej si¢ mglistej kategorii
tozsamosci srodkowoeuropejskiej i jej filmowej reprezentacji, na przyktadzie casusu kina
wegierskiego.
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