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spoteczenstwo spektaklu (1973)

(Michel Corrette: sonata D-dur na wiolonczelg
i klawesyn)

Zdjecia Alice.

Podpis: ,Poniewaz kazde poszczegolne uczucie
nie jest zyciem catym, a jedynie czastkg zycia,
Zycie dazy z cafg zarliwo$cig do przejawienia sig
w roznorodnosci uczu¢ i odnalezienia siebie w tej
réznorodnosci. ..

W mito$ci s jeszcze dwie oddzielne strony, ale juz
nie jako oddzielne, lecz jako jedno, i zywa istota
czuje tu inng zywa istote”. Plansza z napisem:
,Film dedykowany Alice Becker-Ho”.

(Muzyka cichnie)

Oddalajaca sie Ziemia, widok z rakiety; astronauta
unoszacy sie w przestrzeni kosmicznej.

Dtugi striptiz.

Ekrany do monitorowania stacji metra i ulic w ko-
mendzie gtownej paryskiej policji.

Lee Harvey Oswald, domniemany zabojca Ken-
nedy’ego, prowadzony przez policjantow z Dallas;
pojawia si¢ patriotyczny konfident i zabija go na
oczach milionow telewidzow.

Przeméwienie Giscarda d’Estaing.

Zycie spoleczefistw, w ktérych panuja nowoczesne warun-
ki produkcji, przypomina olbrzymie zbiorowisko spektakli.
Wszystko, co dawniej przezywano bezposrednio, oddalifo sig,
przybierajac postaé przedstawienia. [1]

Oderwane od wszystkich przejawéw zycia obrazy tacza si¢ we
wspolnym nurcie, tam wszakze nie da si¢ juz przywrdci¢ jednosci
tego zycia. Czastkowe ujecia rzeczywistosci scalajg sic w nowa
og6lna jedno$¢, tworzac wyodrebniony pseudoswiat, przedmiot
czystej kontemplacji. Specjalizacja obrazéw $wiata osiaga naj-
wyzszy stopiefi w $wiecie uniezaleznionego obrazu, w ktérym
ktamstwo samo si¢ oktamuje. Spektakl jako konkretne odwrdce-
nie zycia stanowi samoistny ruch tego, co nieozywione. [2]

Spektakl ukazuje si¢ jednoczesnie jako samo spoleczenstwo,
jako cze¢$¢ spoteczenistwa i jako mechanizm jednoczenia. Jako
czg$¢ spoleczenistwa skupia na sobie wszelkie spojrzenia i wszelka
swiadomos¢. Ze wzgledu na swoje oddzielenie jest przestrzenia
zwiedzionych spojrzeri i falszywej sSwiadomosci. Zjednoczenie za
posrednictwem spektaklu nie jest za$ niczym innym, niz oficjal-
nym jezykiem powszechnego oddzielenia. [3]
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Spektakl nie jest zwyklym nagromadzeniem obrazéw, ale za-
posredniczonym przez obrazy stosunkiem spolecznym migdzy
osobami. [4]

Spektakl, pojmowany jako calos¢, jest réwnoczesnie rezul-
tatem i celem istniejacego sposobu produkgji. Nie jest dopel-
nieniem realnego $wiata, jego dekoracyjna oprawa, ale samym
rdzeniem nierealnosci realnego spoteczeristwa. We wszystkich
swych poszczegélnych formach — informacji lub propagandzie,
reklamie lub bezposredniej konsumpcji rozrywek — spektakl wy-
znacza dominujacy model zycia spolecznego. Jest wszechobecng
afirmacja wyboru dokonanego juz w produkdji, a zarazem kon-
sumpcjg jej wytworéw. [6]

Samo oddzielenie nalezy do jednosci $wiata, globalnej spo-
lecznej praxis, ktéra rozczepita si¢ na rzeczywistos¢ i obraz. Spo-
leczna prakeyka, kt6ra spowija autonomiczny spekeakl, jest réw-
niez realng caloscig zawierajaca spektakl. Roztam w obrebie tej
calosci okalecza ja jednak w takim stopniu, ze spektakl moze si¢
wydawac jej wlasnym celem. [7]

W $wiecie rzeczywiscie na opak prawda jest momentem fal-

szu. [9]

Spektakl, ujmowany za posrednictwem jego wlasnych kate-
gorii, jest afirmacjq pozoru oraz taka afirmacja calego zycia ludz-
kiego, a wigc zycia spolecznego, ktéra sprowadza je do zwyktego
pozoru. Krytyka docierajaca do prawdy spektaklu rozpoznaje
w nim jednak widoczna negacje zycia; negacje zycia, ktéra stata
si¢ widoczna. [10]

Spektakl jawi si¢ jako niedostgpna i niepodwazalna faktycz-
nos¢. Jego przestanie brzmi: ,,Co si¢ ukazuje, jest dobre; a co jest
dobre, ukazuje si¢”. Domaga si¢ biernej akceptacji i, w gruncie
rzeczy, poprzez swoj monopolistyczny i wykluczajacy wszelka
dyskusj¢ sposéb ukazywania si¢ — juz ja sobie zapewnit. [12]

Spektakl podporzadkowuje sobie ludzi, poniewaz catkowi-
cie podporzadkowata ich ekonomia. Jest on wtasnie ekonomia
rozwijajaca si¢ na wlasny uzytek, wiernym odbiciem produkgji
rzeczy i falszywa obiektywizacja wytwércéw. [16]

Kiedy rzeczywisty $wiat przeksztalca si¢ w zwykle obrazy,

zwykle obrazy staja si¢ realnymi bytami oraz bodzcami hipno-
tycznych zachowan. [18]

Dopoki to, co konieczne pozostanie spotecznym marzeniem
sennym, dopdty sen bedzie spoleczng koniecznoscia. Spektakl
jest ztym snem nowoczesnego spoleczeristwa zakutego w kajda-
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Przeméwienie Servana-Schreibera.

Biurokrata Séguy pod koniec maja 1968 roku zda-
je sprawe przed robotnikami z porozumien, ktore
podpisat przy ulicy Grenelle; cynicznie o$wiadcza:
,Pod koniec obrad zgodzili$my sig na pozytywne
propozycje, podkreslajac jednak, ze wiele jeszcze
pozostato do zrobienia”.

Robotnicy stuchaja w milczeniu.

Robotnicy okazujg niezadowolenie i pogarde.

Pokaz mody u projektanta Courreges'a

Robotnicy pracujacy przy tasmie w réznych fa-
brykach.

Oswietlone sklepiki, ktére jaki$ czas temu otwarto
na peronach, aby widzowie mogli wiasciwie wyko-
rzysta¢ czas oczekiwania na metro.

Mtoda dziewczyna wychodzi z morza na plaze.
Zdjecie innej dziewczyny lezacej na piasku

Okrety podwodne o napedzie jadrowym posrod
gor lodowych.

Fidel Castro przemawia do telewizyjnych kamer;
zwraca sig nastgpnie do zgromadzonego ttumu.

Lotniskowiec wystrzeliwuje pociski rakietowe we
wszystkich kierunkach.

Bombardowania lotnicze w Wietnamie.




Guy Debord

ny i w gruncie rzeczy wyraza jedynie jego pragnienie snu. Spek-
takl jest tego snu straznikiem. [21]

Astronauei 2 g na sty Iy asronauaod- I.’raktyczng potgga nowoczesnego spoleczstnstwa oderwata sie

bywa spacer w przestrzeni kosmiczngl. od siebie samej i utrwalifa swoje suwerenne krélestwo w spektaklu.
Stalo si¢ tak dlatego, ze owej potgznej praktyce nadal brakowato
spéjnosci, rozsadzata ja wewnetrzna sprzecznosé. [22]

Namietnie gestykuluiacy mekierzy na parkiecie U korzeni spektaklu thkwi najstarszy podziat spoteczny, spe-

Paryskiej Gieldy Papieréw Wartosciowych. qjalizacja wiladzy. Spektakl jest wigc tq wyspecjalizowang dzia-
talnoscia, ktéra wypowiada si¢ w imieniu wszystkich pozosta-
tych dziatari. Jest to ambasador hierarchicznego spoteczeristwa
w samym tym spoleczeristwie, reprezentacja, ktéra nie dopusz-
cza innych gloséw. To, co najbardziej nowoczesne, jest tu zara-
zem najbardziej archaiczne.[23]

Maszeruicy Zandami 2o0dzilow prewenci. Spektakl, odpowiedzialny za powszechne rozdzielenie, sam

Policjant na koniu uderza kilkakrotnie patkamiode-  ie daje si¢ oddzieli¢ od nowoczesnego pasistwa — narzedzia

go clowieka siedzacego na fawce. ucisku klasowego, ktére jest jednoczesnie nastgpstwem spotecz-
nego podziatu pracy i ogélnym wyrazem wszystkich spofecznych
podziatéw. [24]

W spektaklu pewna cz¢$¢ $wiata odrywa si¢ od $wiata, wy-
Stiptizwwykonaniu dwoch profesionalistek. - stepuje przed nim jako jego przedstawienie i jest wobec niego
nadrzedna. Spekeakl jest tylko potocznym jezykiem tego od-
dzielenia. Tym, co laczy widzéw, jest po prostu jednostronne
odniesienie do centrum, utwierdzajacego ich izolacj¢. Spektakl
jednoczy to, co rozdzielone, ale jednoczy to wylgcznie w rozdzie-

lenin. [29]

Para lezaca w t6zku i ogladajaca telewizjg.

TR

Pracownik nie wytwarza samego siebie, lecz niezalezng pote-
Imigranccy pracownicy u stép gigantycznych . i i1, iei 1tos$é 5 i
Imigrancey praconricy u S6p gganycanich g Su’lfces tej produkcp, jej obfitos¢, powraca dg wytworcy jako
La Défense; panoramy pionowe ku szczytom ich  0bf2t0s¢ wywtaszczenia. Wraz z akumulacja wyalienowanych pro-
e duktéw caly czas i cata przestrzen jego $wiata staja si¢ dla niego
czym$ obcym. Sily, ktére nam si¢ wymknely, wkazujg sic nam
w pelni swojej potegi. [31]

Czlowick oddzielony od swoich wytworéw wytwarza z coraz
wicksza moca wszystkie elementy swojego $wiata, a tym samym
coraz mocniej od tego $wiata si¢ oddziela. Im bardziej jego zycie
staje si¢ jego wlasnym wytworem, tym bardziej oddziela si¢ od
swojego zycia. [33]

Spektakl to kapitat, ktéry osiagnal taki stopieri akumulacji,

Ziemia sfilmowana z Ksigzyca. 7e sta{ Siq obrazem. [34]

Plansza z napisem: ,Mozna by jeszcze przyzna¢
pewien walor kinematograficzny temu filmowi, P k 9 r k 9 . B d k , 9.Q
gdyby utrzymat takie tempo. Nie utrzyma go”. rzekazywanie teorii rytycznej musl Si¢ dokonywac w J¢j

Panoptikum / Krytycyzm-Krytyka-krytycznos’é




Panoptikum / Krytycyzm-Krytyk

spoteczenstwo spektaklu (1 973)

whasnym jezyku. Jest to jezyk sprzecznosci i konfrontadji, ktéry
winien by¢ dialektyczny w swojej formie, tak jak jest dialektycz-
ny w swej tresci. Jest on krytyka calosci i krytyka historyczna.
Nie stanowi ,,stopnia zero pisma”, lecz jego odwrdcenie. Nie jest
negacja stylu, lecz stylem negacji. [204]

Juz sam styl wykladu teorii dialektycznej jest skandalem
z punktu widzenia regut panujacego jezyka i zniewagg dla sma-
ku, ktéry zdotaty one wyksztalci¢. Czyniac konkretny uzytek
z dostgpnych poje¢, ujmuje jednoczesnie ich odzyskana plynnosé,
ich nieuniknione unicestwienie. [205]

Styl 6w, zawierajacy wlasna krytyke, musi wyrazaé pano-
wanie terazniejszej krytyki nad calq jej przesztoscig. Wtasciwy
teorii dialektycznej sposéb wykladu daje wyraz zawartemu
w niej duchowi negadji. ,Prawda nie jest produktem, w ktérym
nie znajduje si¢ juz $ladu narzedzia”. Ta teoretyczna $wiadomos¢
ruchu, w ktdrej winien si¢ uobecnia¢ sam ruch, przejawia si¢ z jed-
nej strony w odwracaniu utrwalonych relacji miedzy pojeciami,
z drugiej strony za$ w przechwytywaniu wszystkich osiagnigé
dawniejszej krytyki. [206]

Idee doskonalg si¢. Znaczenia stéw uczestnicza w tym proce-
sie. Plagiat jest konieczny. Jest konsekwencja postepu. Scislej for-
mutuje zdanie danego autora, postuguje si¢ jego wyrazeniami,
usuwa ide¢ bedna, na jej miejsce wprowadza stuszna. [207]

Przechwytywanie jest plynnym jezykiem antyideologii.
Przejawia si¢ w komunikacji $wiadomej tego, ze sama w sobie nie
zawiera zadnej gwarancji, zwlaszcza ostatecznej. Przechwytywa-
nie jest wlasnie tym jezykiem, ktdrego nie mozna potwierdzi¢
przez odwolanie si¢ do dawnych czy metakrytycznych twier-
dzen. Przeciwnie, to jego wewngtrzna spéjnos¢ i praktyczna sku-
teczno$¢ pozwalaja wyluska¢ jadro prawdy zawarte w dawnych
twierdzeniach. Przechwytywanie opiera si¢ tylko na wiasnej
prawdzie jako krytyce terazniejszej. [208]

To, co w formutowanej teorii wystgpuje otwarcie jako prze-
chwycone — odmawiajac sferze teoretycznej wszelkiej trwalej auto-
nomii, wprowadzajac do niej tym aktem przemocy dziatanie, pod-
kopujace i obalajace wszelki utrwalony porzadek — nie pozwala
zapomnie(, ze teoria sama w sobie jest niczym, ze urzeczywistnia
si¢c dopiero poprzez dziatalno$¢ historyczna i historyczng korekte,
jedyny autentyczny sposéb dochowywania jej wiernosci. [209]

a-krytyczno$é

W czasie rosyjskiej wojny domowej oddziat par-
tyzantéw spotyka na swej drodze putk biatogwar-
dzistow, zlozony z oficeréw caratu, stuzacych jako
szeregowi zotnierze. Ow putk maszeruje w rownych
szeregach, niczym na paradzie, sztandary na cze-
le, pod ostrzatem karabinowym, nie odpowiada
ogniem

Partyzanci szydza z cokolwiek archaicznego szyku
bojowego swoich przeciwnikow: ,Piekna posta-
wal” — mowi jeden z nich; drugi za$ konkluduje:
JIntelektualisci!”.

LBiali”", mimo strat, nadal maszerujg w réwnym
szyku, z bagnetami nasadzonymi na lufy.

Niektorzy partyzanci, zdumieni determinacjg nie-
przyjaciela, zaczynaja si¢ wahac, a nawet schodza
zlinii ognia.

Partyzanci salwujg sig ucieczk. Krzycza: ,.Juz po
nas!”, ,0dwrét!”. Komisarz polityczny zagradza im
drogg i rzuca rozkaz: ,Stojcie, tchorze! Opuscili-
$cie swoich towarzyszy. Za mng, naprzod!”. Party-
zanci wracaja na swoje stanowiska.

Carski putk, wcigz w idealnym ordynku, zbliza sig
do linii ,czerwonych”. Ale wielu zotnierzy ginie,
skoszonych salwg karabinowa.

Trzej partyzanci rzucaja granaty; poptoch w sze-
regach ,biatych”. Dowodca ginie, chorazy ginie;
putk zaczyna sig cofac.
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Plansza z napisem: ,Nalezy odebra¢ spektaklowi
to, co skradl on rzeczywistosci. Wywtaszczy¢
spektakularnych wywtaszczycieli. Swiat zostat juz
sfilmowany, teraz idzie o to, aby go zmienic¢”.

Dwa porty o zachodzie stofica namalowane przez
Claude'a Lorraina.

Pigkne kobiece twarze.

Noc w salonie Vienny. Johnny Guitar pije samotnie.
Pojawia sie Vienna i pyta: ,Dobrze sig pan bawi,
panie Logan?”. Johnny odpowiada: ,Nie mogftem
zasnac”. Vienna: ,Sadzisz, ze alkohol ci pomoze?”.
Johnny: ,,Pomaga zabi¢ czas. A ty? Co ci nie daje
spac?”. Vienna: ,Sny. Zte sny”. Johnny: ,Ja tez je
miewam, czasami. Trzymaj. Tym je odpedzisz”.
Vienna nie przyjmuje szklanki: ,Juz prébowatam.
Ta metoda sig nie sprawdzita”. Johnny pyta: ,0 ilu
mezczyznach juz zapomniatad?”. Ona: ,Aty, 0 ilu
kobietach pamigtasz?”. (W trakcie catej sceny stu-
cha¢ narastajacy motyw muzyczny z filmu Johnny
Guitar)

Plansza z napisem: , Kiedy juz bezpo$rednia prak-
tyka sztuki przestata by¢ w ten sposob czym$ naj-
doskonalszym, a orzecznik ten przypadt w udziale
teorii jako takiej, przestaje on potem znowu jej
przystugiwac, skoro powstaje syntetyczna prak-
tyka poteoretyczna, dopiero jej przeznaczone jest
bowiem, by stata sig podstawg i prawda zaréwno
sztuki, jak filozofii". August von Cieszkowski, Pro-
legomena do historiozofii.

Stalinowiec Marchais przemawia na wiecu wy-
borczym; obok niego stoi Mitterand; wzajemnie
sie oklaskuja; przemowienie Servana-Schreibera;
Marchais na ekranie telewizyjnym.

Ttum potulnie czekajacy w kolejce do kina.

Kamera oddala si¢ od zdjecia nagiej dziewczyny;
a nastepnie przesuwa sig panoramicznie po innej
fotografii.

Prezydent Pompidou zwiedzajacy Paryskie Targi
Motoryzacyjne; podziwia najnowszy model auta,
wystawiony na obrotowej platformie.

Modelki w kostiumach kapielowych.

Chodzi o urzeczywistnienie w zyciu tej wspdlnoty dialogu
i gry z czasem, ktorg twérczo$¢ poetycko-artystyczna jedynie
praedstawiata. [187)

Kiedy sztuka, osiagnawszy niezaleznos¢, przedstawia swoj
$wiat za pomocg jaskrawych barw, pewien moment zycia juz si¢
zestarzal i nie mozna go odmtodzi¢ jaskrawymi kolorami. Moz-
na go tylko przywolywaé we wspomnieniu. Wielko$¢ sztuki
ukazuje si¢ dopiero o zmierzchu zycia. [188]

Mysl zwiazana ze spoleczng organizacja pozoru broni upo-
wszechnionego zaniku komunikacji, chociaz sam 6w zanik zu-
baza ja i zaciemnia. Nie potrafi ona dostrzec, ze u zrédet cate-
go jej $wiata tkwi konflikt. Ekspertow spektakularnej wladzy,
wiadzy absolutnej w obr¢bie swojego jezyka jednokierunkowych
przekazéw, absolutnie deprawuje pogarda, ktéra z powodzeniem
okazuja widzom: do widzéw moga za$ odnosic si¢ z pogarda, ci
bowiem nie zastuguja w istocie na nic lepszego. [195]

Ruch spektaklu polega zasadniczo na przeksztalcaniu tego
wszystkiego, co w dziatalnosci ludzkiej ma postac ptynng, w za-
krzeple rzeczy, ktére jako negatyw bezposrednio doswiadczanych
wartoéci stajg si¢c wartoscia jedyna. Poznajemy w tym naszego
starego nieprzyjaciela, ktéry wydaje si¢ na pierwszy rzut oka rze-
cza samg przez si¢ zrozumiala, trywialna, podczas gdy jest wha-
$nie rzecza diabelnie zawikfang i petna metafizycznych subtel-
noéci — towar. [35]
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Spektakl to uwieiczenie zasady fetyszyzmu towarowego,
spotecznego panowania ,rzeczy jednoczesnie zmystowych i nad-
zmystowych”. Swiat zmystowy zastepuja wybrane obrazy, ktére
istnieja ponad nim, a jednoczesnie domagaja si¢ uznania jako to,
co par excellence zmystowe. [36]

Spektakularny $wiat przedstawiony, jednoczesnie obecny
i nieobecny, jest $§wiatem towaru gérujacego nad wszystkim, co
bezposrednio przezywane. Swiat towaru ukazuje si¢ zatem zaki,
Jaki rzecgywiscie jest, jego ruch jest bowiem tozsamy z oddalaniem
sig ludzi od siebie oraz od swoich wytworéw. [37]

T d { k k . ,b . . Fabryka w Margherze zatruwajaca weneckie
owar rzadzi pOCth OWO €konomig w SpOSO utajony, NI€ powietrze; dym z fabryk miesza sie z dymem rur

rozumiano jeszcze samej ekonomii, nie dostrzegano w niej mate- gﬁ?ﬁfg%‘{gg%;é’g fgg&?&iﬁcéglm'ﬁlfo{fskggg
rialnej podstawy zycia spotecznego, poniewaz to, co swojskie, nie  Champs; brudna woda w Sekwae.

jest jeszcze czyms poznanym. W spoleczeristwie, w ktérym pro-

dukcja towarowa pozostaje zjawiskiem wyjatkowym czy choéby

rzadkim, za prawdziwego wladcg uznaje si¢ pieniadz — emisariu-

sza wyposazonego we wszelkie petnomocnictwa i przemawiaja-

cego w imieniu potggi pozostajacej w cieniu. Wraz z rewolucjg

przemystowa, podziatem pracy fabrycznej i seryjng produkcja na

potrzeby rynku $wiatowego, towar okazuje si¢ rzeczywista potg-

ga, ktéra podbija cale zycie spoteczne. Ekonomia polityczna staje

si¢ wowczas panujaca nauka i naukq panowania. [41]

Spektakl to nieustanna wojna opiumowa o zréwnanie d6br  Zamieszkiw dzielnicy Watts: pozary, sy porzadku

z towarami, a zaspokojenie potrzeb z przetrwaniem, ktdre roz- ekl o

szerza swoj zakres na mocy wlasnych praw. Przetrwanie — jako

przedmiot konsumpcji — musi za$ stale si¢ rozszerzaé, albowiem

w dalszym ciagu wigze si¢ z niedostatkiem. Nie istnieja zadne za-

$wiaty rozszerzonego przetrwania, zaden punkt, w ktérym mo-

globy ono zakoriczy¢ swéj rozwéj: potrafi wprawdzie wzbogacaé

nedze, nie potrafi jej jednak przezwycigzy¢. [44]

Warto$¢ wymienna byla poczatkowo no$nikiem wartosci
uzytkowej, kiedy Jednak zwyciezyta sita wlasnego oreza, Stwo-
rzyta warunki swojego samodzielnego panowania.

Wchtaniajac wszystko, co stanowi warto$¢ uzytkowa, i za-
pewniajac sobie monopol na zaspokajanie potrzeb, przejgta
w koricu kontrolg nad samym uzytkiem. Proces wymiany w petni
podporzadkowal sobie to, co uzyteczne. Warto§¢ wymienna to
kondotier wartosci uzytkowej, ktéry zaczat w koricu prowadzi¢
wojn¢ na wlasny rachunek. [46]

Dawniej warto$¢ wymienna zakladata, domyslnie, warto$¢
uzytkowa. Obecnie, w urzadzonej na opak rzeczywistosci spek-
taklu, istnienie warto$ci uzytkowej trzeba podawa¢ do publiczne;j
wiadomosci, poniewaz nadmiernie rozwini¢ta gospodarka towa-
rowa likwiduje stopniowo t¢ warto$¢, a takze dlatego, iz fatszywe
zycie nie moze si¢ juz oby¢ bez pseudouzasadnien. [48]

tycyzm-l(rvtyka-krvtycznoét’:
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oo pollc] (CRS) renu- W okresie ekonomicznej obfitoéci skoncentrowany rezultat
pracy staje si¢ widzialny i podporzadkowuje caly rzeczywistos¢
widziadtu, ktére jest jego gléwnym wytworem. Kapital przestaje
by¢ niewidzialnym centrum zarzadzajacym sposobem produk-
gji: jego akumulacja zaznacza si¢ nawet na peryferiach pod po-
stacia przedmiotéw zmystowych. Cala przestrzen spoteczna stata
si¢ jego portretem. [50]

Pu"iﬂ‘iéleonngﬁﬂigyp?%‘%glycz"aS;L\Egig\z”gﬁma Spektak.l, Podobl.lie jak nowoczesne SpOiC(}ZCI’lSt\.?VO., jest zara-
paiads | wymaciuia czmym standare. 6 zem jednolity i podzielony. Tak jak ono buduje swoja jednos¢ na
rozdarciu. Sprzeczno$¢ ta, kiedy ujawnia si¢ w spektaklu, sama
z kolei znajduje swoje zaprzeczenie i ulega odwrdceniu, tak iz
ukazywany podziat wydaje si¢ jednolity, podczas gdy ukazywa-

na jedno$¢ jest podzielona. [54]

Konflikt poszczegdlnych wiladz, ktére ukonstytuowaty sie,
zeby zarzadza¢ jednym i tym samym systemem spofeczno-
ekonomicznym, jest oficjalnie przedstawiany jako nieusuwalna
sprzeczno$é, w rzeczywistosci jednak odzwierciedla on funda-
mentalng jedno$¢ systemu, zaréwno w skali calego $wiata, jak
i w obrebie kazdego paristwa. [55]

Mao Zedong po ojcowsku przyjmuje w Pekinie Sztuczne, spektakularne walki konkurujqcych form oddzie-
prezydenta Nixona.

lonej wladzy sa jednoczesnie walkami realnymi w tym sensie,
ze ujawniaja nieréwnomierny i burzliwy rozwéj systemu oraz do
pewnego stopnia sprzeczne interesy klas lub czgsci klas akeeptu-
jacych system i usitujacych odegra¢ w nim pierwszoplanows role.
Spektakl, powolujac si¢ na rozmaite kryteria, moze przedstawia¢
te poszczegdlne opozycje jako catkowicie odmienne formacje
spofeczne. W istocie sg one jednak wariantami uniwersalnego
systemu, poszczegdlnymi aspektami jednolitego procesu, ktéry
przeksztalcit cata planete w swoje pole dzialania: kapitalizmu.

— == 5]

W Wietnarie helikoptery ostrzeliwuia wszystho, Narastajaca banalizacja, ktora pod postacia migotliwej réz-
RS norodnosci spektakularnych rozrywek ogarnia caty nowoczesny
$wiat, opanowuje go réwniez w kazdej z tych poszczegdlnych
Kz bogostaut by QR sfer, w ktorych rozwinigta konsumpcja towaréw poszerzyta, na
' pozér, zakres wyboru rél oraz przedmiotéw. Pozostatosci religii
i rodziny (ktéra jest weiaz jeszcze podstawowym mechanizmem
e o persutecanie 2magz-  dzjedziczenia whadzy klasowej), jak réwniez pozostaloci represji
moralnej, ktéra te dwie instytucje stosuja, daja si¢ doskonale po-
godzi¢ z pochwaly rozkoszy tego $wiata. Ow $wiat jest bowiem
wytwarzany jako pseudorozkosz, zawierajaca w sobie represje.
Johnny Hallday Spiewa: publicznosé wyjezrozko-  DTOgA akceptacja tego, co istnieje, moze przybraé postaé czysto
s2y; artysta miota sig po scefe. spektakularnego buntu: samo niezaspokojenie stalo si¢ bowiem
towarem, odkad ekonomiczna obfitos¢, rozwijajac swoja pro-

dukgje, nauczyta si¢ obrabia¢ tego rodzaju surowiec. [59]

Wychodzacy 2 samolotu beatlesi witeni prez 1dol, spektakularne przedstawienie zywej istoty ludzkiej, ucie-
rozentuzjazmowanych nastolatkéw; fotografowie Lot . ‘7 T

pstyka e Edcy Mitchell piowa k 0gine- le$nia dc?zwolona‘ role, a wiec sama ban‘alnosc. Jako spquhsFa
mu zadowoleniu; Dick Rivers Spiewa. w zakresie pozornych przezyéidol zachg¢ca innych do utozsamienia
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si¢ z zyciem pozornym i ptytkim. Taka identyfikacja ma kom-
pensowaé rozdrobnienie realnie do§wiadczane w produkeyjnych
specjalizacjach. Funkcja ,gwiazd” polega na nieskrgpowanym
odgrywaniu rozmaitych styléw zycia i sposobéw pojmowania
rzeczywistosci spotecznej. Ucielesniaja one niedostgpny rezultat
pracy spolecznej, nasladujac jej produkty uboczne, te za$ zostaja
w magiczny sposéb wyniesione ponad pracg spofeczng i ukazane
jako jej cel: wladza i wakacje, decyzja i konsumpcja wyznacza-
ja poczatek i kres procesu, ktéry nie podlega dyskusji. Wtadza
polityczna moze si¢ uosobi¢ w jednej pseudogwiezdzie; gwiazda
konsumpcji moze zas zdoby¢, za sprawa plebiscytu, pseudowta-
dz¢ nad sposobem Zycia mas. Zachowania gwiazdy sa jednak
w réwnie znikomym stopniu nieskr¢gpowane, jak i urozmaicone.

(60]

Spektakularne opozycje w rzeczywistoéci skrywaja jednos¢

ngdzy. Rozmaite postacie tej samej alienacji moga toczy¢ ze soba
zaciekle boje, udajac skrajny antagonizm, sa one bowiem wy-
razem tlumionych wprawdzie, niemniej realnych sprzecznosci.
Spektakl przybiera postaé skoncentrowang lub rozproszong w za-
leznosci od stadium nedzy, ktéra maskuje i podtrzymuje. W obu
wypadkach jest tylko obrazem szczgsliwego zjednoczenia oto-
czonego rozpacza i trwoga w nieruchomym sercu nieszczescia.

(63]

Spektakularnos¢ skoncentrowana cechuje przede wszystkim
kapitalizm biurokratyczny, cho¢ bywa réwniez wykorzystywana
jako technika umacniania wladzy panstwowej w gospodarkach
mieszanych, bardziej zacofanych, jak réwniez w krajach rozwi-
ni¢tego kapitalizmu w chwilach kryzysu. Sama biurokratyczna
wiasno§¢ ma forme skoncentrowana w tym sensie, ze poszczegol-
ni biurokraci uczestnicza w kontrolowaniu globalnej ekonomii
tylko i wylacznie posrednio, jako czlonkowie biurokratycznej
wspdlnoty. Forme skupiong przyjmuje réwniez produkcja to-
warowa, w panistwach biurokratycznych jest ona bowiem stabiej
rozwinigta: towarem, ktéry biurokracja sobie przywtlaszcza, jest
catos¢ pracy spolecznej, tym zas, co biurokracja odsprzedaje spo-
leczeristwu, jest jego przetrwanie Jako cato$ci. Dykratura biu-
rokratycznq ckonomii nie pozostawia wyzysklwanym masom
nawet cienia wyboru, sama bowiem musi decydowa¢ o wszyst-
kim; jakikolwiek wybér dokonany za jej plecami, niezaleznie od
tego, czy dotyczyltby preferencji dietetycznych, czy muzycznych
gustéw, pociagalby za soba zagtade biurokracji. [64]

Spektakularno$¢ rozproszona wiaze si¢ z towarowa obfito-
§cia, z niezakléconym rozwojem nowoczesnego kapitalizmu. Tu-
taj kazdy poszczegblny towar zdobywa uznanie jako jeden z ele-
mentoéw globalnej produkgji, ktdra, jak zaswiadcza spektakl, jej
reklamowy folder, jest godna najwyzszego podziwu. Rozbiezne
poglady rozpychaja si¢ na scenie zjednoczonego spektaklu eko-
nomicznej obfitosci, a rozmaite towary flagowe snuja wzajemnie

ytycyzm-Krvtyka-krvtycznoét’:

Marilyn Monroe na planie swojego ostatniego,
nieukonczonego filmu.

Frangois Mitterand

Kolejne zdjecia Marylin Monroe.

Niemieccy robotnicy wychodzg z fabryki tuz po
zdobyciu wiadzy przez nazistow; z lufcikow w da-
chach przeciwnicy rezimu rozrzucajg ulotki; robot-
nicy podnoszg je i czytaja.

Konwdj policyjnych suk dowozi chtopcow z pre-
wencji tam, gdzie sg potrzebni.

W Wietnamie Zotnierze przeczesuja teren; biorg
jenicow do niewoli.

Kamera pokazuje Hitlera, ktéry mijajac szeregi
swoich zwolennikéw, wchodzi na monumentaing
trybune.

Brezniew i inni biurokratyczni przywddcy na trybu-
nie w Moskwie; ich defilujacy poddani

Podczas manewréw NATO olbrzymi czotg demon-
struje swoje mozliwosci.

Sznur samochoddéw smetnie stojacych w korku;
spektakularne pozywienie; dawne malarstwo; no-
woczesne umeblowanie; egzotyczne dziewczyny
w klatkach; wjazd metra na peron.
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N ~ sprzeczne wizje urzadzenia zycia spotecznego. Na przyktad spek-

Niszczejace rzezby na dachu weneckiego kosciofa. .. . ..

Dwie Tahitanki na zaglowcu. takl motoryzacji domaga si¢ usprawnienia ruchu drogowego, co
pociagnetoby za soba wyburzanie starych dzielnic, spektakl sa-
mego miasta pragnie za$ zachowac te dzielnice w nienaruszonym
stanie jako atrakeje turystyczna. Juz i tak watpliwe zaspokojenie

Typowy wspdiczesny living room, traveling ku  potrzeb, ktére mialoby wynika¢ z dostgpu do petnej oferty kon-

jego centrum, a wigc odbiornikowi telewizyjnemu. .. . . .
sumpcyjnej, okazuje si¢ wigc z gruntu falszywe: realny konsu-
ment moze si¢ bowiem zetknaé bezposrednio tylko z fragmen-
tami tego towarowego szcz¢scia, fragmentami, w ktérych, rzecz
jasna, jakos¢ przypisywana catosci nie jest nigdy obecna. [65]

Kazdy okreslony towar walczy tylko za siebie, nie uznaje
innych, pragnie panowa¢ powszechnie, jakby nie miat rywali.
Spektakl staje si¢ tedy piesnig epicka o tym starciu, ktérego nie
zdota rozstrzygna¢ upadek zadnej Troi. Spektakl nie opiewa juz
mezéw ani or¢za, lecz jedynie towary i ich namigtnosci. W tej
Slepej walce kazdy towar, idac za glosem swoich namigtnosci,
urzeczywistnia bezwiednie co§ wyzszego: towar staje si¢ Swia-
tem, co jest rownoznaczne z utowarowieniem $wiata. Tak oto,
za sprawa, chytrosci towarowego rogumu, poszczegélne interesy to-
waréw zwalczaja si¢ i sa skazane na zaglade, podczas gdy forma
towarowa zmierza ku swemu absolutnemu urzeczywistnieniu.

[66]

W obrazie ukazujacym spetniong jednos¢ spoteczng osiagnicta
dzigki konsumpcji rzeczywisty podzial jest tylko czasowo zawie-
, _ szony, az do nastgpnego niespetnienia w sferze konsumpgji. Kaz-
Home nodelesamochoddwwystawione iapodziv g, e olejny produkt — przedstawiany z namaszczeniem jako rzecz
tumow. y jny p P y )
szczegolna, niepowtarzalna i ostateczna — ucielesnia nadziej¢ na
fantastyczny skrét, kedry wiédiby do ziemi obiecanej totalnej
konsumpcji. Aby masy mogly da¢ wyraz swojej dewodji, wielbiac
przedmiot obdarzony tak niezwyklymi wlasciwosciami, przed-
miot ten musial jednak zosta¢ wyprodukowany w skali masowe;.
Przypomina to szerzaca si¢ modg na kolejne rzekomo arystokra-
tyczne imiona, ktérymi w rezultacie beda si¢ pyszni¢ niemal
wszystkie osoby urodzone w tym samym okresie. Byle jakie pro-
dukty ciesza si¢ prestizem tylko i wylacznie dlatego, iz umiesz-
czono je na chwile w centrum zycia spofecznego, jako ujawniona
tajemnicg ostatecznego celu produkgji. Przedmiot opromieniony
blaskiem spektaklu staje si¢ szary i pospolity, gdy tylko wpad-
nie w rece jakiego$ konsumenta, réwnoczesnie bowiem wpada
w rece wszystkich konsumentéw. Zbyt pézno objawia swa fun-
fa’éleongeylﬁ'zgmc’ﬁg;;ﬁzuykgfk}grfﬁﬁ’%b"a smetangpo - damentalng nedzg, wynikajaca z nqdzy .sposobu, w jflki zost:jll
wyprodukowany. W tym momencie juz inny przedmiot stat si¢
heroldem systemu i domaga si¢ postuchu. [69]

Zdjecia modelek, nagich lub skapo odzianych.

samochody wyscigowe na torze. Oszustwo zaspokojenia samo si¢ demaskuje, musi bowiem
stale si¢ odnawia¢, nadqza¢ za zmianami produktéw i ogdlnych
warunkéw produkgji. To, co chelpito si¢ tak bezwstydnie swa
ostateczng doskonaloscia, podlega, jak si¢ okazuje, zmianom
— zaréwno w spektaklu rozproszonym, jak i w spektaklu skon-
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centrowanym. Jedynie system ma trwaé: Stalinem, jak kazdym
towarem, ktéry wyszedt z mody, poniewieraja ci, ktérzy go wy-
lansowali. Kazde kolejne ktamstwo reklamy jest jednoczesnie
prayznaniem si¢ do ktamstwa poprzedniego. Kazdy upadek tota-
litarnego przywodcy odstania ztudng wspdlnote, kidra go jedno-
mySlnie popierata, a w rzeczywistosci byta tylko zlepkiem odar-
tych ze ztudzen samotnosci. [70]

To, co spektakl przedstawia jako wiecznotrwale, opiera si¢ na
zmianie i musi si¢ zmienia¢ wraz ze swa podstawa. Spektakl jest
w swej istocie dogmatyczny, ale nie moze si¢ zadowoli¢ zadnym
trwalym dogmatem. Dla spektaklu nic nie jest w stanie spo-
czynku, ruch jest dla niego stanem naturalnym, cho¢ najbardziej
przeciwnym jego sktonnosciom. [71]

Nierzeczywista jednos$¢ proklamowana przez spektakl skry-
wa podziaty klasowe, na ktdrych opiera si¢ rzeczywista jednos¢
kapitalistycznego sposobu produkeji. To, co zmusza wytworcéw
do uczestniczenia w budowie $wiata, jednoczesnie wyklucza ich
z niego. To, co faczy ludzi wyzwolonych z ograniczen lokalnych
i narodowych, oddala ich od siebie nawzajem. To, co domaga
si¢ wigkszej racjonalnosci, stanowi pozywke dla irracjonalnosci
hierarchicznego wyzysku i represji. To, co tworzy abstrakcyjna
wladze spofeczna, wytwarza réwniez konkretng spoleczng nie-

wole. [72]

Kapitalistyczna produkgja, znoszac granice mic;dzy poszcze-
gblnymi spoleczenstwaml ujednolicita przestrzen. Ten proces byt
tozsamy z intensywnym i ekstensywnym postgpem banalizacji.
Nagromadzenie towaréw produkowanych seryjnie na potrzeby
abstrakcyjnej przestrzeni rynkowej, ktére zlikwidowato wszel-
kie bariery regionalne i prawne oraz feudalne monopole cecho-
we — utrzymujace jakos¢ produkeji rzemie$lniczej — unicestwito
réwniez autonomig i jako$¢ miejsc. Ta potega ujednolicania jest
ciezka artyleria, ktdra zburzyla wszystkie mury chinskie. [165]

Wolng przestrzeri towaru przeksztakea si¢ i zagospodarowuje
nieustannie tak, aby upodabniala si¢ coraz bardziej do siebie sa-
mej, to znaczy do niewzruszonej monotonii. [166]

a-krytyczno$é

Mao Zedong ze swoim ,najblizszym towarzyszem
broni”, Lin Biao.

Stalin na trybunie, oklaskuja go delegaci mono-
litycznego Zjazdu; ludno$¢ defiluje przed jego
spadkobiercami na Placu Czerwonym; wielki por-
tret Lenina bierze udziat w tym $wiecie.

Budapeszt w 1956 roku. Robotnicy demolujg gi-
gantyczny pomnik Stalina; ostaly sie tylko buty.

Ujecie panoramiczne zdjecia mtodej dziewczyny,
kamera zatrzymuje sig w koricu na jej usmiech-
nietej buzi.

Praca w fabryce opakowan.

(Michel Corrette: sonata D-dur na wiolonczelg
i klawesyn) Buenaventura Durruti nieruchomy na
zblizeniu. Plansza z napisem: ,Czy zyjemy, prole-
tariusze, czy naprawde Zyjemy? Te lata, ktore sobie
liczymy, a w ktorych wszystko, na co liczymy, nie
nalezy juz do nas, czy to jest zycie?

Jakze mogliby$my nie dostrzec tego, co tracimy
z uptywem czasu?”. Zblizenie na rewolucyjnego
marynarza z filmu Pazdziernik. Dziesig¢ dni, ktore
wstrzasnety $wiatem, krecacego przeczaco glowa.
Durruti patrzy na niego. Marynarz zaprzecza po
raz wtéry. Plansza z napisem: ,Czyz odpoczynek
i strawa nie s marnymi lekami na te chorobeg, zze-
rajaca nas bezustannie? Czyz ostateczna choroba,
$mier¢, nie jest tylko koncowym, najostrzejszym
atakiem przypadtosci, z ktéra przychodzimy na
$wiat?”. Marynarz z Piotrogrodu zgadza sie¢ z ta
wypowiedzia, kiwajac gtowg.

(Wyciszenie muzyki)

Okrety marynarki wojennej na petnym morzu; de-
sant francuskich, a nastepnie brytyjskich zotnierzy
piechoty morskiej w Szanghaju; amerykanski
marynarz legitymuje chinskich przechodniow;
francuscy zotnierze powstrzymuja napierajacy
ttum; patrol brytyjskich Zotnierzy; druty kolczaste
wyznaczaja granice Koncesji, strzezonej przez
francuska piechotg kolonialng.
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Brytyjscy zotnierze zamykajacy jedng z furtek do
Koncesji.

TurySci zwiedzajacy Paryz w przeszklonych auto-
karach lub stateczkach wycieczkowych; ich prze-
wodnicy opisujg to, co warte ujrzenia.

Plansza z napisem: ,Spofeczefstwo oparte na
ekspansji wyalienowanej pracy przemysfowej sta-
je sie, sifarzeczy, szkodliwe dla zdrowia, hafasliwe,
brzydkie i brudne niczym fabryka”.

Wielkie osiedle, niedawno wybudowane.

Plansza z napisem: ,Cztowiek wraca znéw do ja-
skini, [...] tyle ze teraz jest ona mniej pewna jako
sita obca; kazdego dnia moze by¢ jej pozbawiony;
kazdego dnia moga go z niej wyrzucic, jesli nie
uisci zaptaty. Za te trupiarnie musi pfaci¢” (Marks,
Rekopisy z 1844 1.).

Oddziaty prewencji (CRS) w petnej gotowosci bo-
jowej na tym wiasnie terenie.

Kilka makiet i realizacji najnowszej architektury
przeznaczonej dla miejscowosci wezasowych, na-
zywanej marina w lokalizacjach nadmorskich, ale
coraz czesciej spotykanej rowniez w gérach; nowa
dzielnica La Défense wznoszona w zachodniej czg-
$ci regionu paryskiego.

Plansza z napisem: ,Otoczenie, rekonstruowane
coraz pospieszniej, tak by stuzyto represyjnemu
nadzorowi i zwigkszaniu zysku, staje sie coraz bar-
dziej kruche i coraz silniej sktania do wandalizmu.
Kapitalizm, w stadium spektakularnym, buduje
wszystko z podrobek i produkuje podpalaczy. Tak
wiec jego dekoracja staje sie rownie fatwopalna,
jak francuskie gimnazjum

Krazownik ,Aurora” ptynie nocg w gore Newy;
0 $wicie wysadza na Iad uzbrojonych zotnierzy.

Spoteczenistwo spektaklu obala dystans geograficzny, ale wy-
twarza dystans wewnetrzny w postaci spektakularnego oddzie-

lenia. [167]

Turystyka, produkt wtérny cyrkulacji towaréw — cyrkulacja
ludzka przybierajaca forme konsumpcji — sprowadza si¢ w grun-
cie rzeczy do zwiedzania tego, co stalo si¢ banalne.

Organizowanie wycieczek do rozmaitych miejsc to obecnie
wazna galaz gospodarki, a fakt ten jest juz sam w sobie gwaran-
cja jednakowosci tych miejsc. Proces modernizacji, ktéry ogotocit
podréz z wymiaru czasowego, pozbawit ja réwniez autentycznej
przestrzeni. [168]

Spoteczenistwo, ktére przeksztatca cale swoje otoczenie, opra-
cowalo specjalng technike obrébki wlasnego terytorium — bazy
operacyjnej tych wszystkich przedsiewzig¢. Urbanistyka to na-
rz¢dzie pozwalajace kapitalizmowi zawlaszczy¢ srodowisko na-
turalne i ludzkie. Jako ze kapitalizm na mocy swej wewngtrznej
dynamiki zmierza do zdobycia wiadzy absolutnej, obecnie moze
i musi przeksztalci¢ cal przestrzen w swojg dekoracje. [169]

Sity techniczne kapitalistycznej ekonomii wytwarzaja rozma-
ite formy oddzielenia, natomiast urbanistyka to wyposazenie ich
bazy, przygotowanie terenu, na ktérym sily te dzialaja. Jest to
wigc par excellence technika oddzielenia. [171]

Architektoniczne innowacje dawnych epok zaspokajaty wy-
szukane potrzeby klas panujacych. Obecnie, po raz pierwszy
w historii, nowa architekture projektuje si¢ bezposrednio dla
ubogich. Formalna ne¢dza i blyskawiczne rozprzestrzenianie si¢
nowego mieszkalnictwa maja za przestanke jego masowy charak-
ter, ktéry z kolei wynika z jego przeznaczenia i z nowoczesnych
warunkéw budownictwa mieszkaniowego. Najwazniejszym z
tych warunkéw jest oczywiscie autorytarna decyzja przeksztalca-
jaca abstrakcyjnie terytorium w terytorium abstrakcji. W urba-
nistyce mozna dostrzec wyraznie sprzeczno$¢ miedzy przyspie-
szonym wzrostem materialnej potegi spoteczeristwa a rosngcym
opdznieniem w $wiadomym opanowaniu tej potegi. [173]

Historia zagrazajaca temu chylacemu si¢ ku upadkowi $wiatu
to sita zdolna podporzadkowaé przestrzen czasowi przezywane-
mu. Rewolucja proletariacka jest krytykq geografii ludzkiej. W jej
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toku jednostki i grupy tworza miejsca i wydarzenia, ktére odpo-
wiadatyby odzyskiwaniu nie tylko owocéw pracy, lecz réwniez

catosciowej historii. Takie ruchome pole gry oraz swobodnie |

dobierane warianty regut gry pozwolityby przywréci¢ réznorod-
no$¢ i autonomi¢ miejsc w sposéb, ktdry nie pociagnie za sobg
ponownego zakorzenienia; a co za tym idzie, przywréci¢ auten-
tyczne wedréwki w ramach autentycznego Zycia, zycia pojmowa-
nego jako wedrowka i w tej wedréwee odnajdujacego caty swoj

sens. [178]

Utowarowiony czas produkgji to nieskoriczona akumulacja
réwnorzednych interwaltéw, abstrakcyjna posta¢ nieodwracalne-
go czasu, ktorego wszystkie odcinki musza dowie$¢ na zegarze
fabrycznym swej ilosciowej ekwiwalencji. Wymienialnosé to jedy-
na faktyczna rzeczywisto$¢ tego czasu. [147]

Ten powszechny czas ludzkiego zastoju znajduje swoje dopel-
nienie w czasie konsumowanym, ktéry wyrasta ze wspélczesnej
produkgji i powraca do codziennego zycia spotecznego jako czas

pseudocykliczny. [148]

Czas pseudocykliczny to czas konsumpcji nowoczesne-
go przetrwania ekonomicznego, przetrwania rozszerzonego,
w ktérym ludzie w swej codziennej egzystencji nie majg mocy
podejmowania decyzji i podlegaja juz nie porzadkowi natural-
nemu, lecz pseudonaturze bedacej wytworem wyobcowanej
pracy. Tym samym czas 6w odnajduje, catkiem naturalnie, daw-
ny rytm cykliczny, regulujacy przetrwanie spotecznosci przed-
przemystowych. Czas pseudocykliczny opiera si¢ na naturalnych
wyznacznikach czasu cyklicznego, jednoczesnie za$ tworzy ich
nowe warianty: dzieri i noc, praca i weekendowy odpoczynek,
okresowe wakagje. [150]

Konsumowany czas pseudocykliczny jest czasem spekta-
kularnym nie tylko w waskim tego stowa znaczeniu, jako czas
konsumpcji obrazéw, ale réwniez w znaczeniu szerokim, jako
obraz konsumpgji czasu. Czas konsumpgji obrazéw (bgdacych
reklama wszystkich dostgpnych towaréw) to obszar, na ktérym
maszyneria spektaklu funkcjonuje najwydajniej, a jednoczesnie

a-krytycznosé

Wieza Babel.

Budowle i krajobrazy we wczesnym malarstwie
wioskim.

Johnny Guitar jedzie konno w czasie burzy pia-
skowej, posrod pustynnego krajobrazu. Dociera
do wspaniafego salonu, dumnie sterczacego na
catkowitym pustkowiu. Wchodzi do Srodka. Nie ma
innych Klientow. Dwaj krupierzy czekajg na gosci,
krecac kotem ruletki. Johnny podchodzi do baru
i zamawia kielicha.

W filmie Kasyno w Szanghaju pewien Europej-
czyk opowiada mtodej dziewczynie o bywalcach
kasyna, w ktérym sig znajduja: ,Indonezyjczycy,
Hindusi, Chinczycy, Portugalczycy, Filipinczycy,
Rosjanie, Malajczycy... Istny sabat czarownic!”.
Dziewczyna mowi: ,Gdyby kto$ mnie rozpoznat!
Swiat to przedszkole w poréwnaniu z tym zfowro-
gim miejscem. Nie sadzitam, ze co$ takiego istnie-
je. Mam wrazenie, ze $nig na jawie. Tutaj wszystko
moze sie zdarzy¢. W kazdej chwili”.

Robotnicy w fabryce opon.

Nieprzebrane ttumy wczasowiczéw w Saint-Tro-
pez.

Pary przed odbiornikami telewizyjnymi i wieza ste-
reo 0 wysokim poziomie wiernosci.




Guy Debord

Kolejne ujgcia tiumu w Saint-Tropez, w tym kilka
wczasowiczek topless.

Samoloty startujace z lotniskowcow i Iadujace
tamze.

Kochanki, wspomnienia.

Vienna, jej kochanek Dancing Kid i Johnny Guitar
przy barze w tym samym salonie na pustkowiu;
daje sie wyczu¢ napiecie. Vienna, zwracajac sig
do Dancing Kida: ,Takie jest zycie. Przyjaznie
przychodza i odchodza”. Do Johnny’ego: ,Pro-
sze co$ dla mnie zagrac, panie Guitar”. Johnny:
wJakies specjalne Zyczenie?”. Vienna: ,Mitosng
melodig”. Zazdro$nik krzyczy: ,Nie bedzie zdolny
do gry, kiedy posmakuje moich piesci”. Johnny,
z niewzruszonym spokojem, zwracajac sie do
Vienny: ,.Co go ugryzfo?”. Vienna: ,Nie mam po-
jecia"; do Kida: ,,0 co ci chodzi?”. Kid, wéciektym
glosem: ,.Jego o to spytaj. Zalecanie sig do niezna-
jomej kobiety moze sie Zle skonczy¢”. Johnny pyta

og6lny cel ukazywany przez t¢ maszyneri¢ jako obszar i naczel-
ny wzorzec poszczegdlnych konsumpcji. Spoteczny obraz kon-
sumpgji czasu skupia si¢ na momentach wypoczynku, rozrywki
i wakacji — momentach przedstawianych z pewnego oddalenia
i z definicji godnych pozadania, tak jak wszystkie spektakular-
ne towary. Te utowarowione momenty wystepuja wyraznie jako
momenty rzeczywistego zycia i domagaja si¢, by wyczekiwano
ich cyklicznego powrotu. Ale ich zwiazek z rzeczywistym zy-
ciem jest tylko pozorny, w tych momentach spektakl pojawia si¢
i reprodukuje, osiagajac wyzszy stopieri intensywnosci. To, co
bywa przedstawiane jako prawdziwe zycie, okazuje si¢ po prostu
zyciem prawdziwiej spektakularnym. [153]

W dawnych spoleczenistwach konsumpcja czasu cyklicznego
odpowiadata rzeczywistej pracy spolecznej, natomiast migdzy
obecna pseudocykliczng konsumpcjg a nieodwracalnym, abs-
trakcyjnym czasem produkgji panuje sprzeczno$é. Czas cyklicz-
ny byl rzeczywiscie przezywanym czasem niezmiennej iluzji, na-
tomiast czas spektakularny to czas zmieniajacej si¢ nieustannie
rzeczywistosci, przezywany w sposéb iluzoryczny. [155]

Ciagle innowacje procesu produkgji nie wptywaja na sfere
konsumpcji, ktéra pozostaje rozszerzona reprodukcja tego sa-
mego. Poniewaz martwa praca nadal géruje nad praca zywa,
w spektakularnym czasie przesztos¢ géruje nad terazniejszoscia.

[156]

Powszechny niedostatek zycia historycznego oznacza réw-
niez, ze zycie jednostkowe jest nadal pozbawione wtasnej historii.
Ci, ktérzy kontempluja spektakularnie udramatyzowane pseu-
dowydarzenia, nie do§wiadczyli ich. Co wigcej, kazdy ruch spek-
takularnej maszynerii spycha owe pseudowydarzenia w niebyt,
zastepuje je kolejnymi, ktére podlegaja zreszta takiej samej hiper-
inflacji. Autentyczne przezycia nie s za$ w zaden sposéb zwiaza-
ne z oficjalnym, nieodwracalnym czasem spolecznym i otwarcie
przeciwstawiajg si¢ konsumpcyjnym produktom ubocznym tego
czasu oraz ich pseudocykliczemu rytmowi. Tym jednostkowym
doswiadczeniom oddzielonego Zycia codziennego brakuje $rod-
kéw wyrazu, pojeciowego przetozenia i krytycznego dostgpu
do wlasnej przesztosci, ktora nie zostata nigdzie utrwalona. Sa
nieprzekazywalne, niezrozumiale i popadaja w zapomnienie,
wypiera je falszywa spektakularna pamie¢ o tym, co niegodne
pamieci. [157]
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Spektakl, jako spoteczna organizacja paralizu historii i pa-
mieci, jako rozbrat z historig na gruncie czasu historycznego — to
Jatszywa swiadomos¢ czasu. [158]

Podczas gdy kolejne mody pojawiaja si¢ i znikaja na trywialnej
powierzchni pseudocyklicznego, kontemplowanego czasu, wielki
styl epoki jest zawsze obecny w tym, co odpowiada oczywiste;j,
cho¢ ukrytej koniecznosci rewolucji. [162]

Rozwazania historyczne s nierozerwalnie zwiazane z re-fleksjg
na temat wladzy. W Grecji wladza i jej zmienne koleje po raz
pierwszy staja si¢ przedmiotem dyskusji i refleksji. Jest to okres
demokracji pandw spoteczeristwa. Przyniést on catkowite zerwa-
nie z modelem panstwa despotycznego, w ktérym wiadza rachu-
je si¢ jedynie sama ze soba — w niedostgpnych mrokach swojego
najbardziej skupionego punktu — w trakcie przewrotéw pataco-
wych, ktore nie podlegaja dyskusji niezaleznie od tego, czy kon-
cza si¢ sukcesem czy kleska. [134]

a-krytyczno$é

Vienneg: ,Jeste$ nieznajoma kobieta?”. Ona: , Tylko
dla nieznajomych”. Dancing Kid, oburzony: ,\W co
wy gracie?”. Johnny z obrazliwym chtodem: ,Ja
wnic nie gram, przyjacielu”. Kid: , Zte miejsce so-
bie wybrafe$!”. Johnny zauwaza: ,To ta dama mnie
zaprosita, nie pan”. Dancing Kid wycigga z kieszeni
monete: ,Jesli wypadnie orzet —zastrzele cie. Jesli
reszka — zagrasz nam co$”. Rzuca monetg. Vienna
tapie ja w locie i méwi do Johnny’ego: ,Zagraj co$
dla mnie”. Johnny zaczyna gra¢. Motyw z Johnny
Guitar. Vienna sfucha przez chwile z rozmarzonym
wyrazem twarzy, raptem kaze mu przerwac: ,Pro-
sz¢ zagraé co$ innego”.

W hiszpanskich gérach zwiad, a nastgpnie caty
szwadron frankistowskiej kawalerii przejezdzaja
z wolna obok hiszpanskich partyzantéw zacza-
jonych z karabinem maszynowym (Komu bije
dzwon).

(Michel Corrette: sonata D-dur na wiolonczelg
i klawesyn) W Patacu Zimowym, ktdry za chwile
zostanie zaatakowany, figurka sowy, bedaca czg-
$cig automatu zegarowego, kreci glowa. Plansza
z napisem: ,Zblizata sig potnoc”. Ptak Minerwy
nadal kreci gtowg. Debord. Podpis: ,Gdy wiec nie
moge jak tkliwy kochanek w tych dniach uciechy
godzin moich spedzaé, postanowitem na fotra sie
zmieni¢, dni tych rozkosze nienawiscig zatruc”.

(Wyciszenie muzyki)

Kasyno w Szanghaju; stary Chinczyk przedstawia
dziewczynie doktora Omara, ubranego na arabska
modte: ,To Omar, méj najlepszy przyjaciel”. Chin-
czyk po chwili odchodzi, zostawiajac ich samych.
Dziewczyna pyta: ,Jest pan egipskim kupcem?”.
Omar odpowiada: ,Nie, doktorem. Doktorem
Omarem z Szanghaju... i Gomory”. Dziewczyna:
,Omar, jak ten poeta?... W cieniu drzew, z tomi-
kiem wierszy, kromka chleba...”. Omar: ,,...z wi-
nem i z tobg mita, siedzaca obok mnie”. Dziewczy-
na: ,A wiasciwie czego jest pan doktorem?”. Omar
tagodnym gtosem: ,Doktorem niczego, panno
Smith. To robi wrazenie i nikogo nie krzywdzi. Pod-
czas gdy prawdziwy doktor...”. Dziewczyna zadaje
kolejne pytanie: ,A ten burnus? Prawdziwy? Skad
pan pochodzi?”. Omar: ,Urodzitem sie podczas
petni ksigzyca na pustyni nieopodal Damaszku.
Méj ojciec, amerykanski handlarz tytoniem, byt
wiedy daleko. A matka... Lepiej juz zmilczec:
w potowie Francuska, druga potowa za$ ginie
w mroku dziejow. Jestem wigc czystej krwi me-
tysem, krewniakiem catej Ziemi i nic, co ludzkie,
nie jest mi obce”. Dziewczyna, usmiechajac sig:
,Moze mi pan zatem wyjasni, gdzie sie podziali
nasi przyjaciele?”. Omar: ,0d poczatku bylismy tu
sami”. Panoramiczne ujgcie mapy nieba zatytuto-
wanej Rivoluzione della Terra.

Machiavelli.

Detale tryptyku Paola Ucella Bitwa pod San Ro-
mano.

Brezniew, najwazniejsi biurokraci i dyzurni mar-
szatkowie na trybunie w Moskwie
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Plansza z napisem: ,W kronikach Pétnocy ludzie
dziataja po cichu: walczg, zawierajg pokoj, nigdy
jednak nie tlumacza (a kronika tez milczy w tej
kwestii), czemu tocza wojny i dlaczego zawieraja
pokoj. W miastach i na dworze ksiazecym panuje
milczenie, nie mozna postysze¢ chocby szczat-
kowych wyjasnien. Ludzie deliberujg za drzwiami
zamknigtymi, a kiedy drzwi sig otwieraja, aktorzy
wychodzg na sceng i wypetniaja swoje postano-
wienia w milczeniu” (Sotowiow, /storija Rossii...).

Na pokfadzie pancernika ,Potiomkin” cztonkowie
plutonu egzekucyjnego odmawiajg wykonania roz-
kazu, rozstrzelania swoich zbuntowanych towarzy-
szy. Scena przerywana przebitkami, ukazujgcymi
rozentuzjiazmowane brytyjskie uczennice.

Putk kawalerii na poczatku szarzy, zotnierze doby-
waja szabli.

Maj 1968: rewolucyjne zgromadzenia w okupowa-
nych budynkach.

Generat Sheridan wjezdza na koniu do przygra-
nicznego fortu, w ktorym stacjonuije kilka podle-
gtych mu szwadronéw kawalerii. Putkownik, ktéry
go wita, stuzyt pod komenda Sheridana w czasie
wojny secesyjnej. Generat zleca mu przeprowa-
dzenie ryzykownej operacji przeciw Indianom
i odwiadcza: W razie gdyby poniost pan kle-
ske, moge zapewni¢, ze sad wojenny skfadac
sie bedzie z naszych towarzyszy broni z She-
nandoah. Wskaze ich osobiscie”. Putkownik
zamy$lony, szepce: ,Shenandoah”. Sheri-
dan daje sie ogarna¢ nostalgii: ,Ciekaw je-
stem, co historycy napiszag o Shenandoah”.

Przysigga w sali do gry w pitke.

Uroczysty positek chinski w szanghajskiej migdzy-
narodowej Koncesji.

Skrzetna praca specjalistow od warto$ci na pa-
ryskiej giefdzie.

Niedawne walki uliczne w Holandii, Irlandii i An-
glii.

Sucha, pozbawiona komentarzy chronologia deifikowanej
whadzy — przemawiajacej do swych poddanych jako mandata-
riusz niebios czuwajacy nad wykonaniem mitycznych przykazan
— zostaje przezwyci¢zona i zastapiona historig $wiadoma; aby
do tego doszlo, szerokie grupy spoleczne musialy si¢ wlaczy¢
w bieg dziejow. Z praktycznej komunikacji tych wszystkich,
ktérzy rozpoznali w sobie whascicieli wyréznionej terazniejszosci,
w jakosciowym bogactwie wydarzeri dojrzeli owoce wiasnych
dziatan i poczuli si¢ u siebie w swojej epoce — rodzi si¢ powszech-
ny jezyk komunikagji historycznej. Ci, dla ktérych nieodwracal-
ny czas rzeczywiscie istnieje, odkrywaja w nim jednoczesnie to,
co godne pamigci, oraz grozbg zapomnienia: ,Herodot z Halikar-
nasu przedstawia tu wyniki swych badan, zeby [...] dzieje ludz-
kie z biegiem czasu nie zatarly si¢ w pamieci...”. [133]

Zwycigstwo burzuazji oznacza zwycigstwo czasu gleboko hi-
storycznego, jest to bowiem czas produkeji gospodarczej, prze-
ksztalcajacej spofeczeristwo ustawicznie i gruntownie. Dopdki
w rolnictwie skupiata si¢ zasadnicza czg$¢ dziatalnosci wytwér-
czej, dopdty czas cykliczny, stale obecny w glebi spoteczenistwa,
stanowil pozywke dla sprzymierzonych sit tradycji, wstrzymuja-
cych ruch. Nieodwracalny czas mieszczaniskiej ekonomii oczysz-
cza z tych przezytkéw caly powierzchni¢ $wiata. Historia, ktéra,
jak si¢ wydawalo, wprawiala w ruch jedynie cztonkéw klasy pa-
nujacej i z tego tez wzgledu przybierala w dziejopisarstwie po-
sta¢ historii wielkich wydarzer, staje si¢ ruchem powszechnym,
bezwzglednym i wymagajacym ofiar. Historia rozpoznaje swoja
podstawe w ekonomii politycznej, wie zatem teraz o istnieniu
swej nieswiadomosci, nadal jednak nie potrafi jej wydoby¢ na
$wiatlo dzienne i uswiadomi¢ sobie jej tresci. Gospodarka to-
warowa zdemokratyzowata jedynie t¢ $lepg prehistorie, to nowe
fatum, nad ktérym nike nie panuje. [141]

Burzuazja utorowata wigc droge nieodwracalnemu czasowi
historycznemu, nasycita nim spoleczeristwo. Nie pozwala jed-
nak, by czyniono uzytek z owego czasu. ,Historia tedy ongi ist-
niafa, ale dzisiaj historii juz nie ma”, poniewaz klasa posiadaczy
ekonomiki, ktéra nie moze zerwac z historiq gospodarczq, musi
tlumié inne nieodwracalne zastosowania czasu, widzac w nich
$miertelne niebezpieczenstwo. Klasa panujaca, zlozona ze spe-
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cjalistow od posiadania rzeczy (ktérzy sami sa wlasnoscia rzeczy),
zwiazala swéj los z obrona tej historii urzeczowionej, z przedtu-
zaniem tego nowego bezruchu w historii. Po raz pierwszy pra-
cownicy, czyli baza spofeczna, nie sg juz materialnie wyobcowa-
ni z historii, to wlasnie ta baza wprawia bowiem spoteczeristwo
w nieodwracalny ruch. Proletariat, domagajac si¢ prawa prze-
zywania stwarzanego przez siebie czasu historycznego, wskazu-
je na rdzeri swojego niezapomnianego projektu rewolucyjnego.
Wszystkie proby urzeczywistnienia tego projektu, dotychczas
niweczone, stanowia potencjalny punkt wyjscia nowego Zzycia

historycznego. [143]

Wraz z rozwojem kapitalizmu nieodwracalny czas ulega ogdl-
noswiatowemu ujednoliceniu: dzieje powszechne przestajg by¢
pustym pojeciem, gdyz rozwdj owego czasu jednoczy caly $wiat. tasiec wwykonaniu trzech czamoskérych kobiet.
Ale ta historia powszechna, ktéra wszedzie i réwnoczesnie jest
taka sama, stanowi jeszcze wewnatrz historyczne odrzucenie
historii. Wsp6lnym dniem catego $wiata jest bowiem czas pro-
dukcji gospodarczej, poszatkowany na réwne, abstrakcyjne frag-
menty. Nieodwracalny, ujednolicony czas jest czasem globalnego

rynku, a co za tym idzie, globalnego spektaklu. [145]

Nieodwracalny czas produkeji to przede wszystkim miernik
towaréw. Tak wigc czas, ktdry na calym $wiecie uznano za po- poqusaowiec na morau; samolot startuiacy
wszechny czas spoleczeristwa, odnosi sie jedynie do partykularnych 2oms
interesow, ktdre go ustanawiaja, jest zatem czasem tylko partyku-

larnym. [146]

Walki klasowe dtugiej epoki rewolucyjnej, ktéra rozpoczyna
wzrost potegi burzuazji, zaogniajg si¢ wraz z rozkwitem mysle-
nia historycznego, dialekeyki, refleksji, niepoprzestajacej juz na
poszukiwaniu sensu bytu, ale wznoszacej si¢ na wyzszy szczebel
poznania: dostrzega ona rozpad wszystkiego, co jest; i w ruchu
rozprasza wszelkie oddzielenie. [75]

Obroty Ziemi sfilmowane z ksigzyca.

Owo myslenie historyczne jest jeszcze $wiadomoscia przy-
chodzaca zawsze za pézno i wyglaszajaca swoje sady post festum.
Przezwyci¢zyto oddzielenie tylko w mys/i. Paradoks tej mysli
— polegajacy na tym, ze za sens rzeczywistosci uznaje ona re-
zultat calego procesu dziejowego, a réwnoczesnie objawia 6w
sens, proklamujac samg siebie zwiericzeniem dziejéw — bierze si¢
stad, ze mysliciel siedemnasto- i osiemnastowiecznych rewoluciji
mieszczanskich poszukiwat w swojej filozofii pojednania z ich
rezultatem. [76]

Hegel.

Marynarze z Kronsztadu maszeruja na wroga
. . 3 , . zbagnetami osadzonymi na lufach. Spiewaja Mie-
Kledy proletarlusze dowodzq w praktyce, Z€ OWO mysleme dz{yrﬂaro_dﬁwke mimo nieprzyjacielskiego ostrzatu
. . o L. .. artyleryjskiego.
hlStQIYCZHC n,le. ulegio ‘zapomplen.lu, pOdwazenle J€go /e(m/d”z]l Proletariusze w dniach rewolucji: w Barcelonie,
jest jednocze$nie potwierdzeniem jego metody. [77] W Piotrogrodzle.

a-krytyczno$é
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Dtuga bitwa z czaséw wojny secesyjnej.

Plany Patacu Zimowego z 1917 roku, oféwkiem
zaznaczono gtéwne osie natarcia.

Plan Tuileries'ow z 1792 roku.

Hiszpanska wojna domowa. Partyzant, ktéry
przedart sie przez linie wroga, przynosi w ostat-
niej chwili wiadomosc, ze frankisci znaja plany
republikanskiej ofensywy i s przygotowani do jej
odparcia. Generaf Golz, radziecki oficer w stuz-
bie Republiki, odbiera telefon w schronie na linii
frontu: ,Styszycie mnie!... Co?...". Dostrzega
bombowce przelatujace nad jego stanowiskiem,
umowiony sygnat do rozpoczgcia natarcia; odpo-
wiada: ,Za pozno. Znow przegramy. Kleska jest
nieunikniona. Szkoda...” .

Dalsza czg$¢ tej samej bitwy z czaséw wojny se-
cesyjnej.

Marynarze z Kronsztadu kontynuuja swoje zwy-
cigskie natarcie.

Patac Zimowy zdobyty szturmem.

Niedostatki teorii Marksa sa oczywiscie tozsame z niedo-
statkami rewolucyjnej walki proletariatu jego epoki. Niemiecka
klasa robotnicza poniosta porazke w 1848 roku; Komuna Pary-
ska zgineta w osamotnieniu. Rewolucyjna teoria nie mogta wigc
w pelni si¢ urzeczywistnié. [85]

Teoretyczna stabos¢ naukowej obrony rewolucji proletariac-
kiej polega na tym, ze zaréwno w tresci, jak i w formie wyktadu
obrona ta kaze proletariatowi nasladowa¢ burzuazje w kwestii re-

wolucyjnego zdobywania wladzy. [86]

Jedyne klasy rzeczywiscie odpowiadajace teorii Marksa, klasy
czyste, wyraznie wyodrebnione, wokoét ktérych ogniskuje si¢ ana-
liza przeprowadzona w Kapitale, a wi¢c burzuazja i proletariat, sg
réwniez jedynymi rewolucyjnymi klasami w historii, aczkolwiek
dziataja w zasadniczo odmiennych warunkach: rewolucja burzu-
azyjna juz si¢ dokonata; rewolucja proletariacka stanowi dopiero
projekt, projekt zrodzony wprawdzie z poprzedniej rewolucji, ale
rézniacy si¢ od niej jakosciowo. Nie doceniajac nalezycie orygi-
nalnosci historycznej roli burzuazji, przestania si¢ jednoczesnie
konkretna oryginalnos¢ projektu proletariackiego, ktory nie zdo-
ta niczego osiagna¢, jesli nie wystapi pod wlasnym sztandarem
i nie pozna ,ogromu wlasnych swych celéw”. Burzuazja mogta
zagarnaé wladze jako klasa rozwoju gospodarczego. Proletariat,
aby zdoby¢ wladze, musi sta¢ si¢ klasq swiadomosci. Rozwdj sit
wytwérczych nie zdota mu zapewni¢ takiej wladzy, nawet dro-
ga okrezna, a wige przez dotkliwe wywlaszczenie, ktére za soba
pociaga. Zdobywanie wladzy paristwowej na jakobiniska modte
nie moze by¢ narzedziem walki proletariatu. Nie potrzebuje on
zadnej ideologii nadajacej pozdr powszechnosci partykularnym,
czastkowym celom, nie nalezy bowiem do niego zadna czastko-
wa rzeczywisto$¢, ktorg méglby chceie¢ ocali¢. [88]

Ta ideologiczna alienacja teorii zdradzita jednolita mys] histo-
ryczna i nie moze juz dostrzec w spontanicznych walkach robotni-
kéw praktycznego potwierdzenia tej mysli; przyczynia sig jedynie do
ttumienia zaréwno samych tych walk, jak i pamieci o nich. Formy
historyczne wyltonione w toku walki sa wlasnie tym praktycznym
srodowiskiem, bez kt6rego teoria nie mogta by¢ jeszcze prawdziwa.
Stanowia wymdg teorii, ale wymdg teoretycznie niesformutowany.
Rady delegatow nie byly teoretycznym wynalazkiem, najwznioslej-
sz prawda teoretyczna Miedzynarodowego Stowarzyszenia Ro-
botnikéw byto samo jego istnienie, jego praca. [90]
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spoteczenstwo spektaklu (1 973)

Historyczny moment, w ktérym bolszewizm zapewnit sobie
zwycigstwo w Rosji, a socjaldemokracja walczyta tryumfalnie
w obronie starego Swiata, wyznacza narodziny porzadku rzeczy,
keéry znajduje si¢ w samym sercu wspétczesnej dominadji spek-
takularnej: reprezentacja robotnikéw radykalnie przeciwstawita
si¢ klasie robotniczej. [100]

Stalinizm ujawnia istot¢ biurokracji: jest ona przedtuzeniem
wladzy ekonomii, sposobem ocalenia zasadniczych sktadnikéw
spoleczeristwa towarowego, przede wszystkim za$ utowarowio-
nej pracy. Ekonomia dowiodta zatem swej niezaleznosci i wyka-
zala, ze w razie potrzeby potrafi odtworzy¢ panowanie klasowe,
jako ze sprawuje nad spoleczeristwem totalng kontrole. Innymi
stowy, burzuazja stworzyta samodzielng potegg, ktéra dopoki za-
chowuje swoja autonomie, moze si¢ nawet obej$¢ bez burzuazji.
Totalitarna biurokracja nie jest, wbrew temu, co twierdzit Bru-
no Rizzi, ,ostatnia w dziejach klasa posiadaczy™ jest zwyklym
xubstytutem klasy panujqcej dla gospodarki towarowej. Chw1ejqcy
si¢ system kapitalistycznej wlasnosci prywatnej zastapiono jego
zgrzebniejszym wariantem — uproszczonym, mniej réznorod-
nym, skupionym w kolektywnej wiasnosci klasy biurokratycz-
nej. Ta nierozwinigta forma klasy panujacej wynika z zacofania
gospodarczego, a jej zadanie polega wiasnie na przezwycigzaniu
tego zacofania w niektérych regionach $wiata. Partia robotnicza,
zorganizowana zgodnie z burzuazyjnym modelem oddzielenia,
stworzyfa hierarchiczno-etatystyczne ramy dla tego kolejnego
weielenia klasy panujacej. [104]

Panujaca klasa ideologiczno-totalitarna to wladza $wiata na
opak: im jest silniejsza, tym glosniej zapewnia, ze nie istnieje,
a swoja site wykorzystuje przede wszystkim do tego, by przyda¢
owym zapewnieniom mocy. Zreszta wykazuje si¢ skromnoscia
tylko w tej jednej kwestii, jej oficjalne nieistnienie jest bowiem
tozsame z nec plus ultra rozwoju historycznego, ktére mieliby$my
rzekomo zawdzigczaé jej nieomylnemu przywodzewu. Wszech-
obecna biurokracja ma by¢ dla $swiadomosci klasq niewidzialng.
Cale zycie spoteczne popada tym samym w obled. Spotecz-
na organizacja absolutnego kfamstwa wyrasta z tej zasadniczej
sprzecznosci. [106]

a-krytyczno$é

(Michel Corrette: sonata D-dur na wiolonczelg
i klawesyn) Obalona Kolumna Vendome. Marks.
Bakunin. Znowu Marks. Podpis: ,Poznasz jak
stono smakuje cudzy chleb i jak cigzko jest weho-
dzi¢ i schodzi¢ po obcych schodach”. , Najzywiej
dopiecze ci jednak zte i podie towarzystwo w tej
dolinie wygnania; bedziesz mogt by¢ dumny, ze
sam jeden tworzyte$ wasne stronnictwo”.

(Wyciszenie muzyki)

Defilada armii zwanej Czerwona Piechota.

Trocki.

Plansza z napisem: ,Ci, ktérzy nie obalaja Rad,
chociaz chcg ustanowi¢ kapitalizm panstwowy
jako wiasnos$c totalitarnej biurokracji — skazani sa
na klgske. Na réwnie nieuchronng kleske skazani
sa ci, ktorzy pragng obali¢ spoteczenstwo klasowe
i nie zwalczajg wszystkich zwigzkow zawodowych
oraz wyspecjalizowanych, hierarchicznych partii
politycznych”.

Dalsza czg$¢ defilady tak zwanej Armii Czerwonej:
czolgi, dziata, rakiety.

Carskie oddziaty strzelaja do powstancoéw na mo-
numentalnych schodach w Odessie.

Mityng ,zjednoczonej lewicy”: stalinisci i ich so-
jusznicy na trybunie i na sali; przemowienie Mitte-
randa; przemowienie Marchais'go
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Plansza z napisem: ,Im wyzej wznosimy sie po
drabinie tej urzedowej inteligencji, tym wspanial-
sze napotykamy umysty”. (Marks, Uwagi dotycza-
ce nowej pruskiej instrukcji o cenzurze).

Brezniew i inni stalinowscy przywddcy otrzymuja
kwiaty; zwigzkowe tuzy w fabryce Renault; w 1968
roku robotnicy, zamknigci w fabryce Renault przez
swoje zwigzki zawodowe, przypatrujg sig manife-
stacjom naiwnych lewakow, potulnie dajacych sig
kontrolowac wiasnym biurokratom.

Diugie przemowienie Stalina.

Podczas gdy Reichstag ptonie, komunisci z Ham-
burga uczestnicza w swoim ostatnim mityngu.
Jeden z dziataczy wchodzi na trybung, zeby oskar-
2y¢ nazistowski rzad o prowokacje; ogfasza, ze
rzad chce zdelegalizowa¢ partie komunistyczng,
ujawnia, w chwili, gdy jest juz za p6zno na wojng
domowa, ze ,Hitler oznacza wojne...". Oficer po-
licji, ktory przygladat sig zgromadzeniu, oznajmia,
7e jest ono rozwigzane. Szupo wpadaja na salg
i patuja zebranych, ktorzy stawiajg opor, Spiewajac
Migdzynarodéwke

Nazistowski oficer. Generat Franco.

Niemieckie czotgi w akcji; oficerowie Brygad Mig-
dzynarodowych; batalion Lincolna. Podpis: ,Jest
w Hiszpanii dolina zwana Jaramg. Wszyscy znamy
to miejsce az za dobrze. To tam utracili$my nasza
mifodo$¢ i wigkszo$¢ naszych starczych lat”. Hisz-

Stalinizm rozpetal terror wewnatrz samej klasy biurokra-
tycznej. Wladza tej klasy opiera si¢ na terrorze, ale musi pas¢
w koricu jego ofiara; jako klasa posiadaczy nie ma ona bowiem
zadnego formalnego uprawomocnienia czy legalnego statusu,
ktére chronityby jej cztonkéw. Musi skrywaé swoja wlasnose,
zawdzi¢cza ja bowiem fatszywej swiadomosci. Ta fatszywa swia-
domos¢ podtrzymuje jej absolutystyczna wladz¢ za pomoca
absolutnego terroru, w ktérym wszelkie prawdziwe motywacje
dziatan w konicu si¢ zacieraja. Cztonkowie panujacej klasy biuro-
kratycznej sa whascicielami spoteczeristwa jedynie zbiorowo, jako
uczestnicy fundamentalnego ktamstwa: musza odgrywa¢d role
proletariatu zarzadzajacego socjalistycznym spoleczeristwem;
musza by¢ aktorami wiernie deklamujacymi ideologicznie prze-
ktamany tekst. Warunkiem faktycznego uczestnictwa w tym
oszukaficzym tworze jest jednak oficjalne potwierdzenie tego
uczestnictwa. Zaden biurokrata nie moze ro$ci¢ sobie prawa do
wiadzy jako jednostka, nie moze bowiem wykazaé, ze jest so-
qjalistycznym proletariuszem, to znaczy doktadnym przeciwien-
stwem biurokraty; ani tez udowodni¢, ze jest biurokrata, gdyz
oficjalng prawda biurokragji jest jej nieistnienie. Kazdy biurokrata
pozostaje wigc catkowicie zalezny od naczelnej gwarancji ideolo-
gii, dopuszczajacej do zbiorowego udzialu w jej ,socjalistycznej
wladzy” tych wszystkich biurokratow, ktérych nie likwiduje. Biu-
rokraci jako klasa decydujg wprawdzie o wszystkim, ale zapew-
nienie tej klasie spéjnosci wymaga skupienia jej terrorystycznej
wladzy w r¢kach jednego czlowieka. Osoba ta ucielesnia jedyna
praktyczna prawde klamstwa u wtadzy: moc apodyktycznego
wyznaczania jego granic, nieustannie zreszta korygowanych.
Stalin decyduje bezapelacyjnie o tym, kto jest biurokratycznym
posiadaczem: kto zostanie nazwany ,proletariuszem u wladzy”,
a kto ,,zdrajca na zoldzie Mikada i Wall Street”. Biurokratyczne
atomy zawdzigczaja Stalinowi zbiorowa legitymizacje. Stalin jest
tym panem $wiata, bedacym dla siebie osobg absolutna, osoba,
dla ktérej $wiadomosci nie istnieje zaden wyzszy od niej duch:
~Rzeczywistg $wiadomos¢ tego, czym jest, swiadomos¢ ogdlnej
mocy rzeczywisto$ci, ma pan $wiata w niszczacej wladzy, jaka
sprawuje nad przeciwstawng mu jaznia swych poddanych”. Jako
moc wyznaczajaca grunt panowania, jest on réwnoczesnie ,bu-
rzycielskim panoszeniem si¢ na tym gruncie”. [107]
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Kiedy proletariat odkrywa, ze jego wiasna uzewngtrzniona
sita przyczynia si¢ do nieustannego wzmacniania kapitalistycz-
nego spofeczefistwa — przybierajac formg¢ wyobcowanej pracy,
ale réwniez postaé zwigzkéw zawodowych, partii politycznych
i wladzy panistwowej, bytéw, ktére proletariat powotat do zycia,
wierzac, ze przystuza si¢ jego emancypacji — rozumie takze, na
gruncie konkretnego historycznego doswiadczenia, ze stanowi
klasg catkowicie wroga wszelkiej zastyglej eksterioryzacji i wszel-
kiej specjalizacji wiadzy. Jest nosicielem rewolucji, ktéra musi
ogarngd caloksztalt stosunkéw spotecznych, rewolucji uciele$nia-
jacej permanentne panowanie terazniejszosci nad przeszloscia
oraz totalng krytyke oddzielenia — i temu wiasnie, w toku swojej
walki, winien nada¢ odpowiednia forme. Zadna ilosciowa po-
prawa jego nedzy, zadna ztudna integracja z hierarchicznym sys-
temem nie mogg by¢ trwalym remedium na jego radykalne nie-
zadowolenie, gdyz proletariat nie moze si¢ prawdziwie rozpoznaé
w zadnej poszczegélnej krzywdzie, ktérej doznal, ani w zadnym
zadoséuczynienin za jakqs poszczegilng krzywde czy nawet wiele
takich krzywd; rozpoznac si¢ moze tylko w krzywdzie absolutnej,
w tym, ze zostal usunig¢ty na margines zycia. [114]

a-krytyczno$é

panscy partyzanci, $cigani przez frankistowskich
zotnierzy, bronig sig na szczycie wzgorza; wigznio-
wie polityczni w niemieckim obozie koncentracyj-
nym; samotna dziewczynka obraca kotem karuzeli
na podparyskim osiedlu; o$wietlony Place de la
Concorde, dachy Paryza.

Plansza z napisem: ,Z trudem przywrocony pokoj
spoteczny trwat dopiero od kilku lat, kiedy pojawili
sie, aby obwiescic jego kres, ci, ktorzy mieli sie za-
pisa¢ w annatach zbrodni jako «sytuacjonisci»".

Barykady z maja 1968 roku; nocne walki, pozary.

(Michel Corrette: sonata D-dur na wiolonczelg
i klawesyn)

Ulica Gay-Lussac o $wicie; trybuna wielkiego
zgromadzenia na Sorbonie; zblizenie na czfonkow
komitetu Enragés-Internationale situationniste i
Deborda. Plansza z napisem: ,Towarzysze, nan-
tejskie zakfady Sud-Aviation s od dwdch dni
okupowane przez robotnikow i studentéw z tego
miasta, dzi$ ruch rozszerzyt sig na kolejne zakfady
(Nouvelles Messageries de la Presse Parisienne,
Renault w Cléon itd.), Komitet Okupacyjny Sorbo-
ny wzywa do natychmiastowej okupacji wszystkich
francuskich fabryk i do tworzenia Rad Robotni-
czych. Towarzysze, drukujcie i rozpowszechniaj-
cie jak najszybciej ten apel. Sorbona, 16 maja,
godzina 15”.

,Ludzie stuchajacy mowcy na wiecu w pazdzierniku
1917 roku; zachodnia fasada Sorbony upigkszona
transparentem z napisem: , Okupacje fabryk. Rady
robotnicze. Komitet WSciekli-Migdzynarodowka
Sytuacjonistyczna”; porty, dworce i fabryki spa-
ralizowane strajkiem. Plansza z napisem: ,0d dzi-
siejszego dnia do konca $wiata spektaklu nie minie
ani jeden maj, aby nas nie wspominano”.

Christian Sébastiani; Debord, Patrick Cheval. Pod-
pis: We few, we happy few; we band of brothers.

Inskrypcja na fresku Puvisa de Chavannesa: ,To-
warzysze, ludzko$¢ bedzie szczesliwa, gdy...".

Sorbona noca, przez okna widac zapalone $wiatta;
Pafac Zimowy noca; ulotki rozrzucane z okien sali
im. Jules'a Bonnota, siedziby Komitetu Okupa-
cyjnego Sorbony; robotnicy z filmu Pazdziernik.
Dziesig¢ dni, ktore wstrzasnety $wiatem odbieraja
kolejne paczki ulotek od rewolucyjnych drukarzy;
plakat na murze: ,Precz ze spoteczenstwem spek-
takularno-towarowym”.
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Plansza z napisem: ,Nie tudzcie sig, ze nie maja
takich zamystow, muszg je bowiem powzig¢; gdy-
by za$ traf sprawit, ze jeszcze ich nie powzieli, bieg
wydarzen niechybnie ich do tego sktoni. Podbgj
rodzi kolejne podboje, a zwycigstwo budzi gtéd
zwycigstw” (Niccolo Machiavelli, List do France-
sca Vettori).

Kilka zdjg¢ okupowanej Sorbony; grafiti na murze:
,Biegnij szybciej, towarzyszu, stary $wiat jest tuz
zatobg”.

Plansza z napisem: ,Po 25 lutego z gtéw nowato-
row wyskoczyty z impetem tysiace przedziwnych
systemow, ktére wniknety w zmacone umysty tiu-
mu... Od tej chwili zdato sie, Ze pod uderzeniami
rewolucji rozpadnie sie samo spofeczenstwo, Ze
rozpisany zostat konkurs na nowg forme gmachu,
ktory miaf powsta¢ w jego miejsce. Kazdy przed-
stawiat jaki$ projekt: ten w gazetach, tamten na
afiszach, ktérymi pokryty sig wkrotce mury; inny
jeszcze glosit go na Swiezym powietrzu. Jeden
proponowal zniesienie réznic majatkowych, inny
— r0znic w o$wieceniu, trzeci zamierzat usungc
najstarszg z nierdwnosci, te miedzy mezczyzng a
kobieta. Zachwalano specyfiki przeciwko nedzy
lub lekarstwo na prace, ktéra trawi ludzko$c od
poczatkow jej istnienia”. (Alexis de Tocqueville,
Wspomnienia).

Ptonaca barykada noca. Podpis: ,Ale ani drzewo,
ani ogien nie znajdujg wytchnienia czy zadowole-
niaw cieple, stabym czy silnym, ani tez w jakimkol-
wiek podobienstwie, zanim ogien nie zjednoczy sig
zdrzewem i nie przekaze mu wiasnej natury...".

Plansza z napisem: ,Oskarza sig ich wowczas o
wandalizm i gani ich brak szacunku dla maszyn.
Bytyby to uzasadnione zarzuty, gdyby robotnicy lu-
bowali sig w samym niszczeniu, nie majac zadnego
wyzszego celu na uwadze. Tak jednak nie jest. Ro-
botnicy atakuja maszyny nie dla przyjemnosci czy
kaprysu, lecz dlatego, ze zmusza ich do tego prze-
mozna potrzeba”. (Emile Pouget, Le Sabotage).

(Wyciszenie muzyki)

Oddziaty prewencyjne policji w akcji: pola wokot
fabryki we Flins, ulice Nantes; mtodzi lumpenpro-
letariusze bronigcy dachdw ulicy Saint-Jacques.

Mapa Polski; transporter opancerzony zaatakowa-
ny przez zadymiarzy staje w pfomieniach; ttum po-
wstancow wspina sig na brame jakiego$ patacu.

Kawiarnia w Tangerze, kobieta podchodzi do stoli-
ka, przy ktérym gangster w otoczeniu swoich goryli
zafatwia interesy; pyta go: ,Poznaje mnie pan?”.
Mezczyzna odpowiada: ,Nigdy nie pamigtam
pieknych kobiet. To zbyt kosztowne”. Zwracajac sig
do jednego ze swych ludzi: ,Von Straten ma nowy
jacht?”. Ona: ,Nie chodzi o interesy, Tadeuszu,
ale o Polske”. On, bez chwili namystu: ,Nigdy nie
udzielam infor...”. Przerywa w pot zdania i, pod-
czas gdy w tle narasta muzyka z przeszto$ci, mowi
wzruszonym gtosem: ,Polska...”.

Planszaz napisem: ,Polska po raz kolejny przykry-
ta krwawym catunem, a my jesteSmy bezsilnymi
widzami”. (Deklaracja francuskich robotnikow na
zatozycielskim zebraniu Migdzynarodowki, 28
wrzesnia 1864 roku).

Nowe przejawy negacji, zafalszowane przez mechanizmy
spektakularne i opacznie rozumiane, lecz coraz czgstsze w naj-
bardziej rozwinigtych gospodarczo panstwach $wiata, $wiadcza
dobitnie o tym, ze rozpoczeta si¢ nowa epoka. Pierwszy szturm
proletariatu na spoleczeristwo kapitalistyczne zakonczyl si¢ po-
razka, teraz klgske ponosi kapitalistyczna obfitosé. Antyzwiazko-
we walki zachodnich robotnikéw — ttumione przede wszystkim
przez zwiazki zawodowe — oraz protest zbuntowanej miodziezy,
weiaz jeszcze beztadny, ale pociagajacy za soba krytyke sztuki,
zycia codziennego i specjalistycznej polityki: oto dwie strony
nowej spontanicznej walki, ktéra przybiera poczatkowo postaé
kryminalng. Zwiastuja one drugi szturm proletariatu na spote-
czefistwo klasowe. [115]

Nasilenie kapitalistycznej alienacji we wszystkich dziedzinach
zycia powoduje, ze pracownikom coraz trudniej jest dostrzec
i okresli¢ naturg ich ne¢dzy. Staja w rezultacie przed alternatywa;
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albo odrzucq swojg nedzg w catosci, albo weale. Organizacja rewo-
lucyjna musi wigc zrozumieé, ze nie moze juz zwalczac alienacji
Srodkami wyalienowanymi. [122]

Sam rozwdj spoleczeristwa klasowego ku spektakularnej or-
ganizacji braku zycia zmusza wigc projekt rewolucyjny do tego,
by ukazat si¢ taki, jaki zawsze byt w swej istocie. [123]

Rewolucyjna teoria jest obecnie wrogiem wszelkiej rewolu-
cyjnej ideologii 7 wie, ze nim jest. [124]

Panoptikum / Krvtvcyzm-l(rytyka-krvtycznoét’:

Walki uliczne we Wioszech.

Lenin przemawia.

Wioscy karabinierzy wjezdzajg dzipami w ttum;
po wyjsciu z pojazdow patujg demonstrantow;
szupo z Republiki Federalnej Niemiec wola
dziatac pieszo

Berlin, czerwiec 1953 roku.

Niemieccy robotnicy w starciu z radzieckimi czot-
gami.

Noc. Amerykanska policja pafuje murzynskich
zadymiarzy. Podpis: ,Jesli jednak przyjrzymy sie
petnej tresci tego do$wiadczenia, to okaze sie, ze
tredcig ta jest dzieto zanikajace. .. Samo zanikanie
jest czyms rzeczywistym i zwigzanym z dziefem
i zanika wraz z zanikaniem dziefa. To, co negatyw-
ne, samo ginie wraz z tym, co pozytywne, wraz
ztym, czego negacjg ono jest”

Plansza z napisem: ,«Bardzo wygodnie byfoby
tworzy¢ dzieje Swiata, gdyby walke podejmowano
wytacznie pod warunkiem niewatpliwych widokéw
powodzenia». Aby catkowicie zniszczy¢ to spo-
teczenstwo, nalezy by¢ oczywiscie gotowym na
to, aby dziesig¢ lub wigcej razy z rzedu atakowac
rownie gwattownie jak w 1968 roku; i na uznanie
pewnej liczby porazek i wojen domowych za
nieuchronne koszta. Dazac do celu o znaczeniu
powszechnodziejowym, trzeba si¢ wykaza¢ sta-
nowczoscia”.

W czasie jednej z bitew wojny secesyjnej oficer
obejmuje dowodztwo nad 7. Putkiem Kawalerii
z Michigan, rzucajac rozkaz: 7. Michigan, na-
przéd!...". Kiusem! Naprzdd!... Galopem! Na-
przod! Do ataku!”.

Bal maskowy w hiszpanskim zamku Arkadina.
Gospodarz wznosi toast: ,Nie bedzie przeméwien.
Proponuje toast na modfe gruzinska, W Gruzji
toasty zaczynaja sie od opowiesci... Snit mi sie
cmentarz z dziwnymi napisami nagrobkowymi:
18221826, 1930-1934... Na cmentarzu byt
pewien starzec. Spytafem, jak to sie dzieje, ze
dozyt swych lat, kiedy wszyscy inni umierajg tak
miodo. Odpowiedziat: «Ludzie 2yja tu rownie dfu-
g0, jak wszedzie na $wiecie. My jednak nie liczymy
lat zycia, a jedynie lata przyjazni ». Wypijmy za
przyjazn!”.

Iwan Szczegtow.
Asger Jorn.
Kawaleria kontynuujaca szarzg.

Po porazce poprzedniego ataku ten sam oficer
wraca po 5. i 6. Putk Kawalerii z Michigan i porywa
je do nowego natarcia.

Arkadin konczy kolejna opowies$¢: ,Logika? —
krzykneta zaba tonaca wraz ze skorpionem — gdzie
w tym wszystkim logika? — Nic na to nie poradze
— odrzekt skorpion — taki juz mam charakter...
Wypijmy za charakter!”.




Guy Debord

Kolejna klgska, ten sam oficer obejmuje komende
nad 1. Putkiem Kawalerii z Michigan, ostatnim,
ktory pozostat. Rozpoczyna sie kolejna szarza.

Plansza z napisem: ,Zastuga naszej teorii nie na
tym polega, ze sformutowali$my stuszne twier-
dzenia, lecz na tym, ze skfonita nas ona catkiem
naturalnie do ich sformutowania. Podsumowujac —
aniniejsza uwaga dotyczy nie tylko tego zagadnie-
nia, ale catej sfery praktyki — rola teorii polega ra-
czej nawdrazaniu praktyka w wycigganie wnioskow
i ocenianie sytuacji nizli na udzielaniu mu wsparcia
na kazdym kroku, ktéry bedzie musiat podjac, by
wykonac swoje zadanie”. (Carl von Clausewitz, Der
Feldzug von 1814 in Frankreich).

Ttum. Mateusz Kwaterko

Kompletne ,, Dziela filmowe” ukazaty si¢ wezesniej naktadem Korporacji
Halart (Krakéw 2007), poprzedzone wstgpem i w ttumaczeniu Mateusza
Kwaterko. Niniejszy fragment jest przedrukiem pochodzqcym z tej witasnie
edycji.

Summary

The author of the permanent critique of the society of the spectacle uses its primary
medium himself—isn’t that paradoxical? Debord used cinema in extremely nonconformist
way, rejecting all its secure conventions. He was interested not in creating cinematic works
of art, but rather subversive provocations. Each of his films can serve as an example of the
radical montage of verbal message and images as well as radical critique of society. The
ideal of Brechtian cinema, associated with counterculture, has found its most profound
realization in Debord’s works. One of six films created by this writer, strategist and
alcoholic, as he used to call himself, 7he Society of the Spectacle (1973), is probably the
world’s first film adaptation of a theory formulated in literary form in 1967, the eve of
May ‘68 (although there were similar projects before Debord, the most famous being
Eisenstein’s idea of adapting for cinema Marx’s Capital). Debord’s films are subversive
and neo-avant-garde. The most recognizable syntax of his cinematic language is the
technique of found footage. He reaches not only for cinematic material, but television,
advertisements etc. as well. The anti-spectacular heart of these experiments is Debord’s
deep conviction that existing images only corroborate existing lies.

This text is an excerpt from Debord’s complete Cinematic works published by
Korporacja Halart (Krakéw 2007), translated and introduced by Mateusz Kwaterko.
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