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Pozaszkolne instytucje kulturalne wsparciem
dla rodziny w sferze rozwijania aktywnosci muzycznej

dzieci i mtodziezy szkolne

1. Wprowadzenie

Pedagogika jest sztuka wychowania. Jako sztuka przemawia do duszy i uczué roz-
wijajacego si¢ czlowicka. Zadaniem pedagogiki powinno by¢ odkrywanie arty-
stycznej natury dziecka, a sam pedagog powinien by¢ artysta [Biatkowski, 2000:
131]. Najwazniejszym celem wychowania i warunkiem szczgsécia powinny byé:
swobodny rozwéj osobowosci i moznos¢ swobodnego jej wyrazania. Dobra okazja
do wyrazania uczucia jest sztuka, a szczeg6lnie muzyka, ktéra jest bezposrednio
zwiazana z uczuciami. Dlatego sposrdd réznych sztuk muzyka odgrywa najwick-
sza role¢ w wychowaniu. Wnosi do zycia rado$¢. Méwi sig, ze gdyby wychowywa¢
ludzi przez muzyke, bytoby wiccej optymistéw. Wedtug Grekéw, pogoda i réwno-
waga ducha byly rezultatem wychowania muzycznego, traktowanego jako cz¢sé
ogdlnego wychowania cztowieka. Muzyka byta uwazana za najwazniejszy przed-
miot naukowy i wychowawczy. Poznanie pigkna i harmonii dZzwigkéw miato by¢
krokiem do poznania pickna i harmonii zycia [Podolska, 2008: 11].

2. Obszar mozliwosci wychowawczych realizowanych poprzez edukacje
muzyczng w przedszkolu i szkole podstawowej

Przed rodzicami i nauczycielami stoi trudne, ale pickne zadanie wprowadzenia
dziecka w $wiat muzyki. Juz z chwilg przyjscia na $wiat zaczyna ono przejawiaé
pierwsze reakcje na styszane dzwigki, rytmy i odglosy najblizszego otoczenia.
U niemowlat obserwuje si¢ préby nasladowania dzwigkéw lub glosu matki. Wraz
z nabywaniem umiej¢tno$ci poruszania si¢ i chodzenia dzieci wykazuja wyczucie
prostych zjawisk rytmicznych. Dzieci dwuletnie che¢tnie stuchajg dzwigkéw i oka-
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zuja zwigzane z tym zadowolenie. Zaczyna rozwija¢ si¢ stuch muzyczny, pamig¢

i zainteresowanie muzyka. Dzieje si¢ tak, gdy rodzice rozwijaja w dziecku te pre-
dyspozycje, zwlaszcza przez wlasny $piew, oraz gdy nie niszcza delikatnego apara-
tu stuchowego dziecka, odtwarzajac w domu glosna muzyke. Wybitny szwajcarski
pedagog muzyki Emil Jaques-Dalcroze pisat: ,,jest wigcej dzieci muzykalnych niz
rodzice przypuszczaja. Czgsto zdolnosci muzyczne sg gleboko ukryte w duszy i nie
mogg si¢ ujawni¢ na zewnatrz. Sa podobne do podskdrnych Zrédel, ktére nie moga
wytrysnaé, az im rydel nie utoruje drogi. Celem wychowania muzycznego jest t¢
muzykalno$¢ wydoby¢ z ukrycia” [Jaques-Dalcroze, 1965].

Niestety wiele dzieci trzyletnich, ktére przychodza do przedszkola, nie miato
okazji stucha¢ kotysanek $piewanych przez matke lub stuchato fatszywego $pie-
wu. Dlatego dopiero w przedszkolu nawiazuja pierwszy kontakt z muzyka. Od
nauczycielki przedszkola zalezy wigc, jaki kierunek bedzie nadany rozwojowi mu-
zycznemu dziecka, jak ksztattuje si¢ jego wrazliwos¢, jak wyksztalci sig aparat gto-
sowy, a przede wszystkim, czy dziecko polubi muzyke i czy w przysztosci bedzie
sie nig interesowaé. Zdaniem Etienne Sourian: ,,okres przedszkolny ma szczegél—
ne znaczenie, poniewaz wrazliwo$¢ i uzdolnienia muzyczne dziecka ksztattuja si¢
wéwezas prawie definitywnie. Uzdolnienia te moga tez zanikna¢ podczas okreséw
krytycznych: okoto trzech, czterech lat, okoto dziewigciu lat i w okresie dojrzewa-
nia” [Sourian, 1965].

Zadnego dziecka nie mozna uwazaé za niemuzykalne, dopéki nie da mu si¢
mozliwosci ksztalcenia. Uzdolnienia muzyczne sa w duzej mierze zalezne od
prakeyki. Ogromna wigkszo$¢ dzieci zatraca swoje wrodzone zdolno$ci muzyczne
wskutek braku ksztalcenia stuchu w okresie najbardziej do tego odpowiednim,
tzn. w wieku przedszkolnym i szkolnym. Niestety reforma o$wiaty lat dziewigé-
dziesiatych stala si¢ ciosem dla edukacji estetyczno-artystycznej, zwlaszcza mu-
zycznej. Pozbawienie podstaw organizacyjnych tej edukacji poprzez wymazanie
przedmiotéw muzyka' [Tomaszewska, 2003: 13] i plastyka z planéw nauczania
i przeznaczenie jednej godziny tygodniowo na nowy twér pod nazwa ,,sztu-
ka” (ktérej nikt nie miat prawa i nie umiat uczy¢) skutkuje na wiele lat zapascia
w obszarze wychowania dzieci i mtodziezy. Powazne zmiany programowe refor-

! Kiedy$ zapisany w dzienniku czarno na biatym przedmiot muzyka dawat szanse, 7e przez caly
rok szkolny dzieci nauczg si¢ 30-35 krétkich piosenek, wprowadzanych po jednej na tydzied. Obec-
nie w nauczaniu zintegrowanym regufa stato si¢ marginalizowanie muzyki. Zwolennicy reformy do-
wodza, ze teraz, kiedy w klasach mlodszych panuje integracja, teoretycznie mozna wprowadzaé pio-
senki nawet w codziennym materiale edukacyjnym, ,,przemycajac” je przy kazdej okazji, co stwarza
hipotetyczng mozliwo$¢ nauczenia dzieci az 200 kréciutkich piosenek podczas catego roku szkolnego.
W praktyce uczniowie klas poczatkowych poznaja na lekcjach jedna piosenke miesiecznie lub nawet
jedna na dwa, trzy miesiace. Dzieci komentuja ten fakt: ,,My przeciez nie mamy czasu $piewaé na
lekcjach! Musimy wciaz pisaé i pisac”.
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my o$wiatowej i zaniedbania w powszechnej edukadji i wychowaniu muzycznym
w polskiej szkole prowadza do analfabetyzmu muzycznego spoteczenstwa. Brak
aktywnego obcowania ze sztuka muzyczna, doswiadczenia jej przez aktywnosé
muzyczna, pozbawia mlodziez niepowtarzalnych, specjalnych mozliwosci rozwo-
ju. Mlodziez potrzebuje doswiadczen estetycznych i edukacji muzycznej, dobrego
profesjonalisty — nauczyciela muzyki — przewodnika po $wiecie sztuki [Podolska,
2008; Lawrowska, 2011: 17].

Pragnac przypomnie¢ o szczegdlnych potrzebach mlodziezy w tym zakresie.
Irena Wojnar okresla wiek mlodziericzy jako wiek poszukiwan estetycznych i do-
konujac przegladu literatury psychologicznej wieku mlodziericzego, natrafia na
stwierdzenie Maurice Debbese’a: ,,przezycie estetyczne stanowi jedng z form dzia-
talnosci bezinteresownej, ktéra odpowiada mtodym ludziom. Wywotuje w nich
zadowolenie tym zywsze, ze oparte na jednej z ich podstawowych skfonnosci; na
uwielbieniu (adoracji), ktére wznosi jednostke ponad samg siebie i objawia jej cos
absolutnego” [Wojnar, 1970: 253-254].

Wartosci estetyczne s bliskie warto$cia moralnym, zadowolenie estetyczne
czesto jest identyfikowane z zadowoleniem moralnym, a dobro pokrywa si¢ z pigk-
nem. Stefan Szuman, zajmujacy si¢ przezyciem estetycznym, pisal miedzy innymi:
,»W muzyce mlodziez odkrywa wyraz i oddZwick nurtujacych we wlasnej psychice
uczué, na ktdre nauka jest gtucha” [Szuman, 1990].

Ukazany tu pobieznie obszar mozliwosci wychowawczych szkoty oraz szansy
nawiazania dialogu z mlodzieza zostal zupetnie zaniechany, zeby nie powiedzie¢
— bezrozumnie odrzucony. Brak przewodnictwa po $wiecie emociji i pigkna, brak
lub za malo muzyki w szkole, skutkujg problemami wychowawczymi mlodzie-
zy, ktérej kultura i dobry smak, poddane ré6znym niekontrolowanym wptywom,
dryfuja na manowce. Zaniechano prowadzenia nowoczesnej, aktywnej i wielo-
stronnej edukacji muzycznej przez profesjonalnych pedagogéw muzyki. Pozbawia
si¢ mlodych ludzi tego, do czego maja oni zagwarantowane prawo, czyli petnej
edukadji, ktérej nicodzowna, czgécia jest edukacja muzyczna.

Rodzi¢ si¢ moga pytania o to, czy istnieja poza szkotq jakie$ formy zastgpcze?
Odpowiedz jest twierdzaca — w naszym kraju urzeczywistnia si¢ upowszechnie-
nie kultury muzycznej dzigki funkcjonowaniu dwéch uktadéw, ktérymi sa: sie¢
odpowiednio zorganizowanych instytucji kulturalnych (domy kultury, ogniska i
szkoly muzyczne, stowarzyszenia i towarzystwa muzyczne, schole parafialne) oraz
multimedia.

3. Edukacja muzyczna w domach kultury

Gléwnym zadaniem doméw kultury jest ozywianie, wzbogacanie i profilowanie
wszelkiej pracy kulturalno-o$wiatowej, a wiec takze pozaszkolnego wychowania
estetycznego i muzycznego. Dotychczasowa dziatalno$¢ doméw kultury w tej
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dziedzinie wyrazata si¢ zazwyczaj w prowadzeniu zespotéw muzycznych: chéru,
orkiestry, czg$ciej modnych zespotéw rozrywkowych. Ambitniejsze domy kultu-
ry organizujg tez réznorodne imprezy muzyczne, jak: koncerty, audycje, odczyty,
spotkania z muzykami itp. Nierzadko domy kultury okolicznosciowe koncerty
i pokazy wihasnych zespoléw artystycznych na zapotrzebowanie réznych instytu-
¢ji, a niektére wojewddzkie domy kultury pomagaja w organizacji koncertéw fil-
harmonicznych oraz koncertéw muzyki z ptyt. W placéwkach tych zaobserwowaé
mozemy tez propagowanie i uczenie stosowania w dziatalnoéci upowszechnienio-
wej pomocy naukowych, a wigc ksiazek, nut, tablic ilustracyjnych dotyczacych
zagadnied muzycznych, ptyt i filméw muzycznych, oraz sprzgtu akustycznego
[Lasocki, 1970: 43-45].

U podstaw amatorskiego ruchu muzycznego lezy ludzka potrzeba $piewania
i grania jako forma wtasnej ekspresji muzycznej. Znaczna cz¢é¢ — a chyba nawet
przewazajaca — uczestnikéw tego ruchu stanowi mlodziez, grupa wiekowa maja-
ca stosunkowo najwigcej wolnego czasu, energii i checi do rozrywki. Mlodziez
preferowata i preferuje nadal — w swoich zainteresowaniach muzycznych — tzw.
pop-music, a ta opiera si¢ na piosenkach i kierunkach rockowych. Okazalo sie,
ze muzyka rockowa i piosenka to nie tylko przelotna moda. Owszem w ciagu lat
zmienialy si¢ typy piosenek, zmieniat si¢ tez nieco sam rock, lecz istota zjawiska:
zainteresowanie tym typem muzykowania — pozostata. Bylo to i jest zaintereso-
wanie na tyle silne, iz zdominowato wigksza cz¢$¢ naszego amatorskiego ruchu
muzycznego. Ten rodzaj muzyki stwarza duze szanse wspétuczestniczenia, grania,
$piewania, gdyz utwory maja fatwa melodyke, szybko przyswajalng i inspirujaca
do jej odtwarzania. Nadto muzyka stanowi symbol identyfikacji pokoleniowej,
wyrazajacej si¢ w stworzeniu wlasnej subkultury muzycznej. Zaspokaja potrzebe
wigzi i wspdlnego przezywania muzyki. Do pluséw takiego stanu rzeczy zaliczy¢
trzeba niewatpliwie nie spotykane dotad w historii naszej muzyki zainteresowanie
miodziezy ta dziedzing muzykowania Zdecydowanie negatywnga cecha obecnej
sytuacji naszego mlodziezowego amatorstwa muzycznego jest nieumiejgtnos¢ od-
powiedniego wykorzystania tych masowych zainteresowani mfodziezy przez ludzi
kierujacych wychowaniem (zwlaszcza estetycznym) miodego pokolenia. Wydaje
si¢, ze wykorzystanie zainteresowania mlodziezy matymi formami muzyki roz-
rywkowej mozna wykorzysta¢ jako punkt wyjscia dla umuzykalnienia biernego,
jak i czynnego [Panek, 1980: 110-113; Uchyta-Zroski, 2002: 45]. Przyktadowo
—w zespotach wokalnych obok prostych kompozycji rozrywkowych moga si¢ p6z-
niej zdarzy¢ tatwe utwory klasyczne, z czasem tej klasyki bedzie na pewno coraz
wigcej. By¢ moze male zespoliki przeksztalca si¢ w jeden duzy zespét chéralny.
Zespoty wokalne tworza si¢ juz przeciez w starszych klasach szkoly podstawowej,
a okres gimnazjum i liceum to czas, w ktérym moze wytworzy¢ si¢ przyzwyczaje-
nie, przeradzajace si¢ potem w potrzebg stalego kontaktu z muzyka.
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Popularng forma zaje¢ w domach kultury sa réwniez zespoly taneczne. Taniec
jest sztuka rozwijajaca kulturg ruchu potaczonego z muzyka. Wywiera on duzy
wplyw na emocjonalne i estetyczne odczucia taficzacych i widzéw-stuchaczy.
Najprostsze do odtworzenia s tarice ludowe, poniewaz ujete sa one w bezpreten-
sjonalna, naturalna forme ruchu i wynikaja z muzyki ludowej prostej w melodii
i budowie formalnej. Koncentrujac si¢ na muzycznej stronie zaje¢ choreograficz-
nych, nalezy réwniez wspomnie¢ o akompaniamencie, ktéry jest istotny dla ogél-
nego umuzykalnienia, uwrazliwiania na interpretowany ruchem nastréj, rytm
i tempo muzyki [Bonna, 2002: 32].

Domy kultury prowadzac pracg srodowiskowa powinny zwréci¢ uwagg na dy-
daktyczno-wychowawcza funkcj¢ muzyki, na jej réznorodne wartosci, nie tylko
uzytkowe, rozrywkowe czy dekoratywne. Totez rézne formy upowszechniania
muzyki i amatorski ruch muzyczny powinny by¢ ujmowane jako wazne instru-
menty oddziatywania wychowawczego. Trzeba organizowad i ksztattowad szeroko
pojete milosnictwo muzyki i nie ogranicza¢ go tylko do czynnego uprawiania
muzyki. Jest to wprawdzie jeden z przejawoéw milosnictwa, ale nie jego jedyna
posta¢. Praca zespolu muzycznego nie powinna ogranicza¢ si¢ tylko do $piewu
zbiorowego, gry na instrumentach czy taricu, a réwniez zmierza¢ do poznawania
literatury muzycznej, ktéra utatwi wprowadzenie w §wiat prawdziwej sztuki oraz
okreslonej wiedzy o muzyce. Réwnoczesnie trzeba utatwi¢ miodziezy wprowa-
dzenie do kultury muzycznej i przygotowad do uczestnictwa w zyciu muzycznym
w swoim $rodowisku. Przygotowanie i przysposobienie do czynnego, swiadomego
i tworczego uczestnictwa w Zyciu muzycznym stanowi jedno z wazniejszych zadan
wychowawczych. Treécig tych poczynan wychowawczych jest wlasciwe rozumie-
nie roli sztuki-muzyki, tak dla jednostki, jak i zycia spolecznego, jako wyzszych
wartosci humanistycznych. Na tej bazie mozna potem ksztattowaé potrzebne po-
stawy wobec muzyki jako sztuki [Lasocki, 1970: 46].

Obecnie funkcjonuje pewien skrét myslowy, utworzony w srodowiskach lo-
kalnych: tam, gdzie jest dom kultury — tam jest kultura lokalna. A tam, gdzie
go nie ma — tam z kultura lokalng jest Zle. Swiadczy to, ze jest dostrzegane
w $rodowiskach lokalnych wyrazne przetozenie pomiedzy istnieniem instytucji
realizujacych zadania zwiazane z animacjq kulturalng a rzeczywistym istnieniem
i rozwojem kultury w danym srodowisku.

Przez ostatnich 20 lat zmienita si¢ spoteczna rola kultury w $rodowiskach lo-
kalnych. Przyszedt jednak taki moment, gdy od kultury lokalnej zaczgto oczeki-
waé przede wszystkim rozrywki (piknikéw, dni miast itp.). Sztuka funkcjonowata
obok kietbasy na sztuki. Na szczgécie to si¢ juz zmienia. Dom kultury staje si¢
inkubatorem aktywnosci, tu gromadza si¢ (najczgsciej miodzi) ludzie, ktérym
o co$ chodzi. Coraz wigcej wokét doméw kultury funkcjonuje wolontariuszy, or-
ganizacji pozarzadowych. Placéwki te s3 wymarzonym narzedziem do realizagji
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postulatéw zwiazanych np. z rozwijaniem kapitatu spolecznego. Wszystkie bo-
wiem definicje, okreslenia, pojecia i idee, zwigzane z kapitatem spotecznym, ze
zmiang spoteczng, lezg blisko tego, co jest bardzo charakterystyczne dla rodowisk
animatoréw kultury [Gralczyk, 2009: 22-23].

4. Ognisko Muzyczne jako silne ogniwo systemu pozaszkolnej edukacji
muzycznej

Te specyficzne placéwki, o modelu niespotykanym w innych paristwach, maja ro-
dowdd zlozony i ta jego ztozono$¢ przyczynita si¢ do ich szerokiego funkcjonowa-
nia w takiej wlasnie formie od 1945 roku do dzis. Wydaje si¢ uzasadniona krétka
analiza tego rodowodu. Korzenie jego si¢gaja korica lat dwudziestych, kiedy to
Janusz Miketta przedstawil $rodowisku muzycznemu i wtadzom projekt refor-
my szkolnictwa muzycznego; przewidywal stworzenie szkoty umuzykalniajacej
o funkcjach wychowawczych, w przeciwieristwie do szkoty zawodowo-muzycznej
o funkcjach gléwnie ksztalcacych. Do pomystu tego wrécit w 1945 roku, tworzac
model organizacyjno-programowy takiej placéwki. Zatem model ten istnial juz
wowczas i weryfikowany byt w praktyce. Niezaleznie od reformy w szkolnictwie
muzycznym, juz w 1939 roku Jan Chorosiriski zorganizowat w Siennie (Kieleckie)
placéwke ksztalcenia muzycznego dla dzieci i dorostych amatoréw. Pomyst jego
po wojnie podjat Ludowy Instytut Muzyczny w Lodzi2 [Petrozolin-Skowronska,
1996: 817]. W latach 1945-1949 powotywane byly wiejskie ogniska muzyczne (tu
po raz pierwszy nazwa ta zostala uzyta), majace na celu upowszechnienie kultury
muzycznej na wsi i pielegnowanie folkloru.

Model placéwki ,,ognisko muzyczne” napotkat podatny grunt: potrzeby mu-
zyczne spoleczeristwa. Dzieci i mlodziez odczuwaly i odczuwaja nadal potrzebe
nauki gry na instrumentach. Réwniez rodzice pragna czgsto, by dzieci ich uczyly
si¢ gra¢, traktujac to jako czynnik tradycyjnie pojetego ,,dobrego wychowania”
badz — coraz czg¢sciej — rozumiejac znaczenie muzyki w catoksztalcie wychowania
dziecka. Staly si¢ wigc ogniska w duzej ich czgdci swoistg placéwka nauczania
muzyki, rozumianego gléwnie jako nauka gry na instrumentach, zast¢pujac pry-
watnych nauczycieli muzyki, system dawniej dominujacy.

Zakladane przez rézne stowarzyszenia spoteczne’ [Waldorff, 1977: 10] i dzia-

2, Ludowy Instytut Muzyczny (LIM), zalozony w 1945 r. w Lodzi w celu upowszechniania kul-
tury muzycznej; patronuje spotecznym ogniskom muzycznym, organizuje koncerty, prowadzi dziatal-
no$¢ wydawnicza, wydaje miesiecznik ,,Przeglad Muzyczny” (od 1947 r. p.n. ,,Poradnik Muzyczny”).

> ,Luki w podstawowym szkolnictwie podstawowym wypelniaja spoteczne ogniska muzyczne
dziatajace pod opieka i kontrola towarzystw muzycznych. Najstarsze z nich ponad stuletnie Warszaw-
skie Towarzystwo Muzyczne, zakladat w roku 1871 ojciec narodowej opery polskiej, twérca Halki i
Strasznego dworu — Stanistaw Moniuszko”.
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tajace pod ich patronatem, funkcjonujac w réznych srodowiskach i w kontakeie
z réznymi instytucjami, ogniska muzyczne tworza dzi§ wiele modeli o réznym
profilu wychowawczo-ksztalcacym i kulturotwérczym. Inne funkeje spetniajg
wigc ogniska w wielkich miastach (zblizone do funkgji szkét muzycznych), inne
za$ w niewielkich miastach o zintegrowanej lub o nie zintegrowanej spotecznosci,
inne jeszcze — dziatajace w Srodowiskach wiejskich o zywej tradycji ludowe;j (s3 to
najczedciej placéwki powstate w pierwszych latach po wojnie, a ich funkeje kultu-
rotworcze sa tu bezsporne). Inaczej tez przedstawia si¢ model pracy ogniska, gdy
jest ono w $rodowisku jedna z wielu placéwek kultury, a inaczej, gdy jest placéwka
jedyna lub jedna z nielicznych; inaczej wreszcie, gdy stanowi placéwke niezalez-
na, a inaczej, gdy praca jej jest zintegrowana z instytucjg o okreslonym szerszym
programie wychowawczym, ze szkola muzyczna, szkoly ogdlnoksztalcaca lub
z domem kultury [Przychodziriska, 1987: 203-204].

Jednym z gtéwnych zadan ogniska muzycznego jest organizowanie gry na in-
strumentach muzycznych. Przygotowanie do §wiadomego odbioru muzyki odby-
wa si¢ poprzez lekcje umuzykalniajace, wprowadzenie w $wiat poje¢ muzycznych,
zbieranie i stuchanie nagran muzycznych, uczg¢szczanie na koncerty, na przed-
stawienia operowe. Praca ogniska skierowana jest takze na wyrabianie nawykéw
czytelnictwa na tematy muzyczne, $ledzenie prasy pod katem wydarzeri muzycz-
nych, zainteresowanie aktualno$ciami muzycznymi. Obok nauki gry na instru-
mentach wazng role edukacyjng spetniajq przedmioty ogélnomuzyczne. Zajgcia
z tych przedmiotéw odbywaja si¢ w réznym zakresie we wszystkich ogniskach.
Nalezy tu wyjasnié, ze spoleczne ogniska nie pracujg w oparciu o jednolity plan
i program nauczania. Tworzg je, zwlaszcza w ostatnich latach, same w zaleznosci
od posiadanego stanu kadry i bazy dydaktycznej. Do przedmiotéw prowadzo-
nych w ramach zaj¢¢ ogélnomuzycznych naleza: zasady muzyki, historia muzyki,
ksztalcenie stuchu, stuchanie muzyki, formy muzyczne, folklor muzyczny, estetyka
muzyki. Popularng forma wystepujaca w ogniskach sa réwniez zajgcia z zespotami
muzycznymi. S to kameralne zespoty instrumentalne (duety, tercety, kwartety,
kwintety, sekstety) akordeonowe, gitarowe, fortepianowe, instrumentéw detych.
W niektérych ogniskach dzialajg chéry i zespoly wokalno-instrumentalne.

Istotnym elementem programu dziatalnosci spotecznego ogniska muzycznego
jest: poznawanie, upowszechnianie i kontynuowanie tradycji sztuki ludowej da-
nego regionu. Do tradycji spotecznych ognisk muzycznych nalezy organizowanie
wystepéw i popiséw swoich uczniéw. Wigkszo$¢ popiséw i koncertéw odbywa
si¢ w siedzibach ognisk. Bardzo wiele indywidualnych popiséw organizowano
w szkotach podstawowych i przedszkolach w miejscowosciach bedacych siedziba
ogniska. Cz¢$¢ z nich ma jednak miejsce w innych miejscowosciach, czasem poza
granicami wojewddztwa. Fakt ten znacznie poszerza teren oddziatywania ognisk,
wzmacniajac ich funkcje w zakresie upowszechniania muzyki wéréd dzieci i mio-

dziezy [Rogalski, 1992: 88-90].
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W regulaminie ognisk muzycznych znalazt si¢ mi¢dzy innymi istotny zapis,
ktéry méwi, ze uczniem moze zostaé kazdy, kto tylko wyrazi na to che¢é, bez
wzgledu na wigkszy czy mniejszy stopieri predyspozycji muzycznych. O przyje-
ciu nie decyduje wiec selekcja — jak to ma miejsce w szkolnictwie muzycznym —
a jedynie motywacja.

Ogniska muzyczne, placéwki zywotne, bo powstate jako odpowiedZ na auten-
tyczne zapotrzebowanie spofeczne, moglyby spetnia¢ istotne funkcje wychowaw-
cze i kulturotwoéreze. Istnieje jednak wokét nich wiele kontrowersji. Wsréd ognisk
sg takie, ktdre niezaleznie od profilu bardziej zblizonego do szkoty muzycznej lub
do placéwki upowszechniajacej kulturg — spelniaja w srodowisku wybitna role.
Zawdzigczajg to oddanym nauczycielom — dziataczom, zywym tradycjom, wta-
$ciwym formom wspdtpracy ze $rodowiskiem i innymi instytucjami wychowaw-
czymi. Obok tych sukceséw wystepuja jednak w pracy ognisk niepowodzenia, nie
zawsze powszechnie zauwazalne. Sg to niepowodzenia gléwnie dydaktyczne: brak
dostatecznego rozwoju muzycznego uczestnikow, a takze w wyniku tego, rezygno-
wanie przez wielu z nich z nauki juz we wezesnym jej etapie. Wynika to gléwnie
z braku wysoko kwalifikowanych nauczycieli.

Sadzac jednak po dotychczasowym rozwoju ognisk i doskonalonej wciaz po-
mocy merytorycznej ze strony Ludowego Instytutu Muzycznego, ogniska maja
szanse dalszego umacniania swej pozycji w systemie instytucji wychowujacych
i wspdtpracujacych ze szkotg [Pietrzak, 1986: 14; Przychodziniska, 1987: 205].

5. Preorientacyjne i umuzykalniajace zadania szkoty muzycznej | stopnia

Jednym z celéw dzialalnosci ognisk muzycznych jest otaczanie opieka uczniéw
najzdolniejszych i kierowanie ich do szkét muzycznych. Z przeprowadzonych
badan wynika, iz blisko 12% absolwentéw ognisk trafia do szkét muzycznych.
Zawodowe szkoly muzyczne przeznaczone zostaty bowiem dla najzdolniejszych.
W okresie po II wojnie $wiatowej szkolnictwo muzyczne wszystkich stopni sta-
to si¢ bezptatne, panstwo zapewnialo potrzebne fundusze i warunki techniczne.
Od poczatku funkcjonowania szkolnictwa muzycznego jako systemu szkét pan-
stwowych, tj. od pierwszych lat powojennych jego zadania — na szczeblu szkét
I stopnia, a wigc najbardziej nas tu interesujacym — sprowadzaty si¢ do dwéch
podstawowych-przygotowawczego, czy raczej preorientacyjnego i umuzykalnia-
jacego. Zgodnie z nomenklatura oba te zadania okreslono jako ,,przysposobienie
zawodowe” i w ten sposob tzw. szkoty nizsze zgodnie z reforma z lat 1949-1950
zostaly bez reszty wlaczone do systemu zawodowego szkolnictwa muzycznego
[Gogol-Drozniakiewicz. 1976: 152-157].

Pierwsze, preorientacyjne, oznaczalo réwnoczesnie miejsce szkét I stopnia
w zawsze cato$ciowo, integralnie pojmowanym trzystopniowym systemie szkol-
nictwa i ksztalcenia muzycznego. Zadanie to polegato — i dzisiaj réwniez polega
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— na ,wylawianiu” i doborze, a wigc i pewnej selekeji dzieci i mlodziezy o wy-
raznych muzycznych predyspozycjach i utatwianiu $wiadomego wyboru odpo-
wiedniego kierunku ksztalcenia muzyczno-zawodowego (w szkole muzycznej 11
stopnia czyli $redniej).

Drugie z fundamentalnych zadan szkét muzycznych I stopnia — umuzy-
kalnienie, zawarte jest w pewnym stopniu w pierwszym i je warunkuje, w tym
mianowicie zakresie, w ktérym chodzi o zapewnienie kandydatom do dalszego
muzycznego ksztalcenia warunkéw mozliwie petnego, wielostronnego rozwoju
dyspozycji muzycznych, wrazliwosci na muzyke, uksztattowania muzycznych po-
je¢ 1 podstawowych sprawnosci, a wi¢c zapewnienie elementarnego muzycznego
wyksztatcenia. Ale jest to réwniez zadanie odrebne, stawiajace szkolnictwo mu-
zyczne | stopnia w roli waznego ogniwa w spolecznym systemie wychowania mu-
zycznego. Jako system placéwek ksztalcenia muzycznego stosunkowo liczny i roz-
przestrzeniony, szkolnictwo muzyczne I stopnia od czaséw powojennych nie tylko
nadrabia w poszczegdlnych $rodowiskach niedostatki z tytutu niskiego poziomu,
czy wrecz braku wychowania muzycznego w szkolach ogélnoksztalcacych, ale jest
réwniez czynnikiem o celowo okreslonych funkcjach kulturotwérezych, muzycz-
no-wychowawczych i o jak najszerszym zasiegu spolecznym. Ksztalcenie artysty
ma bowiem dwustronny charakter. Z jednej strony rzecz polega na edukacji typu
techniczno-rzemieslniczego. Jest ona niezbedna; bez odpowiednich umiejetnosci
technicznych artysta jest tylko potencjalnym artysta, w istocie rzeczy niezrealizo-
wanym. Jest to zarazem najbardziej uchwytna strona wychowania artystycznego.
Umiej¢tnosci techniczne dadzg si¢ wymierzy¢ do$é precyzyjnie. Druga strona wy-
chowania artystycznego, mniej uchwytna i znacznie trudniejsza do okreslenia,
dotyczy rozwoju osobowosci i rozwoju talentu [Jankowski, 1974: 170].

Zasadnos¢ istnienia i warto$¢ kazdej szkoty muzycznej potwierdzaja losy jej
absolwentéw, bo podkreslaja wazna role muzyki w ich zyciu, niezaleznie od pro-
fesji, ktora wybrali. Ci, ktérzy wybrali muzyke jako swéj zawdd, z powodzeniem
przechodzili przez kolejne szczeble ksztalcenia, i z takim samym powodzeniem
stuza muzyce jako instrumentaliéci i pedagodzy, stanowia wazne zrédto inspiracji
dla mtodziezy aktualnie ksztalcacej si¢ [Kanafa, 1999: 33].

6. Schola cantorum — przyczyny odnowienia i upowszechnienia tej formy
muzykowania po okresie zeswiecczenia dzieci i mtodziezy

Schola canto rum* [Krukowski, 1972: 75] ma od czaséw $redniowiecza utrwalona

4 Zespotowa praktyka wokalna jako $piew jednoglosowy pojawia si¢ w muzyce koscielnej dog¢
wezesnie bo juz w pierwszych wiekach naszej ery. W IV wieku istnieja juz w kosciotach specjalne
miejsca dla chéréw i §piewakéw-solistéw, a biskup Mediolanu Ambrozy wprowadza do liturgii ko-
$cielnej wschodnie hymny [...]. Okoto 335 r. papiez Sylwester I zaktada pierwsze koscielne szkoty
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pozycje w muzyce koscielnej i bogata tradycje w kulturze europejskiej. Cho¢ po
Soborze Watykanskim II dopuszczono do liturgii $piew w jezykach narodowych
oraz nowe formy aktywnosci wiernych i scholi, do dzi$ jest ona kultywowana
w Kosciele katolickim.

Od kilkunastu lat ruch gromadzenia si¢ dzieci i mlodziezy wokét Kosciota
i $piewu koscielnego wyraznie si¢ nasilit. Sktadaja si¢ na to rézne okolicznosci ze-
wngetrzne i potrzeby wewnetrzne naszej miodziezy. Do okolicznosci zewngtrznych
zaliczy¢ mozna wybér Papieza Polaka na Stolicg Piotrowa, pielgrzymki i homilie
Jana Pawta II, kt6re w tak oczywisty i prosty sposéb porwaty serca mlodych ludzi,
wzbogacily wiarg i cheé¢ wspdlnego chwalenia Boga, wzywania Go petnym glo-
sem po okresie ze§wiecczenia. Miodziez podczas pielgrzymek papieskich swoim
serdecznym, zaangazowanym $piewem ukazata nam swoje potrzeby i mozliwosci.
Inna przyczyna zewnetrzna rozkwitu scholi paradoksalnie tkwi w polskiej szkole,
w jej stopniowym odchodzeniu od pedagogiki kultury, wreszcie zupetnym jej za-
rzuceniu [Seredyriska, 2004: 119].

Mankamentem scholi od strony merytorycznej jest przygotowanie muzycz-
ne os6b prowadzacych te zespoly: ksi¢zy, zakonnic, katechetéw $wieckich, oséb
$wieckich, animatoréw muzycznych, rzadziej dyrygentéw. Tylko nieliczni z nich
akompaniuja sobie na gitarze, fortepianie lub innym instrumencie. Nauka pie-
$ni przebiega prawie zawsze metodg beznutowy ze stuchu, rzadko przy pomocy
nut. Materialy nutowe to najczesciej drukowane lub kserowane piesni ze zbioréw
whasnych prowadzacego zajecia. Pozytywne strony dziatalnosci w tego rodzaju
ansamblach to przede wszystkim wzruszenie $piewem i przezyciem religijnym,
integracja w grupie, zawieranie przyjazni, emocje pozytywne i stres zwigzany
z wystepami, rados¢ i satysfakcja z osiagnig¢ w konkursach i przegladach.

Podsumowujac znaczenie scholi w umuzykalnieniu mlodego pokolenia postu-
z¢ si¢ stowami Romualdy Lawrowskiej: ,,schola petni role edukacyjna w zakresie
nauki $§piewu i poznania literatury muzyki koscielnej. Stanowi tez dogodng sytu-
acj¢ do rozbudzania i poszerzania zainteresowari muzycznych dzieci i mtodziezy.
Nalezy podja¢ szersze badania nad wieloma aspektami wychowawczymi dziatal-
nosci scholi, bada¢ kierunki zmian osobowosci, zachowania mtodziezy, rozwéj za-
chowan spotecznych, ksztattowanie si¢ smaku artystycznego, zwiazek kwalifikacji
z metodami pracy nauczyciela/animatora muzycznego itp.” [Lawrowska, 2011:
19-21].

$piewacze, z ktérych najwazniejsza jest rzymska schola cantorum. Szkota ta staje si¢ wzorem dla no-
wych o$rodkéw ksztatcenia zawodowych $piewakéw koscielnych, powstajacych przy klasztorach”.
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7. Technologie informacyjne w procesie wzbogacania edukacji muzycznej

W XXI wieku zderzenie dydaktyki z multimediami jest nieuniknione. Ogromny
rozwoj techniki komputerowej i Internetu sprawil, ze wiedza z kazdej dziedziny,
kiedy$ nie zawsze dostepna, dzi$ sama przychodzi do naszych domoéw, za$ dotarcie
do niej uzaleznione jest tylko od kilku klikni¢¢ myszka. Komputer zatem moze
réwniez poméc w rozwijaniu wiedzy muzycznej, szczegdlnie w naszych specyficz-
nych warunkach, w ktérych wychowanie muzyczne w szkotach jest zepchniete na
margines [Heering, 2011: 104].

To, iz media stanowia jeden z najistotniejszych elementéw wspélczesnej prze-
strzeni spofeczno-kulturowej jest dzis oczywistoscia. Wiele z tego, co proponuja,
ma szans¢ wzbogaci¢ w sposéb niezwykle istotny procesy edukacji muzycznej’
[Parkita, 2000: 152] Niezbedny jest jednak program dydaktycznego wykorzysta-
nia oferty proponowanej przez media. Pewne préby w tym zakresie sg juz w Polsce
podejmowane. Trudno uzna¢ je jednak za wystarczajace.

Zastosowanie komputeréw w nauczaniu daje ogromne mozliwosci w zakre-
sie gromadzenia, przetwarzania i prezentacji wiedzy oraz symulacji wielu zjawisk
w nauce (muzyce), z wykorzystaniem interakgji, grafiki, animacji komputerowej,
dzwigku. Ten realny transfer wiedzy na dowolna odleglo$¢ sprawia, ze proces dy-
daktyczny nie musi ograniczac si¢ tylko do posiadanych w danej chwili w szko-
le zasobéw ludzkich i informacyjnych, ale umozliwia dostgp do dorobku innych
osrodkéw, uczelni, szkét czy tez oséb [Kubiak, 1997: 70].

Nalezy jednak pamigtaé, iz to wlasnie media s3 w znacznym stopniu odpowie-
dzialne za wspélczesny chaos w obszarze $wiata wartosci (w tym takze $wiata war-
tosci muzyki). Jezeli jednak narzekamy na bezrefleksyjnos¢ mlodziezy w odbiorze
tego, co proponuja, to znaczna cz¢$¢ odpowiedzialnodci za ten stan rzeczy spada
na procesy edukacji, ktére nie sa w stanie dostarczy¢ jej odpowiedniego wsparcia
w drodze przez zawilo$ci wspéiczesnego $wiata. Nie mozna bowiem zachlysnaé sie
nowoczesnoscia w sposéb, ktdry redukuje inne formy pracy i aktywnosci ucznia w
szkole i poza nia. Nic bowiem nie jest w stanie zastapi¢ bezposrednich kontaktéw

miedzyludzkich [Biatkowski, 2000: 131; Parkita, 2000: 154].

8. Uwagi koricowe

Nowoczesna pedagogika postuluje rozwijanie wielorakich inteligencji ucznidw:
jezykowej, logiczno-matematycznej, interpersonalnej i intrapersonalnej, kine-

>,,Wiele stron w Sieci przeznaczonych jest na informacje zwigzane z instrumentami muzycznymi
[...]. Niektore katalogi mieszcza informacje dotyczace nauki gry na poszczegélnych instrumentach
[...]. Waing zaleta stron sa bazy danych zawierajace zestawy kompozycji, napisanych na dany instru-

ment...”.
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styczno-przestrzennej i inteligencji muzycznej® [Janik, 2011: 13]. Postulat ten
pozostaje niezrealizowany w wigkszosci polskich szkét, w ktérych zaniechano
prowadzenia nowoczesnej, aktywnej i wielostronnej edukacji muzycznej przez
profesjonalnych pedagogéw muzyki. Pozbawia si¢ mtodych ludzi tego, do czego
maja oni zagwarantowane prawo, czyli petnej edukacji, ktérej nieodzowna czescia
jest edukacja muzyczna. Proces wychowania muzycznego powinien polega¢ na
zapewnieniu uczniom mozliwosci osobistego uprawiania muzyki, pozwalajacego
na ekspresj¢ wlasna i pobudzanie dyspozycji tworczych, czego nie kazdy nauczy-
ciel w warunkach szkolnych moze zapewni¢. Najlepiej potwierdzaja ten argument
stowa Mirostawa Niziurskiego: ,,Wypracowany w latach siedemdziesiatych — pisat
— model przedmiotu muzyka, oparty na pluralistycznej koncepcji wychowania
muzycznego dzieci i miodziezy byt zbyt pigkny, aby mégt si¢ okaza¢ mozliwy do
realizacji. Okres, zwany okresem wczesnego Gierka, pozornej prosperity i dostat-
ku, okres huraoptymizmu sprzyjat planowaniu nie tylko wielkich teatréw, hal wi-
dowiskowo-sportowych, stadionéw i pomnikéw, ale i konstruowania programéw
wychowania estetycznego opartych na zatozeniu, ze Polska jest krajem bogatym,
stale rosnacym w sile, ludziom zyje si¢ dostatnio, szkoty maja doskonatych na-
uczycieli, a z wyposazeniem w nowoczesny sprz¢t i pomoce naukowe nie ma pro-
bleméw. Rzeczywisto$¢ okazala si¢ jednak zupetnie inna. Pigkny model wychowa-
nia muzycznego nie pasuje do polskiej siermi¢znej szkoty” [Niziurski, 1995: 75].

W tych warunkach garnigcie si¢ dzieci i mlodziezy do pozaszkolnych placéwek
upowszechniajacych kultur¢ muzyczng jest zjawiskiem zrozumiatym i natural-
nym. Odnajduje tam ona przezycie estetyczne, wartoéci uniwersalne i wspélnote
kulturowa.

Stowa kluczowe: pozaszkolne instytucje kulturalne, aktywnos¢ muzyczna dzieci i mto-
dziezy
Keywords: after-school cultural institutions, musical activity of children and adole-
scents

6, Jak rozpozna¢? Cechuje cig wrazliwos¢ na dzwick, tembr glosu, wysokos¢ dzwickéw i to-
néw, wrazliwos¢ na fadunek emocjonalny zawarty w muzyce oraz wypowiedziach, uduchowienie. Jak
rozwija¢? Naucz sie graé na instrumencie, ucz si¢ piosenek, stosuj koncerty pasywne i aktywne do
uczenia sie, ucz si¢ przy podkladzie muzyki barokowej, gimnastykuj si¢ przy muzyce, zapisz si¢ do
chéru, komponuj, wplataj muzyke do innych przedmiotéw, zmieniaj swéj humor i nastréj za pomoca
muzyki, wlacz muzyke do relaksacji, ucz si¢ rytmizujac material nauczania”.
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