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Anna Klamecka

KOBIECE OGLADANIE, OGLADANIE KOBIETY.
W CIELE I W CZASIE

1. Zmiana paradygmatu

Przeglad koncepcji antropologicznych, zarowno tych stanowiacych kanon,
jak i tych powstajacych wspotczesnie, ukazuje niecmozno$¢ ujgecia czlowicka
poza jego ciclesnoscig. W badaniu specyfiki ciata widoczna jest jednak zdecy-
dowana zmiana akcentow. Swiadomo$é ciclesnosci, obecna zarowno u Schele-
ra, upatrujacego w nicj podstaw roznicy jakoSciowej migdzy zwierzgeiem
a cztowickiem, jak i u przedstawicieli koncepeji za punkt wyjscia przyjmuja-
cych uwarunkowania biologiczne (koncepcjc Bolka, Portmana, Plessnera), ma
aspckt wylacznie funkcjonalny. Zwrdcenie uwagi na cialo ma umozliwi¢ tylko
odnalezienic wspomnianej roznicy micedzy czlowickiem a zwierz¢ciem. Ciato
nic jest poddane ogladowi jako ,.samo w sobie”, lecz w swoich zewngtrznych
przejawach — gtownic w aspekcie motoryki. Wspétczesny paradygmat filozo-
fowania umozliwia nowa perspcktyweg badawcza, ktora wiaze si¢ bardzig
z pojgcicm spojrzenia niz, fenomenologicznej w zamiarach, analizy istotno-
sciowej. Spojrzenie jest pojeciem zwigzanym nicuchronnic z naturg czlowicka.
Nie stuzy juz tylko jako differentia specifica rodzaju ludzkiego, lecz daje moz-
liwos¢ poglebienia modelu dotychczasowych analiz.

Koncepcje te obicraly za punkt wyjscia perspektywe whasciwa ewolucjoni-
zmowi — istotne byto dostrzezenie diachronicznego aspektu rozwoju czlowicka
i jego fizycznej specyfiki. Model nowoczesny nic ogranicza si¢ do perspekty-
wy temporalnej, ujmujac cialo w réznorodnych kontckstach, takze kontekstach
codziennoSci.

Pluralistyczny w zamierzeniach model my$lenia ponowoczesncgo wpro-
wadza subicktywizacj¢ ogladu ciata.
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2. Spojrzenie i reprezentacja

Akt spojrzenia wydaje si¢ rozpada¢ na dwa, podlegajacec wyraznemu war-
tosciowaniu, aspckty : patrzenie i1 ogladanie. Tytulowe ,kobicce ogladanic”,
ktore rozumiem jako okre$lenie pejoratywne, typowe jest dla aktu pozbawio-
nego istotnego zaangazowania. Ogladanic to akt chwilowy, bezrefleksyjny,
dotykajacy jedynic zewngtrznej powloki rzeczy lub problemu. Zréwnanic ,.ko-
biccego ogladania” z gestem niemal histerycznym koresponduje z krytyczna
ocena kazdej formy aktywnosci kobiceej, poczyniona przez Swigtochowskicgo
- nadwornego krytyka pisarstwa kobiccego: ,,nauka ich to blichtr, talent — pre-
tensjonalno$é, cheé¢ dziatania to szalenstwo. Swiat nic moze sobic wyobrazié
azcby z drobnych ustek niewic§cich mogly wychodzi¢ inne dzwieki, jak tylko
picszczota i pokora.” ' Ponadto: ,tyle tam mysli, ilc zmicsci¢ si¢ mozc
w malgcj, ufryzowancej gtowcee; serce bije pod ciasnym gorsctem, a wszystko to
wypowiedzianc szepleniacym szczebiotem, cedzonymi przez zasznurowane
wargi potstowkami".> Ten jedyny mozliwy sposob percepeji rzeczywistosci
przez kobictg — chwilowy, histeryczny, jesli przywigzujacy wicksza uwagg do
jakich§ aspektow, to tylko do tych, ktorych znaczenie jest marginalne
w perspcktywie uniwersalnej. Ogladanie kobiece to kult przedmiotu jako bly-
skotki, problemu jako plotki, sensacji. Modelowym przyktadem jest konstruk-
cja jednej w bohaterck powicsci Gabrieli Zapolskicj ,.Sezonowa milo$¢” — pani
Tuski, ktora ,,w Krakowie starata si¢ nic kupi¢ nic procz rzeczy niczbgdnych
dla siebic 1 Pity. Trzy kapelusze, dwie parasolki, cztery metry aplikacji, kilka
par bucikow bialych i szarych (tych karlsbadzkich), za ktdére w Warszawic
zaplaciloby sig trzy, cztery razy tyle...””; ktora ,.myslala, iz Zle robita nic biorac
na drogg lepszej sukni. Panie, ktore wchodzity do wagonow, ubrane byly §wic-
7o 1 clegancko”; ktorej ,.konwulsja mozgu byt w tej chwili zal do mgza za to,
ze tylko taka, nic za$ wicksza sumg zdolal da¢ jej <na Zakopanc>"." Ogladanic
Jjest uprzedmiotowienicm, poddaniem regutom przerysowancgo. teatralnego
gestu. Patrzenic rozumicem natomiast jako akt warto$ciowany pozytywnic. Akt
zawicrajacy odpowiednig dozg szacunku i1 powagi. Patrzenic jest mgskie, co
wynika takze w dominacji tego podmiotu w kulturze. Jak sugeruje druga
czgs¢ tytutu ninicjszego referatu, istnicje nic tylko .kobicce ogladanic”, lecz
takze ,,ogladanic kobicty”. Ogladanic kobiety uprzedmiotawia ja, koncentruje
uwagg na jecj ciclesnosci, nadajac jej status obrazu. Nic ma ,.patrzenia na ko-
bictg”. Problem spojrzenia zwiazany jest takze z problemem reprezentacii,

' K. Klosinska, Ciato, pozadanie, ubranie, Krakéw 1999, s. 8.
2Tamze, s. 10.
* G. Zapolska, Sezonowa milos¢, Krakéw 1989, ss. 5, 10, 12.
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ograniczajacej kobictg jako podmiot, uznajacej jedynie perspcktywg kobiety
jako obrazu. Craig Owens zaznacza, iz ,.cho¢ kobicty przedstawiano, nigdy nie
mialy one zapewnionego miejsca wewnatrz dominujacej kultury, co uprzytam-
nia nam Michele Montrelay, pytajac: <Czyz psychoanaliza nic powstala
w celu represjonowania kobicco$ci (w sensic tworzenia jej symbolicznych
reprezentacji)?>. Aby mogla mowic, reprezentowa¢ siebic< kobicta musi zajaé
meska pozycj¢>. By¢ moze wiasnic dlatego kobicco$¢ czgsto zrownuje sig
z maskarada,falszywa reprezentacja, symulacja 1 uwiedzeniem, Montrelay za$
nazywa kobicty <ruinami reprczentacji>: nic tylko nic majq nic do stracenia,
alc ich zewngtrzno$¢ wobec systemoéw reprezentacji zachodniej kultury stuzy
obnazaniu jej granic™.

Owens stwicrdza ostatecznic, iz .,zachodni system reprezentacji dopuszeza
wylgcznie jeden jego model: dominujacego mgskicgo podmiotu, gdyz pod-
miotowi kazdej reprezentacji nadaje zawsze tc same cechy: centralny, jedno-
rodny, mgski™. Model, ktorego rozbicie jest celem paradygmatu postmoderni-
stycznego.

3. Cialo jako obiekt spojrzenia

Znaczace jest, dokonanc zarowno przez Johna Bergera w From Wayvs of
Seeing, jak 1 przez Mary Russo w ksiazce The Female Grotesque, spostrzeze-
nic , iz kobicta okrcs$la samg sicbic poprzez spojrzenic innych. Berger rozpo-
czyna od stwicrdzenia réznicy w samym fakcic obecnosci  kobicty
1 mgzczyzny: ,Stosownie do konwencji, ktore sa kwestionowane, ale jeszcze
nie zostaly ostatecznie przezwvci ¢Zone, spoleczna obecnosé kobiety rozni si¢ od
obecnosci meskiej. Obecnosé mezezvzny jest widoczna, rzucajgea si¢ w oczy.
Zagwarantoywana wlad=a moZze bvé moralna, fizvezna, psychiczna, ekonomic z-
na, spoleczna, seksualna — ale jej obickt jej zawsze zewn ¢trzny wzgledem mez-
czvzny. Obecnosé mezezvzny swiadezy o czvm, co jest on zdolny zrobié tobie
lub dla ciebie. Jego obecnos¢ moze by¢ pozorna, w takim znaczeniu, iz udaje
on, ze jest zdolny do tego, do czego w rzeczywistosci zdolny nie jest. (...) Ko-
bieca ohecnosé, przeciwnie, wyraza jej stosunek do siebie samej i okresla co
moze lub co nie moze jej spotkac. Jej obecnos¢ przejawia si¢ w gestach, glosie,
opiniach, wyrazeniach, strojach — nie moze ona dokonaé niczego, co nie wiq-

4 C. Owens, Dyskurs Innych: Feministki i postmodernizm, [w:] R. Nycz (red.), Postmoder-
nizm. Antologia przektadéw, Krakow 1997, s. 425.
5 Tamze, s. 423.
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zaloby sie z jej obecnosciq. (...) Kobieta musi ciqgle oglqda¢ samq siebie.
Nieustannie towarzyszy jej jej wlasny obraz siebie.”® [According to usage and
conventions which are at last being questioned but have by no means been

overcome, the social presence of a woman is different in kind from that of
a man. A man’s presence is striking. If it is small or incredible, he is found to

have little presence. The promised power may be moral, physical, temper a-
mental, economic, social, sexual — but its object is ahwvays exterior to the man.

A man’s presence suggests what he is capable of doing to vou or for you. His

presence may be fabricated, in the sense that he pretends to be capable of what

he is not. (...) By contrast, woman's presence expresses her own attitude to
herself, and defines what can and cannot be done to her. Her presence is

manifest in her gestures, voice, opinions, expressions, clothes, chosen su r-
roundings, taste — indeed there is nothing she can do which does not contribute

to her presence. (...) A woman must continually watch herself. She is almost

continually accompanied by her own image of herself.] Kobicta nicSwiadomie
tworzy swoj wizerunek, przybicra status obrazu. Dla swej obecnosci potrzebuje
publicznosci. Wraz z tym stwicrdzeniem wyrazna staje si¢ opozycja ,.men act”
and ,owvomen appear’’ (w sformutowaniu Bergera), przez Mary Russo ujgta
nastepujaco: me¢zezyzni ,.exposed themselves”, podczas gdy praktyka kobicca
to ,.making spectacle out of herself™. Nacisk na $wiadoma praktyke prezenta-
cji kobiecej bardziej wyrazny jest w sformulowaniu Russo. Co wigcej, formuta
,.robienia z sicbie widowiska™ wyznacza granice kobiecej aktywnosci. To oce-
na ze strony innych kobict — matek. siostr, ciotek. babck — nagana rownoznacz-
na ze stwierdzeniem przekroczenia przestrzeni dozwolonej aktywno$ci. Russo
pisze: ,, Odniostam wrazenie, ze te kobiety zrobily co$ ziego, wkroczyly bez-
powrotnie, w przestrzen znajdujaca si¢ w centrum uwagi — zbyt miode lub
zbyt stare, za wczesnie lub zbyt pozno — kazdy, kazda kobicta, jeshi nic jest
wystarczajaco ostrozna, moze uczyni¢ z sicbic widowisko™. {It was my im-
pression that these women had done something wrong, had stepped, as it were,
into the limelight out of turn — too young or to old. too carly or too latec — and
yet anyone, any woman, could make a spectacle out of herself if she was not
carcful.]

®J. Berger, From Ways of seeing, |w:] The Feminism and Visual Culture Reader, ed. by A.

Jones, London-New York 2003, s. 37. [Wszystkie cytaty z jezyka angielskiego - o ile nie

Zaznaczono inaczej - w tlumaczeniu wiasnym.]

7 Tamze, s. 38.

"SM. Russo, The female grotesque. Risk, excess and modernity, New York-London 1994, s.
3.

® Tamze, s. 53.
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Z potaczenia obydwu przytoczonych stanowisk powstaje model prezentujg-
cego sig z godnoscia 1w peini wladzy mgzezyzny, z czym koresponduje
przeprowadzone wyzej wartosciowanie kategorii ,,patrzenia”. Kobicta nato-
miast odgrywa rolg, ktora jest dla nicj spotecznic wyznaczona, czyni swoje
cialo, zachowanic grotcskowym, nicustannic konstruuje swoj) wizerunck DLA
innych. Biorac pod uwage fakt, iz kobicta jest obicktem mgskicj wiadzy,
a mgzczyzna to uczestnik publicznosci, przed ktéra odgrywane jest ,,widowi-
sko kobiccosci”, w zakresic mozliwos$ci m¢zezyzny pozostaje prawo do wspot-
konstruowania obrazu kobicty. Powstaje on bowicm jako reakcja na zwrotne
informacje, sygnaly pilyngce ze strony mgskiej publicznosci. Konstrukcja
w glownej mierze dotyczy ciala —to ono poddawanc jest odpowicdnim zabie-
gom dostosowujacym do wymogéw spojrzenia. Powtarzajac za Bergerem:
.Mczczyzni patrza' na kobiety. Kobiety postrzegaja same sicbic jako oglada-
nc. To decyduje nie tylko o ksztalcie relacyi migdzy kobictami i mg¢zZczyznami,
ale takze o charakterze odnicsicnia kobict do sicbic samych.”"! [Men look at
women. Women watch themselves being looked at. This determines not only
most relations between men and women but also the relation of women to
themsclves.

4. Cielesnosc¢ fotografii — fotografie ciala

Fotogratia jako micjsce prezentacji ciata jest tez przestrzenia, w ktorej zo-
stato ono uwigzione. Umozliwia ono wiclokrotne spojrzenie na to, co stanowi
tres¢ przekazu, otwicra pole do wiclorakich interpretacji i odnicsien.  Jako
medium, ktore w duzej micrze zastapito malarstwo (pomijajac kwestic stop-
niowego ograniczania ckspansji fotografii przez fakt rozwoju kina czy sztuki
video), stanowi takze, w bardzicj picrwotnym odnicsicniu, substytut lustra
umozliwiajacy podziwianie wlasnego ciala, stwarza szans¢ unicestwicnia faktu
jego przemijalno$ci. Fotografia daje ztudzenie panowania nad czasem. Wigze
si¢ z tym jedno z podstawowych stwierdzen Barthes’a na temat istoty tcgo
medium: ,, 7o, co Fotografia powiela w nieskonczonos¢, miato miejsce tvlko
jeden raz; powtarza wiec mechanicznie to, co juz nigdy nie bedzie si¢ mogto
egzystencjalnie powtorzv¢é. Na fotografii zdarzenie nigdy nie wvkracza poza
siehie ku innej rzeczy; zawsze sprowadza ona zhior. ktorego potrzebuj ¢, do

10 Dostosowujac thumaczenie tekstu do jego wymowy, bardziej odpowiednie bylobyuzy-
ciew tym miejscu stowa ,ogladaja”.
11 J. Berger, From Ways..., s. 38.
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rzeczv, ktora spostrzegam. A moze zasadna bylaby zmiana perspektywy
i postawienic problemu w sposob nastepujacy: czy fotografia nic powinna byé
raczcj pojmowana jako dokument powolnej $micrci ciata, niz mozliwosci jego
utrwalenia?

Ciato kobiety uwigzione w fotografii oscyluje nicustannic micdzy mozli-
woscig stanowicnia obicktu pozadania lub obicktu wstrgtu. Jak wskazuje Kata-
rzyna Michalak, .. historia wizualnosci ciata ludzkiego dotvczy glownie ciata
kobiecego " Nic bez znaczenia pozostaje tu zapewne fakt, iz fotografia przez
wiclc lat byla domena mgskicj aktywnosci. Fakt sprawowania przez mgzczyzng
kontroli nad medium zdolnym tworzy¢ wizerunki ciata oraz fakt, iz mgski pro-
fil spojrzenia za swoj glowny obickt przyjmujc kobict¢ wiasnic, zaowocowat
takim stanem rzeczy. Mgskic ogladanic  kobicty poprzez fotografig
w perspektywic ciata nagicgo daje takze mozliwo$¢ oswojenia jego zagadki.
Tutaj mozna byloby dopatrywac si¢ genezy picrwszych zdje¢ pornograficz-
nych, ktore w groteskowej prezentacji nagicgo ciata kobiccego (lub tylko jego
okreslonych partii) demaskowaty jego innos¢. Osmicszenic umozliwito zbu-
dowanic pozadancgo dystansu. stanowito antidotum na caly zespol meskich
Ickow i komplcksow analizowanych przez Freuda. Takze wspotczesnic for-
mula fotografii moze by¢ wymicrzona przeciw kobiccie, badz tez stuzy¢ prze-
tamywaniu utrwalonych w kulturze stercotypow. Swiadczy o tym chociazby
stratcgia Helmuta Newtona, ktory .. zaprzecza pojgciu naturalnosci ciala. Jest
ono dla nicgo pcwnym produktem mody, kultury czy polityki i mozc¢ zmicniac¢
swe znaczenia. Cialo jest jak jezyk znakow, ktore mozna rozmaicie kodowaé,
o tyle specyficzny, zc wigkszos¢ z nich czytamy z podswiadomosci.™"
Newton ukazuje kobicty w ich nagosci i faczac ja z gestami typowo meskimi,
tworzy wizcrunck kobicty silncj, §wiadomej swego ciata i jego mozhwosci.
Nagos¢ przestaje by¢ u nicgo jednoznacznym odniesicniem do sfery scksualno-
Sci. Pozornic tylko inng strategi¢ przyjmuje Nabuyoshi Araki, ktorego fotogra-
fic moga zosta¢ blgdnic zinterprctowanc bez znajomosci ich osadzenia
w specyfice kultury japonskicj. Kobieta u Arakicgo, mimo iz spgtana linami,
nic jest kobicty catkowicie poddang swojemu widzowi. Prowadzi z nim specy-
ficzng gr¢, w ramach ktorcj mozliwa jest natychmiastowa zamiana rol.  Jak
stwicrdzaja autorzy artykutu o sztuce Arakicgo, ,.prace tc dotykaja pewnych
mechanizméw  uwodzenia obeenych  w pornografii,  zderzonych
z domnicmywanym przez widza dyskomfortem ciclesnym portretowanych.
W spojrzeniu kobicty nie ma $ladu napigcia cmocjonalnego ani oporu. Rownicz

"2 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel. Warszawa 1996, s. 9.
" K. Michalak, Ubrane w nagosé¢ ,Czas Kultury”, 2003, nr 2/3, s. 136.
" Tamze, s. 137
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jezyk ciala zaprzecza sytuacji ograniczenia i jakicgokolwick skr¢powania ru-
chu”."* Swobodna interpretacja kloci si¢ w tym micjseu ze $wiadomym zamy-
stem tworczym.

Ogladanic ciala kobiccego zawsze zawicra w sobic perspcktywe tempo-
ralna, ktora stuzy takzc jako kryterium warto$ciowania estetycznego. Warto
bowiem dodag¢, ze ,historia wizualnosci ciata tudzkicgo” to w glownej mierze
historia ciata miodcgo, z tatwoscia poddajaccgo si¢ ogladowi obfitujacemu
w przyjemne wrazenia estctyczne.  Wizualizacje ciala kobiccego stanowia
probe przekroczenia jego nagosci. I tak jak jezyk, jako system znakow, moze
nics$¢ ze soba warto$ci symboliczne, ciato jako system podatne jest na nadawa-
ni¢c mu znaczcenia, interpretacje, wartosciowanic.

Staros¢ jest jednym (nicuchronnym) ze sposobow prezentowania sig ciala.
Wydaje si¢ by¢ nicmal obsceniczna, gdyz nic moze zosta¢ ukryta, zastonigta
przcez ubranic. Mowiac o starosci mowimy przede wszystkim o cicle, gdyz to
ono decyduje o charakterze naszego osadzenia w otaczajacej nas rzeczywisto-
$ci. Czy starzejace si¢ ciato moze jeszcze uwodzi¢? Czy moze stanowic obickt
pozadania? Czy jest w stanic uwodzi¢ jako tre$¢ fotografii? Bardzicj uzasad-
nionc wydajc si¢ by¢ mowienic w tym wypadku o fotografowaniu starosci
niz fotografowaniu ciata. Staros¢ staje si¢ rownoznaczna ze stanem, w ramach
ktorego oczywiste sg wszcelkic deformacje fizycznosci. We wstepie do albumu
fotograficznego Love and Desire mozemy przeczytac: ., Na drugim biegunie —
starzejqcee sie cialo — fotografowie aktow mogq wywolrwacé uczucie skrajnej
nieprzvjemnosci, jednak bez powaznvch konsekwencji prawnych. Wydaje si¢, ze
wickszos¢ lud=i nie uznaje widoku nagich ciaf, ktore nie s q pickne, zdrowe,
miode. Nikogo nie dziwi, Ze wizerunki billboardy, czasopisma. sklepowe wy-
stawy promujq wizerunki wspaniale opalonyeh, perfekcyjnyeh cial. Ciato st a-
rzejqcee sie, = catvm zasobem swoich deformacyi. jest powodem do wstvdu (i nie
stanowi oczywiscie obicktu godnego utrwalenia na fotografii)”. '® [At the other
end of the spectrum - the aged body — photographers of the nude can also pro-
voke extreme displcasure, though without the severe legal penaltics. Most peo-
plc, it secms, cannot tolcrate the sight of naked bodics that arc not youthful and
in perfect health — hardly suprising, when the billboard. the magazine and the
pharmacy window present a unified vision of the perfectly toned, bronzed
ideal, implying that thc aged body, with its sagging, worn flesh, is shamcful
(and ccrtainly unfit for photographic commemoration). |

15 K. Przerwa-Zydorowicz, J. Zydorowicz, Obrazy Przeplywajacego Swiata, ,Czas Kultury”,
2003, nr 1, s. 47.
16 William A. Ewing, Love and Desire. Photoworks, San Francisco 1999, s. 44.
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Proby przetamania prymatu idcalnej ciclesnosci w fotografii okazuja sig
mato efcktywne 1 poddaja w watpliwos¢ swe funkcje estetyczne. Zdjgcia takic
czgsto dobrowolnice funkcji takich si¢ wyrzekaja, znaczenic swe przenoszac na
okre$long sferg aktywnosci spotecznej. Doskonatym przyktadem jest kalendarz
cztonkin Instytutu  Kobiccego, zwanych potocznic ,.dziewczynami
z kalendarza”. Starszc panic zostaly uwiccznione na zdjeciach nago podczas
swych codziennych czynnos$ci, wplywy ze sprzedazy kalendarza przeznaczyly
natomiast na utworzenic laboratorium zajmujaccgo si¢ badaniami nad biatacz-
ka. W wywiadzic dla Wysokich Obcasow, na uwage redaktora, iz w Polsce
salbo si¢ jest szanowang dama w malym miasteczku, albo dziewczynag
z kalendarza™" pada odpowicdz: ., O nas nikt nie méwil <to te, co si¢ rozhie-
rajq do kalendarza>, tvlko <to te, ktore zbieraj q pieniqdze na badania nad
biataczkq”." Kategoria wstydu wycliminowana zostala poprzez okreslenic
spotccznie doniostego celu. W ten sposob fotografowane kobiety wymykaja sig
nicjako swojej wihasncj kobiccosci. Przelamanic stercotypu nic znajduje od-
zwicrcicdlenia w przewartosciowaniu w sferze tradycyjnej estetyki.

Niestety, przedstawicnic starosci czgscicj przybicra formg obrazowania fi-
zycznego nicdotgstwa niz aktywnosci. Widoczne jest to u Zmijewskicgo
w jcgo probach ukazania mitosci poprzez odpowiedz na pytanic: ,, A co si¢
stanie, jesh ciato nic jest juz pickne, a co wigeej umiera? Jesli ciato odmawia
postuszenistwa , stajc si¢ brzydkic, chore, odrazajgce? Czy mitos¢ wyrazana
poprzez cialo (mitos¢ fizyczna) jest brzydka, a idac dalej: chora, odrazaja-
ca?""? Obrazy staruszki, ktéra nic jest w stanic zmusi¢ swoich ust do pocatun-
ku, calujacej sig pary uposledzonych kobiety i mgzezyzny, ktorzy nic wytrzy-
mujg napigcia sytuacji i rcaguja placzem 1 ucicczka, czy tez nicporadne, pod-
szyte zazcnowanicm picszczoty staruszkow... Niclatwo jednoznacznie odpo-
wiedzicé na pytanic o ccl zabicgow Zmijewskicgo — konicczne jest bowicm
przckroczenie wilasnego idcalnego wyobrazenia mito$ci, ktore jest wyobraze-
nicm wspotobecnosci mtodych, idealnych ciat.

S. Literackie obrazowanie starosci

Staro$¢ jest takze motywem wyzyskiwanym przez literaturg — podstawa tc)
zaleznosci tkwi w relacji migdzy cialem jako tckstem (systemem znakow)

7 W. Orlinski, Dziewczyny z kalendarza, ,Wysokie obcasy” [dodatek do Gazety Wybor-
Czej], 2004, nr 10(258), s. 28.

'8 Tamze, s. 28.

19 L. Kowalczyk, Kochaj Innego jak siebie samego, ,Czas Kultury”, 2003, nr 1, s. 38.
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a tckstem artystycznym. Staro$¢ czyni slabym, uleglym, gotowym do rezy-
gnacji z wiclu swoich pragnicn (a nawet pozadan), szczegolnic tych zwigza-
nych zc¢ sfera scksualng. Kazde dziatanic podejmowane-jest z uwagi na i1 zc
$wiadomoscia sicbic jako reprezentacji starosci, 1 z uwagi na ten fakt takze
bywa zanicchanc. Kobicta, ktora w latach miodosci stanowila obickt pozada-
nia, obnoszac swoja staros$¢ nic moze juz na nowo odegra¢ swojcj dawngj roli.
Realizacja jej pragnien blokowana jest przez cialo oraz nakazy otoczenia, ne-
gujace mozliwo$é zaspokojenia poprzez wyraznic negatywne wartosciowanic.
Juz na poziomic osadow innych ludzi pojawia si¢ odmowa cialu starzcjacemu
si¢ aspektu crotycznosc, ktora nastgpnic przyswajana jest, przez podmiot, kto-
rego dotyczy, jako wlasna. Doskonale obrazuja to fragmenty z opowiadania
Milana Kundery Niechaj dawno zmarli ustqpiq miejsca $wiezo zmartym. , Kie-
dv przvszlo mu na my'sl, Ze jest zakratovwana starosciq, poczul dla niej bezgra-
niczng litos¢ i ta litos¢ uczynita mu jq bliskq (te tak niegdvs olsniewajqcq ko-
biete, pr=v ktorej platal mu sie jezvk) (...)". " Represjonowanic pragnicn ptynic
takze zc strony syna  kobicty, ktorcgo dzialania wyptywaly .= checi terrory-
cowania matki, utrzvmania jej wo granicach, jakie provstojg wdowienstwu: bo
tak wiasnie bvlo, chociaz on nigdv nie wyrazit tego stowami, a ona usitowala
thez powodzenia) tego nie widzie¢: wstretem napelniala go mvsl, Ze matka
moglaby miec jeszcze jakies Zvcie seksualne, wstretem napelnialo go wszyvstko,
co pozostato w niej (chociaZby  jako mozliwos¢é czv okazja) =z seksu;
a poniewaZ pojecie seksu lqezy sie = pojeciem mlodosci, wstretem napetniata
go cala mlodzienczosé, jakg zachovwala jeszcze matka; nie bvt juZ dzieckiem,
a mitodzienczos$¢ matki (w polqgezeniu = agresywnosciq maciersviiskiej troskii-
wosci) w provkiy sposob wiypaczala jego stosunek do mlodzie niczosci dziew-
czqt, ktorvmi zaczql sie interesowac; cheial mied starq matke, tvlko od takiej
przvimowal czutosé, tvlko takq jy kochal. ™' Charakterystyczne ograniczenic
matki do starosci wynika z obawy przed utozsamicniem jcj potencjatu cro-
tycznosci, z crotycznoScia whasng, jako aktualnic rcalizowang. Odraza
w obliczu zdcformowancgo przez uptyw czasu ciala towarzyszy nic tylko jego
posiadaczce, lecz takze widzowi — mgzezyznic. Pragnic on zrcalizowac swojc
mtodzichcze pozadanic, ktore musiato zosta¢ zdlawione z uwagi na odcjscic
kobicty. Owczesny obickt pozadania, dzi$ pozbawiony dawnej mocy uwodze-
nia, funkcjonuje nadal jako fantazmat niczrcalizowancgo pragnicnia, ktdrego
zaspokojenic staje si¢ dla m¢zezyzny najwaznicjsze. ,, Nie mogf mie¢ najmniej-
soveh wytplivosci, Ze to naprawde skonczvioby sie uczuciem odrazy, przeciez

20 M. Kundera, Niechaj niedawno zmarli ustgpia miejsca $wiezo zmarlym, |w:} Smieszne
milosci, Warszawa, s. 126.
21 Tamze, ss. 127-128.
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nawet samo spojrzenie na niq (spojr=enie badawcze i przenikliwe) nie bylo
wolne od pewnego obrzydzenia, ale, dziwna rzecz, nie przesckadzato mu to, ba,

wrecz preeciwnie, draznito go i podniecalo, jakby pragnql to obrzydzenie od-
czuwac,; pragnienie stosunku fizyeznego byto u niego bliskie ch ¢ci doznania
odrazy; pragnienie, by odczytac wreszcie = jej dzisiejszego ciala to, czego tak
dlugo nie wolno mu bvlo poznac, mieszalo si ¢ z pragnieniem, by to, co odczy-
ta, natychmiast pokalac. "> Qstatecznie, cheé przekroczenia sicbic jako starc
kobicty oraz pragnicnic zdominowania tego, co kicdy$ zostalo utracone (zc
strony mgzczyzny), przeradza si¢ w, nic pozbawiony zazenowania, akt fizycz-
ny.

6. Podsumowanie

Ciato ulega dyktatowi czasu. Swoiste spektakle ,,starczo$ci™ maja zazwy-
czaj nicdookreslony status w zakresie wartosciowania. Dla Barthes’a juz sam
akt fotografowania jest aktem tudzacym co do swoich mozliwoSci — spektrum
fotografii zachowuje zwiazek z ctymologia tego stowa. ze spektaklem, wpro-
wadzajac okreslenie jej specyfiki jako ,,powrotu umartego™.** Fotografia doko-
nuje przeksztateenia ciclesnosci — |, stwarza moje ciato lub powoduje jego
martwice, wedlug wlasnej zachcianki " Wizerunck martwego ciata jest wige
podwojnic ,martwy”, zwodzi jedynic wlasng iluzoryczna obecnoscia. Fotogra-
fia jako zatrzymanic, zawicszenic chwili, w ktorej rozgrywa si¢ teraz, uwypu-
kla aspekt przemijalnosci ciata. Zwraca uwagg nie tylko na jego nicpowtarzal-
no$¢, rozpad, na roznorodne sposoby bytowania w momencic ujmowania go
w kazdym nast¢pnym kadrze, lecz wskazuje wprost na jego stopniowe usmicr-
canic. Usmicrcanic, ktorcgo dokonuje czas — to perspektywa, w ktorej ciele-
snos¢ jest osadzona, w ramach ktorej jest interpretowana.

22 Tamze, ss. 137.
3 R. Barthes, Swiatlo obrazu..., s. 17.
2* Tamze, s. 19.
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