Monika Adamska-Staron

W poszukiwaniu wiedzy o
wychowaniu

Podstawy Edukacji 1, 147-170

2008

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Monika ADAMSKA-STARON

W poszukiwaniu wiedzy o wychowaniu

Wstep

Wiaczenie studentow w poszukiwanie wiedzy o wychowaniu/edukacyjnych
aspektow w przestrzeniach sztuki uznatam za wyzwanie, ktore podjelam i nadal
podejmuje z ogromna przyjemnoscia.

Sztuka (malarstwo, rysunek, kaligrafia, architektura, rzezba, literatura, poezja,
muzyka, teatr, film, taniec, fotografia i inne) jest zapisem ludzkiej swiadomosci,
wrazliwo$ci, wyobrazni, jest impulsem do wyrazania siebie, opowiesci o $wiecie,
cywilizacji, kulturze — ktdra cztowiek sam tworzy, projektuje, konstruuje, rozwija,
udoskonala, jest przedstawieniem $wiata widzialnego i odczuwanego.

Zanurzenie si¢ w oceanie sztuki jest szczegdlnym spotkaniem, spotkaniem
cztowieka z wartosciami kultury, ich interioryzacja, a tym samym wzbogace-
niem sit duchowych, form ludzkiego myS$lenia — poprzez usprawnianie wy-
obrazni i postugiwanie si¢ jezykiem wizualnym, jest rozszerzeniem $rodkoéw
komunikowania — poprzez rozwijanie ,,jezyka uczu¢” (zob. I. Wojnar, 2000).
Sztuka jest blaskiem odbijajacym wyobraznig, uczucia, odczucia, intuicje, mysli
cztowieka danej epoki, jest ,,Swiattem” docierajacym do otwartej Swiadomosci,
duszy, umystu i serca — poprzez nastrojenie, ktore buduje egzystencjalne otwar-
cie cztowieka na swiat (zob. M. Heidegger, 1994), poprzez mito$¢ — ,,Mitos¢
wyzwala to, co w czlowieku jest najszlachetniejsze — znajdujemy si¢ wowczas
na biegunie przeciwleglym do interesownosci oraz utylitaryzmu” (Kard.
K. Wojtyta, 2000, s. 108). Milos¢ jest stanem, w ktorym znikaja wszelkie grani-
ce. Czlowiek bedacy w stanie mitosci promienieje ,,Swiattem”, Zyje petnia zycia,
jest otwarty na ,,mow¢” z zewnatrz, z tekstow kulturowych, z otoczenia, poszu-
kujac ,,wlasnych stow”, jest tworczy, a jego tworczos¢ uciele$nia si¢ we wlasnej
narracji, miedzy innymi: w jezyku, obyczaju, sztuce, edukacji, prawie, religii,
filozofii, technice. ,,Tozsamos$¢ narracyjna zalezy, wigc od tego, co i jak si¢
czyta, jaka pamigcia symboliczng si¢ dysponuje jako rezerwuarem »znaczacych«
pozwalajacych uchwyci¢ znaczone. (...)” (L. Witkowski, 2007). Czlowiek
o zamknigtej $wiadomosci, wrazliwosci, wyobrazni, cztowiek zamknigty na
kulturg jako pamig¢é symboliczng tekstow ogranicza wlasng tozsamos$¢ narracyj-
na ,,do zestawu, ktory z pamigcia symboliczna niewiele ma wspdlnego” (tamze).
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Wychowanie/edukowanie przez sztuk¢ jest wychowaniem/edukowaniem
uczestniczacym, jest zaproszeniem do $wiadomego, mentalistycznego, interpre-
tatywistycznego, tworczego uczestnictwa w kulturze.

Upominajac si¢ o otwarta $wiadomos¢, umyst, duszg i serce, ,,0 wrazliwos¢
otwarta na »zrédtowy« kontakt z przestrzenia mozliwej zyciodajnosci, bogactwa
szans 1 okazji rozwojowych w kierunku PELNI egzystencjalnej” (L. Witkowski,
2007) i duchowej, zapraszam siebie i swoich studentéw w roéznorodny $wiat
cztowieka, w $wiat sztuki, w §wiat edukacji, w $wiat kultury.

Opisanie relacji z tej niecodziennej podrdzy ma do spetnienia dwa zadania:
pierwsze na poziomie poznawczym — zapoznanie czytelnika z pewna propozycja
badawcza, drugie na poziomie dydaktycznym — wzbudzajac jakie$ zaintereso-
wanie, czy tez ,,bazujac wprost na nim” wlaczajac czytelnika w t¢ podroz,
W opisywany sposob postrzegania zjawisk, zapraszajac go do wspdtmyslenia na
kolejnych etapach poszukiwan.

W zarysie ,,opowiem” o roznorodno$ci pedagogicznej, nastgpnie o inspira-
cjach ontologicznych, epistemologicznych, metodologicznych, dalej odpowiem
na pytanie: Dlaczego sztuka? A na zakonczenie podzielg si¢ rezultatami mojej
i studentéw pracy.

Swiat Réznorodno$ci Pedagogicznej

Istnieja rézne ,,$wiaty mozliwe”, rézne sposoby ich poznawania, konceptu-
alizacji, realizacji. Jednym z nich jest ,,Swiat Roznorodnosci Pedagogicznej”
(zob. M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007). Konstytuuja go
,»fozne jakosci” — idee, teorie wychowania i ksztatcenia, nurty, koncepcje. Wie-
los¢ ta jest dla ,,pokolenia pedagogow XX i XXI wieku juz czym$ oczywistym,
naturalnym, cho¢ zarazem wecale nie tatwym, czy dobrze przyjetym” (B. Sliwer-
ski, 2007). Odczytywanie, klasyfikowanie, porownywanie tych teorii jest dla
pedagoga — badacza kon(tekst)ualna podroza, ,,przemieszczaniem si¢ przez ko-
lejne narracje i dyskursy bedace terytorialng odrgbnoscia przestanek epistemolo-
gicznych, ontologicznych, czy antropologicznych” (B. Sliwerski, Jaki paradyg-
mat, 2007), majaca znaczenie dla tworzenia si¢ tozsamosci naukowej pedagogiki.

Odstanianie tozsamos$ci pedagogiki w przestrzeni bogatej i rdéznorodnej
zwigksza aktywno$¢ poznawcza badacza, jego wysitek intelektualny, ktory jest
ukierunkowany ,,na ogarnianie bogactwa zjawisk dnia dzisiejszego, dynamiki
zycia, ktore dzieje si¢ i w ktérym uczestniczymy, czy tego chcemy, czy nie”
(J. Rutkowiak, 1996, s. 29). W umiejetnosci korzystania z tej réznorodnosci jest
szansa na to, ze wybrana przez pedagoga perspektywa poznawcza bedzie stuzyta
zaréwno jemu, jak i wychowankom. Bowiem nie tylko rozwijanie wiedzy, od-
krywanie, na co sta¢ ludzka mysl, rado$¢, jaka daje poznanie, ale rowniez stuzba
dziecku jest sensem poznania pedagogicznego (K. Ablewicz, 2009). Uwazam, ze
nie mozna poprzesta¢ tylko na poziomie wartosci utylitarnych, funkcjonalnych
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(tym samym przedmiotowym), trzeba wejs¢ wyzej na poziom wartosci ducho-
wych, rozwoju duchowego, w mysl zasady: ,.tak zadaniem wychowania i ksztat-
cenia, jak i zadaniem badan pedagogicznych jest stuzba czlowiekowi, i owa
»stuzba« jako warto$¢ przynalezy do poziomu wartosci wyzszych — duchowych
(...)” (K. Ablewicz, 2003, s. 125)

Swoje myslenie o pedagogice — rozumianej jako ,,dziedzina (dyscyplina)
nauki zajmujaca si¢ badaniem szeroko rozumianych procesow edukacyjnych
oraz dyskursow edukacyjnych” (B. Milerski, B. Sliwerski, 2000) — osadzam
w przestrzeni pedagogicznej akceptujacej wielos¢ jakosci 1 jezykow, jakimi
mowi si¢ o0 wychowaniu — ,,wchodzac w jezyki oferowane nam przez rézne dys-
kursy dostrzegamy bogactwo znaczen, ktorymi opisywany jest swiat. Taka we-
drowka uczy pokory wobec $wiata — jest on zbyt skomplikowany i sprzeczny
wewngetrznie, rozproszony i zdecentrowany, aby mozna go byto »stotalitowac«
w jedna narracj¢” (Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, Krakow 1998, s. 35).
Pedagogika realizujaca si¢ w takiej przestrzeni jest $wiadoma swojej interdyscy-
plinarno$ci i wewngtrznego zréznicowania, cechuje ja ,,epistemologiczna nie-
pewno$¢” (B. Sliwerski, 2007), otwarta $wiadomosé.

Nie mam jednak na mysli ,,r6znorodnos$ci schizofrenicznej”, rozlatujacej sig
na kawalki, ,,szarpiacej si¢ i dtawiacej w swoich odizolowanych, matych $wia-
tach” (K. Wilber, 2000, s. 104). Mowiac ,,ro6znorodno$¢” mysle o ,,integralno-
aperspektywistycznej” przestrzeni — ,aperspektywistyczna, poniewaz zadna
okreslona perspektywa nie jest uprzywilejowana, i »integralna«, poniewaz trze-
ba jednak odkry¢ jakas spojnosé, gdyz inaczej wszystko by si¢ rozpadio”
(K. Wilber, 2000, s. 104).

Przyjecie takiego stanowiska nie oznacza, ze wielo$¢ nie budzi we mnie
niepokoju. Trzeba przeciez umie¢ ja ogarnac, dokona¢ wyboru najblizszej dla
siebie idei i jej teoretycznego uzasadnienia, ,»skonsumowac« ja we wilasnej
praktyce edukacyjnej.” (B. Sliwerski, Jaki paradygmat, 2007), wlasnym do-
swiadczeniu. I tym doswiadczeniem si¢ dzielié.

Inspiracje — zalozenia ontologiczne, epistemologiczne i metodologiczne

Porzadkujac wtasna wiedzg na temat sposobow istnienia czlowieka, teorii
poznania §wiata, zjawisk w nim zachodzacych (wychowania), dokonujac super-
wizji wlasnej §wiadomosci pedagogicznej, kierujac si¢ zasada: wybieraj sposrod
wielosci jakosci, teorii, te, ktore sa ci bliskie mentalnie, duchowo — bo ,,nigdy
ten, kto interpretuje nie zblizy si¢ do tego, co mowi tekst, jezeli nie bedzie zyt
w aurze interpretowanego tekstu” (P. Ricoeur cyt. z J. Tischner, 1993, s. 124),
wesztam w przestrzen hermeneutyczno-fenomenologiczna, w przestrzen her-
meneutyki pedagogicznej, majacej swoje zrodla w filozofii H.G Gadamera,
M. Heideggera, E. Husserla, P. Ricoeura taczacej teori¢ poznania z antropologia.
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,Hermeneutyka pedagogiczna jest projektem teorii naukowej rozumiejacej
i opisujacej to, co si¢ wy — darza we wpolnocie szkolnej” (M. Sawicki, 1996,
s. 9), w przestrzeni wspotbytowania dzieci/uczniéw/studentow z rodzica-
mi/wychowawcami/nauczycielami. Jest to przestrzen ,,dawania sobie siebie na-
wzajem”, przestrzen ,,darow”. Zaré6wno dzieci/uczniowie/studenci, jak i rodzi-
ce/wychowawcy/nauczyciele sa ,,obdarowywani” tym, co si¢ ,,pomigdzy” nimi
wydarza. To, co si¢ dzieje w przestrzeni jest ,,wydarzeniem”. Migdzy podmio-
tami tego wydarzenia dzieje si¢ ,,mowa”. Mowa, jej jezyk stanowia ,,medium,
dzieki ktoremu istniejemy. Swiadomo$é nigdy nie jest bez jezykowa, $wiat wy-
darza si¢ w mowie” (H.G. Gadamer, 1994). ,Mowa” jest migdzy innymi wypo-
wiedz ustna lub pisemna ucznia/studenta, zabawa, gra na zajeciach, tekst podreczni-
ka, sytuacja etyczna pomigdzy uczniem/studentem a wychowawca/nauczycielem,
styl odnoszenia si¢ ucznia/studenta do wychowawcy/nauczyciela i odwrotnie, spoj-
rzenie. ,,MoOwi¢” mozna ,j¢zykiem poezji, literatury, tanca, obrazu, pantomimy,
codziennej narracji uzewngtrzniajac tym samym stany ducha, intencjonalnos¢ i dia-
logiczno$¢ bytu przytomnego” (M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik,
2007, s. 34). Kazdy z uczestnikow tego wydarzenia chce te ,,mowe” rozumiec
1 zawsze jako$ ja rozumie (zob. M. Sawicki, 1996).

Hermeneutyka jest wigc rozmowa, rozmowa z tekstem, jest rozumieniem
i interpretacja, jest wspolnym poszukiwaniem prawdy (H.G. Gadamer, 1979;
E. Zakrzewska-Manterys, 1998), jest sztuka czynienia zrozumiatym ,tego, co
w cudzej wypowiedzi, z ktora spotykamy si¢ w przekazie, nie jest bezposrednio
zrozumiate” (H.G. Gadamer, 1979, s. 122). Nie bez powodu wywodzi si¢ ona od
imienia Hermesa, objasniajacego ludziom boskie postania (zob. E. Zakrzewska-
Manterys, 1998). Przy czym tekst nie jest rozumiany tylko jako zapis, ale to
takze rzeczywisto$¢ spoteczna —,moéwi” pomnik, ubranie, spojrzenie, gest,
wiersz, obraz filmu, rysunek.

Warunkiem rozumienia jest przed—rozumienie, czyli przezycia, doswiad-
czenie egzystencjalne, samo zycie, ktore ,,nie jest do konca poznawalne przez
samego badacza, i ze jest ono splecione, w trudny do rozsadzenia sposob, z in-
tuicja sensu (tudziez bezsensu) danego zjawiska” (K. Ablewicz, 2003, s. 127).
W tym kontekscie myslenie o edukacji znaczytoby uswiadomienie sobie warun-
kéw mozliwosci edukacji/wychowania, ,,warunkow takiej wiedzy i takiego do-
swiadczenia, ktore jest rzeczywiscie edukujace/wychowujace, tj. tworzace toz-
samo$¢ podmiotowa” (M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007,
s. 70; B. Sliwerski, 1998). Rola badacza jest ,,uruchomienie namystu nad przed-
sadami myslenia pedagogicznego, by wykry¢ rzeczywisty sens wiedzy, czyniac
ja zarazem wiedza problematyczng i niekonieczna” (B. Sliwerski, 1998, s. 21;
zob. tez M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007).

Hermeneutyka konstytuuje kazdego, kto zanurza si¢ w wy—darzeniu, umoz-
liwia i rozjasnia to zanurzenie, dekoduje przestrzen, w ktorej przebywaja pod-
mioty, rozszyfrowuje ,przestrzen petna znakow, sensow, znaczen. Ci, ktorzy
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postuza si¢ tym medium, przestana by¢ obserwatorami i badaczami zjawisk

ksztalcenia i wychowania, a stang si¢ uczestnikami, partycypatorami.” (zob.

M. Sawicki, 1996, s. 7,8), interpretatorami. Dzigki niej poznawanie zmienia

poznajacego — hermeneutyczne kolo krazy nieustannie, rozpoczynajac swoja

podroz od danego i do§wiadczonego fenomenu (na przyktad wychowania, sytu-
acji wychowawczej, zajec, lekcji), ,,poprzez refleksje poszukujaca jego sensu, by
na powr6t mu si¢ przygladaé, lecz juz z nowej perspektywy i ujrze¢ w nowym

swietle odstaniajacym jego istotg.” (K. Ablewicz, 2003, s. 69).

Hermeneutyka wpisuje si¢, w zakres orientacji idealistyczno-subiektywi-
stycznych (zob. B. Sliwerski, 1998), w paradygmat interpretatywistyczny (zob.
K. Rubacha, 2005). W zwiazku z powyzszym, przyjmuje stanowisko antynatu-
ralizmu ontologicznego i metodologicznego uznajac podmiotowy charakter
przedmiotu badan (zob. M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007).

Pochodna zalozen ontologicznych i przyjgtego paradygmatu jest pozycja
epistemologiczna badacza. Uznaje, ze wiedza jest to, co pochodzi z:

— ,,0s0bistych doswiadczen badacza — do§wiadczenie rozumiane jest tutaj jako
doswiadczanie wartosci spotecznych i okreslanie wiasnego do nich stosunku
(zob. ,,idea posredniosci”, F. Znaniecki, 1934; D. Jankowska, 2001);

— »doswiadczenia zastgpczego badacza«, oznacza ono rekonstrukcje systemu
tworzonego przez innych. Aktywno$¢ badacza ma charakter ideacjonalny,
prowadzacy do rozumienia realnych dziatan drugiego cztowieka — zgodnie
z postulatem fenomenologii. Opis takiego doswiadczenia powinien by¢ tak
wykonany, by mogl by¢ »weryfikowany zaré6wno przez oryginalne do-
$wiadczenie, jak i przez obserwacje« (E. Hatas, 1991, s. 26-27);

— analizy danych wyrazonych przez uczestnikow zycia spoteczno-kulturowego
w roznego rodzaju ekspresjach: werbalnych (migdzy innymi: w literaturze,
poezji, sztuce dramatycznej, scenariuszach), obrazowych (migdzy innymi:
plastycznych, rzezbie, ilustracji), muzycznych, czy behawioralnych (na
przyktad taniec)” (M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007,
s. 73, 74; zob. F. Znaniecki, 1934, D. Jankowska, 2001;).

Dlaczego sztuka? Sztuka Zrédlem wiedzy o wychowaniu

,»Czy nie pora odkry¢ najpetniejsze obszary tworczosci artystycznej jako
poktady giebi duchowej i czerpa¢ cho¢by z dorobku literatury pigknej, ktora
swoja dojrzatoscia w opisie i rozumieniu ztozonos$ci egzystencji ludzkiej bije na
gloweg schematy teoretyczne i uogdlnienia z ambicja do uniwersalnosci?” Oto
jedno z pytan, jakie postawit prof. Lech Witkowski na VI Ogolnopolskim Zjez-
dzie Pedagogoéw w Lublinie (zob. tez: M. Jaworska, L. Witkowski, 2007).

Jestem jak najbardziej ,,za”, opowiadam si¢ za zglebianiem, odkrywaniem
oceanu artystycznych niezwyktosci. Sama od lat zabieram w te¢ podréz siebie
1 studentow.
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Sztuka poprzez symbolizm i metafore opisuje Swiat, jego fenomeny, (mig-
dzy innymi wychowanie), czlowieka w tym $wiecie. Cztowiek decydujac si¢ na
poznanie, odstanianie owej przestrzeni, interpretujac dzieta artystyczne, ,,teksty
kulturowe”, wchodzi z nimi w dialog, wchodzi w dialog z ich twérca. Wydarza
si¢ pomig¢dzy nimi rozmowa. W tej rozmowie odbiorca ,,otwiera” dzielo (wykta-
da, interpretuje, rozumie, poszukuje, odstania sensy — w naszej podrozy eduka-
cyjne, wychowawcze), ale zarazem dzieto ,,otwiera” si¢ na niego. Rozumienie
roz§wietla tajemnice istnienia, ,,jestestwa”. Taki dialog/podr6z oznacza przekro-
czenie wilasnego kregu ,,Ja” — ,,w narracji z podrozy Ja poza wlasne granice,
ktora to podréz okreslamy jako transcendencj¢ w porzadku bycia i dziatania.
Przekroczenie tych granic zaklada bycie i stawanie si¢ soba.” (D. Sleszynski,
1995, s. 13). W przeciwnym razie cztowiek mysli i dziata w obrebie schematow
(zob. M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007).

Sztuka jako zapis ludzkiej Swiadomosci, wrazliwoS$ci i wyobrazni:

— zaprasza odbiorce w zaczarowany przez artyst¢ wymiar,

— inspiruje, otwiera umysty, prowokuje do myslenia, refleksji, dziatania,

— sprzyja rozwojowi czlowieka jako istoty mys$lacej,

— sprzyja ewolucji edukacyjnej $wiadomosci,

— sprzyja samoksztaltowaniu si¢ czlowieka, rozszerzaniu jego osobistych
kompetencji w sferze ekspresji i porozumiewania si¢ z innymi,

— rozszerza obszary kreacji i percepcji,

— wyraza jego przezycia, potrzeby, brak akceptacji dla antyludzkiego charakteru,

— otwiera na roznorodno$¢ wartosci,

— odstania nowe nieznane dotad warto$ci,

— ma swoja glebig i moc,

— moze obudzi¢ w drugim cztowieku ,,artystg”, a ,,ten” inna wrazliwo$¢, ,,nie
innego cztowieka, tylko inng wrazliwos¢” (J. Stuhr, 2006),

— wywoluje glebokie przezywanie, ,,ma walor oczyszczajacy, (...) ukazanie
problemoéw innych ludzi poprzez twoérczo$¢ jest rodzajem katharsis”
(J. Stuhr, 2006),

— stanowi medium, swoisty pomost pomigdzy $wiatem podmiotu i przedmiotu,
pomigdzy mikro- i makro§wiatem/cztowiekiem i wszech§wiatem, pomigdzy
zyciem psychicznym cztowieka i jego zyciem i aktywno$cia w $wiecie ze-
wnetrznym, jest tzw. ,trzecim porzadkiem” (zob. I. Wojnar, 1985; zob. tez
M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Luksik, 2007).

Przenikanie do tej przestrzeni, ,,wej$cie w jakakolwiek tworczos¢ artystycz-
na jest czym$ cudownym” (Z. Staszczyk, 2006, cyt. z: M. Adamska-Staron,
M. Piasecka, B. Luksik, 2007, s. 209). Bowiem sztuka zajmuje si¢ nie tylko
tworzeniem, ale i rozumieniem (podwojna rola sztuki). Rozumienie jest ,,daze-
niem ku wspolnocie przezy¢ i doznan z drugim czlowiekiem, ku ktoremu zdaza,
jak i poznawaniem glebi jego osobowosci oraz umiejgtnosci patrzenia na $wiat
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1 samego siebie” (A. Sztylka, 1996, s. 54) okiem serca, umystu i ducha. Sztuka
wprowadza nas w sfer¢ ,,migdzy” (J. Szczepanski, 1980), jest wydarzeniem,
wzajemnym ,,obdarowywaniem” si¢ podmiotow tego wydarzenia, twoOrcOw
sztuki i jej odbiorcow.

Cztlowiek moze postrzegaé §wiat i fenomeny go tworzace okiem fizycznym,
okiem umyshu i okiem ducha. W zaleznosci od tego, ktorym okiem glownie
postuguje si¢ czlowiek, mozemy klasyfikowac sztuke. ,,Np. realizm i naturalizm
postuguje si¢ gtownie okiem fizycznym; sztuka abstrakcyjna, konceptualna
i surrealistyczna postuguje si¢ gtdéwnie okiem umystu; a niektore wielkie dzieta
sztuki duchowej — np. tanki tybetanskie — postuguja si¢ okiem kontemplacji,
okiem ducha. Kazde z tych oczu widzi inny $wiat — $§wiat obiektow material-
nych, idei mentalnych, rzeczywistosci duchowych. Kazde oko moze malowac to,
co widzi. Im wyzsze oko, tym glebsza sztuka” (K. Wilber, 2000, s. 14).

Sztuka — jak to pigknie powiedzial Jerzy Stuhr — ,.to jest obcowanie z dzie-
lem drugiego cztowieka, ktory zadaje mi pytania, ktory zmusza mnie, zebym
rozpoczal z nim dialog. Natomiast wszgdzie tam, gdzie kto§ chce mnie tylko
poglaskaé, zabawic, uspic to nie jest sztuka. Artysta to jest ten, ktory ma odwage
podzieli¢ si¢ soba z innymi. Jezeli ten, kto go odbiera zaczyna zadawac jakie$
pytania i dzieli si¢ znowu z innymi, nie musi to by¢ tworczos¢, ale moze by¢ to
aktywne zycie, zycie, w ktorym stawia sobie pewne cele, nie tylko konsumpcyj-
ne, to wszystko to jest aspekt wychowawczy (sztuki), tak mnie wychowano”.
(J. Stuhr, 2006, cyt. z: M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Luksik, 2007, s. 91).

O wychowaniu/edukowaniu przez sztuke i jej pozytywnych rezultatach, do-
brej energii, jakiej dostarcza kontakt ze sztuka, zniewalajacej mocy sztuki, pisali
migdzy innymi: I. Wojnar (1985, 2000), B. Suchodolski (1975, 1989, 2000),
H. Read (1976), R. Lukaszewicz (1994, 1998, 2000, 2003, 2005, 2008), M. Go-
taszewska (1977, 1979), J. Gorniewicz (1989), M. Malicka (1996), W. Limont
(1996), K. Wilber (2000), A. Szahaj (1994, 2004), L. Witkowski (2001, 2007),
M. Jaworska (2007), M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik (2007).

W tej perspektywie zadaniem edukacji winno byé¢:

Co?

Stwarzanie miodziezy wszelkich mozliwych warunkéw do odkrywania, po-
znawania 1 doswiadczania roznorodnosci $wiata oraz samego siebie, poszukiwa-
nia wlasnej narracji karmionej nie tylko wlasna wyobraznia, ale inspirowang
,,mowa” z zewnatrz, z kultury, z otoczenia, z natury.

Jak?

Poprzez wyobraznig (jej rozwijanie i usprawnianie), tworcze dzialanie (in-
spirowanie do kreatywnos$ci), poprzez rozmowe z tekstem kulturowym (jego
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rozumienie, interpretacj¢ — rozumienie staje si¢ drogowskazem dla poznania
$wiata, drugiego cztowieka i kierowania wlasna droga zyciowa),

Po co?

By osiagna¢ integralny rozwoj swojej osobowosci (harmonijne wspotdzia-
fanie sfer serca, umystu i ducha), dazy¢ do autonomii w mysleniu, dziataniu,
wyrazaniu sadow 1 osobistej odpowiedzialno$ci, nauczy¢ si¢ szacunku do dru-
giego cztowieka, pokory w podejmowaniu wyzwan i krytykowaniu innych
(M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007, s. 18; zob. tez I. Wojnar,
2000; B. Suchodolski, 1980).

Nie chce jednak przecenia¢ znaczenia sztuki jako ,,cudownego leku”, czy
magicznego zaklgcia w stylu ,,sezamie otworz si¢” w kreowaniu czlowieka,
w wyrazaniu czlowieka, dostarczaniu mu wizji i sposobow, mozliwosci zmiany
$wiata i samego siebie. Nie moze jej jednak zabraknaé, jezeli cztowiek chce zy¢
madrze i odwaznie. ,,Madro$¢ jako, taka jest czgsto zbyt ostrozna. Z kolei odwa-
ga — bywa zbytnia brawura. Madra odwaga i odwazna madro$¢: to juz sztuka.
Sztuka jest, bowiem wlasnie taczenie tego, co zwykle bywa roztaczne i rozla-
czanie tego, co »normalnie« bywa zlaczone” (S. Szuman, 1947, cyt. za:
A. Sztylka, 1996, s. 51).

Relacja z podrézy, czyli o poszukiwaniu wiedzy o wychowaniu w kregach
sztuki

Poszukiwanie wiedzy o wychowaniu w przestrzeniach sztuki byto i jest jed-
nym z zadan, (obok takich jak: metaforyczne ujmowanie edukacyjnych senséw
zawartych/orzekanych w réznych koncepcjach pedagogicznych — zob. Inny spo-
sob myslenia o edukacji. Metaforyczne narracje M. Adamska-Staron, M. Pia-
secka, B. Lukasik, 2007), jakie realizuje w ramach zaj¢¢ z Pedagogiki Ogolnej —
od 2000 roku oraz Wstepu do Pedagogiki od 2007 roku w Akademii im. Jana
Dhugosza w Czgstochowie.

W kazdym roku akademickim wyruszam wraz z moimi studentami w po-
dréz po niecodziennej przestrzeni pelnej znakéw, symboli, metafor w poszuki-
waniu wiedzy o wychowaniu. W tym miejscu chce im bardzo serdecznie po-
dzigkowac za to, ze dali i daja si¢ do niej zapraszac.

Edukacyjna podréz w §wiat niezwyklosci artystycznych wymaga atmosfery
bezpieczenstwa i wolnosci, zdetronizowania ,,pouczenia” na rzecz ,,animacji”,
prawdziwego otwarcia si¢ podmiotdéw w niej uczestniczacych (zob. I. Wojnar,
1992; M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007). W podrozy tej
przyjetam role sokratycznie zorientowanego animatora, inspirujacego studentow
do podjecia tej formy odkrywania Swiata Réznorodnosci Pedagogicznej (zob.
tez M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik, 2007). ,,Wielo$¢ form stanowi
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integralny element tozsamosci pedagogiki wielu tresci i wielu jezykow” (J. Rut-

kowiak, 1994, s. 96).

Celem podjetych przeze mnie dziatan byto pobudzenie i zdynamizowanie
aktywnos$ci wyobrazni studentow, ich umystu, wrazliwosci, by odkryli eduka-
cyjne/wychowawcze sensy zaszyfrowane w ,,mowie” sztuki, by dokonali préby
wlaczenia (roz)poznanych aspektow wychowawczych w obszar poznanych kon-
cepcji pedagogicznych, by uruchomili myslenie interdyscyplinarne, nie zamy-
kajac tym samym rozwazan o pedagogice w jednej tylko przestrzeni. Poszuki-
wanie przez studentow edukacyjnych senséw w artystycznych tekstach kulturo-
wych ma stanowi¢ swoisty pomost taczacy obszary poznanej juz wiedzy peda-
gogicznej, rozumianej i doswiadczanej przez nich rzeczywistosci edukacyjnej
z dopiero odkrywang. Chcac bowiem odstoni¢ sensy fenomenu ludzkiej egzy-
stencji — wychowania w jakichkolwiek sferach ludzkiej aktywnosci, trzeba po-
siada¢ pewien horyzont odniesienia. Aby moc odczyta¢ odnalezione sensy jako
wychowawcze, trzeba wiedzie¢ (przynajmniej na poziomie ogolnym), czym jest
wychowanie, by moc stwierdzié, ze ,,co$” jest wychowawcze, a ,,co$” wycho-
wawcze nie jest. Dlatego tez wyprawa po wiedze o wychowaniu w przestrzenie
sztuki poprzedzona byla zajeciami ,,opowiadajacymi” o wychowaniu — jego
wieloznacznosci, wieloaspektowosci, ztozonos$ci, réznorodnosci pedagogiczne;j,
wspotczesnych koncepcjach pedagogicznych, o krytycznych koncepcjach wobec
wychowania w ogole.

W efekcie wejScie w dialog z tekstami kultury/dzielami artystyczny-
mi/ekspresyjnymi wartoS$ciami:

— pozwolito odstoni¢ nie tylko edukacyjne sensy, ale rowniez jakas czastke
ludzkiego doswiadczenia — odstaniajac rzeczywisto$¢ wspolnoty ludzkiej,
rzeczywisto$¢ dziet tworzonych przez innych, cztowiek odstania prawde
0 nim samym, ,,a prawda ta odstania petni¢ Swiata ludzkiego, ktorego czast-
ka jestesmy” (M. Sawicki, s. 19),

— stalo si¢ szczegdlnym sposobem odkrywania Swiata Roznorodnosci Peda-
gogicznej budowanej na granicy widzianego i niewidzianego, Swiattosci
i Swiatla, ,,symbol stoi jak gdyby w polowie drogi miedzy znanym a niezna-
nym, migdzy stowem a milczeniem” (W. Strozewski, 1994, s. 440),

— stato si¢ edukacyjna propozycja wzmagajaca indywidualna aktywno$¢ twor-
cza studentow, propozycja sprzyjajaca rozwojowi zdolnosci zyciowych
cztowieka: w sferze intelektualnej — (roz)poznaniu aspektow wspoétczesnych
koncepcji pedagogicznych ukrytych w artystycznych narracjach, w sferze
interpersonalnej i intrapersonalnej, motywacyjnej, emocjonalnej, duchowej,
ogoblnie rzecz ujmujac poglebianiu swojego zycia osobowego, ,,przekracza-
niu siebie”, odkrywaniu wlasnego Ja, wiasnych pasji i powotan w dialogu
z drugim cztowiekiem (zob. M. Adamska-Staron, M. Piasecka, B. Lukasik,
2007).
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Zaproszenie

Zapraszam Panstwa w sfer¢ wyobrazni, ,,Trzeciego porzadku”, galerii nie-
zwyktlej, ktora rozpoczyna bardzo intrygujaca ekspresja plastyczna Tomasza
Haury — mlodego artysty, absolwenta Akademii im. Jana Dlugosza w Czgsto-
chowie — zatytulowana Wychowanie. Ekspresja ta wzmocniona jest do$¢ wy-
mownym komentarzem Autora: ,,Wcisnieci w forme i tres¢, zdeterminowani
przez znaki i symbole, nie zdajemy sobie sprawy, kim moglibysmy by¢, idziemy
przez zycie wchianiajqc kulture — naszego alfonsa”. W dalszej kolejno$ci znaj-
duja si¢ interpretacje obrazow/dziet miedzy innymi takich, jak: Macierzynstwo
Stanistawa Wyspianskiego, Dzieci — drogowskaz T. Makowskiego, Odpoczynek
H. Siemiradzkiego, Praczki A. Raka, Matki A. Wrbéblewskiego, Rodzina
A. Wroblewskiego, wierszy: Nauka J. Tuwima, Sto pociech Wistawy Szymbor-
skiej, Rodzicom Krzysztofa Kamila Baczynskiego oraz tekstow piosenek: Ro-
dzicom Malolata & Ajrona, Wychowanie T. Love, BoZe daj dom Dzem, dokona-
nych przez studentki I roku pedagogiki Akademii im. Jana Dlugosza w Czgsto-
chowie: Marte Nieore, Katarzyng Mtynczyk, Anng Janik, Angelike Kowalczyk,
Eweling Nite (w tym miejscu chciatam zaznaczy¢, ze przez ostatnich osiem lat
zebralam niezwykle duzo interpretacji rozmaitych ekspresji zrealizowanych
przez studentow pedagogiki Akademii im. Jana Dlugosza; wyboru obrazow,
wierszy, powiesci dokonywali sami studenci; pozostate prace uczyni¢ przed-
miotem rozwazan w kolejnej publikacji).

Wybrane ekspresje ,,mowia” o wychowaniu jako o egzystencjalnym sposo-
bie istnienia pokolen ludzkich zakorzenionym w istocie cztowieka — by¢ moze
tym, co nazywamy cztowieczenstwem, ,,mowia” o zdolnosci do ,,bycia wycho-
wywanym”, w oczekiwaniu wychowania, ,,mowia” o naturze do jego kontynu-
acji. Ujmujac inaczej ,,mowia” o byciu cztowieka na §wiecie, w §wiecie 1 wobec
tegoz $wiata. ,,W sytuacji wychowawczej wychowanie ,,przyobleka si¢” niejako
w cialo, lecz nie moze traci¢ nic ze swej duchowos$ci. Utrzyma¢ harmoni¢ po-
migdzy niebem a ziemig, pomigdzy duchem a ciatem, oraz odnalez¢ w tej har-
monii miejsce dla siebie i drugiego, to najwigksza trudnos$¢ procesu wychowa-
nia, ktorej ma sprosta¢ pedagog” (K. Ablewicz s. 157).

Zapraszam do wspottworzenia opowiesci o wychowaniu idac $ladami
dziel/ekspresji zaproponowanych przez studentéw Akademii im. Jana Dlugosza
w Czestochowie.
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Galeria Niezwykla
Aspekty wychowawcze w ekspresjach plastycznych

Wychowanie Tomasz Haura

Weisnigci w forme i tres¢ zdeterminowani
przez znaki i symbole, nie zdajemy sobie
sprawy kim moglibysmy by¢, idziemy przez
zycie wchtaniajqc kulture — naszego alfonsa.
Tomasz Haura
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»Wedlug mnie jest to bardzo glgboki rysunek przedstawiajacy mate dziecko
z myslami, w ktorych jest petno znakoéw dorostosci. To male dziecko nauczy sig
ich w przysztosci i bedzie je przyswajaé (...). Widaé, ze jego mysli uktadaja si¢
w znak zapytania. Posta¢ dziecka jest bardzo przejmujaca, gdyz ma skarlowa-
ciate konczyny, brzuch wyraznie zaokraglony, ale i jakby popgkany, tak jak
i cala postac (...). Przejmujace jest to, ze dziecko nie ma oka i ust... Przyznam,
ze bardzo mnie to poruszylo i wciaz zastanawiam sig czego to moze by¢ symbol.
Doszlam do wniosku, iz autor chciat by¢ moze pokaza¢ nam, ze widzimy tak
naprawdg tylko niewiele z otaczajacej nas rzeczywistosci, poniewaz tym jednym
okiem patrzymy na $wiat i1 kulturg, jaka pokazuja nam inni. Gdy tym drugim
okiem mogliby$my patrze¢ inaczej — po swojemu! A tak dajemy si¢ wciagnac
w $wiat, jaki pokazuja nam inni. (Katarzyna Madrzyk, studentka I roku, kieru-
nek Pedagogika — fragment interpretacji).

,»Na rysunku przedstawiona zostata posta¢ dziecka (niemowlaka), w ktorego
glowie panuje zamgt i chaos. Juz od najmtodszych lat dziecko musi zapoznac si¢
i wpajac sobie okreslone normy i zasady, ktorych sam na dobra sprawe nie po-
trafi jeszcze zrozumieé. Jest zdeterminowany przez otaczajace go znaki i sym-
bole zarowno wspoélczesne, jak i te dotyczace historii. (...) Symboli tych jest
ogrom. Czesto czlowiek dorosty moze si¢ w nich pogubié, a co dopiero male,
niewinne dziecko. Jestesmy w pewien sposob zalezni od otaczajacej nas kultury.
To ona w pewnym sensie wyznacza nasze aspiracje i to, kim jesteSmy. Przez
zamet, jaki dzieje si¢ w naszej glowie czgsto nie zdajemy sobie sprawy z tego,
kim jesteSmy, a kim mozemy by¢. Przez cale nasze zycie zaznajamiamy si¢
i wchlaniamy narzucona nam przez spoleczenstwo, w jakim zyjemy, kulturg.”
(Ewelina Nita, studentka I roku, kierunek Pedagogika — fragment interpretacji).

,Praktycznie kazde wydarzenie i kazdy aspekt naszego zycia, ma przydzie-
lony dany znak, dany symbol. A my, z czasem zatracamy si¢ w tym $wiecie
i jesteSmy w nim tylko mata, niewiele znaczaca czastka.” (Barbara Wojtasik,
studentka I roku, kierunek Pedagogika — fragment interpretacji).

,»Obraz Tomasza Haury Wychowanie ukazuje male dziecko, ktore poddane
jest procesowi wychowania. Narzgdziem sa symbole wpajane od najwczesniej-
szych chwil zycia. Wedlug mnie obraz ten przedstawia wychowanie w zlym
swietle. Dominuja tu odcienie szarosci, czern. Dziecko przypomina bardziej
karykaturalng posta¢. Uwage przyciagaja jego oczy, brak ust oraz glowa, od
ktorej odchodzi szereg symboli (...). Na koncu znajduje si¢ krzyz, ktory ja inter-
pretuje jako zatratg, zagubienie. Mozliwe, ze przestaniem tego obrazu jest to,
aby$Smy nie poddawali naszego potomstwa tak zaawansowanemu nauczaniu od
najmtodszych lat. Powinnismy stopniowo wdraza¢ dzieci w §wiat znakow
i symboli.” (Aneta Nocon, studentka I roku, kierunek Pedagogika — fragment
interpretacji).

»(...) Caly obraz jest utrzymany w mrocznej tonacji — co wedlug mnie moze
oznaczaé, iz wychowanie to nietatwy proces, w ktorym mozna popetnia¢ biedy,
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a te z kolei beda mialy ogromny wptyw na dalsze zycie. Obraz wykonany jest
dlugopisem, krotkimi kreskami, co symbolizuje ekspresje, ped, ruch — zmienia-
my si¢ dynamicznie, praktycznie przez cate zycie. Wszystko, czego doswiad-
czamy, co nas spotyka ma na nas wptyw. Wychowuje nas $wiat otaczajacych.
Czym jest w wychowanie? — znakiem zapytania.” (Katarzyna Lenart, studentka
I roku, kierunek Pedagogika — fragment interpretacji).

Macierzynstwo Stanistawa Wyspianskiego (wybor i interpretacja — Marta
Niora)

,Obrazy Stanistawa Wyspianskiego zatytutowane Macierzynstwo przedsta-
wiaja matki z malutkimi dzie¢mi. Kobiety sa tutaj bardzo opickuncze i widaé, ze
bardzo kochaja swoje dzieci. Wigz migdzy matka a dzieckiem jest bardzo waz-
na, zwlaszcza w pierwszych latach jego zycia. (...) Matka kocha mitoscia bez-
interesowna, na jej uczucie nie trzeba zastugiwac. Jest ze swoim potomkiem od
jego poczecia, jednoczy si¢ z nim i po§wigca mu cale swoje zainteresowanie”.
(fragment interpretacji).

Dzieci — drogowskaz Tadeusza Makowskiego (wybor i interpretacja — Marta
Niora)

»(...) Dzieci poszukuja drogi, ktéra chcialyby podaza¢. Drogowskazem
podczas ich wychowania, a tym samym podczas zdobywania nowego do§wiad-
czenia moga by¢ rodzice, nauczyciel, opiekunowie. (...) Wazne jest, aby dziec-
ko wkraczajac na droge dorostosci (...) znalazto kogos, kto wskaze mu droge
i doradzi jak mozna postapi¢ w danej sytuacji. Czlowiek, ktory zostanie ze
swoimi problemami sam nie bedzie potrafit si¢ z nimi uporaé, potrzebuje kon-
taktu z drugim cztowiekiem”. (fragment interpretacji).

Odpoczynek Henryka Siemiradzkiego (wybor i interpretacja — Marta Niora)

»Dzieto Henryka Siemieradzkiego Odpoczynek przedstawia dwie kobiety
z dzieckiem na tle pigknego krajobrazu. Natura jest zwiazana z wychowaniem,
poniewaz czlowiek (jak stwierdzit sam Erazm z Rotterdamu) sktada si¢ z 2
pierwiastkow: ludzkiego i zwierzecego. Element zwierzecy to wszystko to, co
pierwotne, naturalne, agresywne. Dzielo przedstawia pojednanie czlowieka
Z natura, cho¢ z drugiej strony, wychowanie to ciaglte wyprowadzanie czlowieka
ze stanu natury do stanu kultury.” (fragment interpretacyji).

Praczki Aleksander Rak (wybor i interpretacja — Marta Niora)

,»Obraz Praczki Aleksandra Raka przedstawia kobiety podczas pracy. Ko-
bietom z zaciekawieniem przyglada si¢ male dziecko. Dziecko, najprawdopo-
dobniej dziewczynka, uczy sig, jakie beda w przysztosci jej obowiazki i zadania.
Kobiety sa dla dziewczynki przyktadem do nasladowania. (...) Na drugim planie
wida¢ mezczyzn, ktorzy wspoélnie nad czym$ pracuja. Widoczny jest tutaj po-
dzial r6l w spoteczenstwie.” Wychowanie ma charakter adaptacyjny. (fragment
interpretacji).



160 MONIKA ADAMSKA-STARON

Matki Andrzeja Wroblewskiego (wybor i interpretacja — Marta Niora)

,»Obraz Andrzeja Wroblewskiego Matki przedstawia dwie kobiety opiekuja-
ce si¢ dzieémi. Jedna nosi swojego potomka na r¢kach. Niemowlg jest zdane
wylacznie na opiekg matki. (...) Cztowiek, aby mogt prawidtowo funkcjonowac,
musi zy¢ z innymi, czu¢ ich bliskos¢ 1 opieke. Wazne jest rowniez poczucie
jednosci 1 wzajemnego zrozumienia. Druga mama natomiast czuwa nad swoja
pociecha podczas jej zabawy. Patrzac na ten obraz przychodzi mi na mysl defi-
nicja wychowania G. Manco, ktory stwierdzit, ze wychowywac¢ to znaczy przy-
zwyczaja¢ dzieci do obchodzenia si¢ bez rodzicow. To ciagta nauka samodziel-
nosci i somodoskonalenia”. (fragment interpretacji).

Rodzina Andrzeja Wroblewskiego (wybdr i interpretacja — Marta Niora)

,»Obraz Andrzeja Wroblewskiego Rodzina przedstawia petna rodzing: mat-
ke, ojca i dziecko. Rodzice siedza naprzeciwko siebie, dziecko jest nieco od nich
oddalone. Rodzice wygladaja na skupionych. Moze rozmyslaja nad tym, jak
uzdrowi¢ swoja rodzing, jak najlepiej wychowac swojego potomka? Na rodzi-
cach zawsze ciazy najwigksza odpowiedzialno$¢, jesli chodzi o kwestie wycho-
wawcze. Dziecko ma podniesiona raczke, mozna przypuszczaé, ze ptacze i wy-
ciera oczka. Placz jest oznaka strachu i niepokoju. Niemowlg pewnie boi si¢
samotnosci, bo rodzice sa od niego oddaleni. A przeciez obecno$¢ rodzicow jest
wazna dla prawidlowego rozwoju dziecka, dla jego poczucia bezpieczenstwa.
Znalezienie czasu dla bliskiej osoby jest wyrazem zainteresowania, zaangazo-
wania i mitosci (...).(fragment interpretacyji).

Aspekty wychowawcze w ekspresjach werbalnych

(wybdr i interpretacja Angelika Kowalczyk, Marta Nieora, Anng Janik, Ka-
tarzyna Miynczyk, Eweling Nitg — studentki I roku, kierunek Pedagogika)

Angelika Kowalczyk

»Wychowanie jest rozumiane réznie w roznych tekstach kultury. Kazdy
z Nas inacze] patrzy na $wiat, rzeczywistos¢, ktora jest nicodzowna czescia na-
szego zycia. Analogicznie — tworcy, poeci, pisarze beda inaczej patrzyli na ten
proces, ktory ma na celu uksztattowanie jednostki ludzkie;.

Kazdy z tych ludzi uchyli nam tylko czes$¢ tego, co chcieliby nam przekazac
migdzy innymi, jak wiele od samego wychowania zalezy i jakie ono ma ogrom-
ne znaczenie w zyciu kazdego cztowieka.

Naruszewicz zobrazowatl je tymi stowy:

Wszystko idzie za mqdrym wychowaniem

Mtodzi dobre nasienie ptonnych chwastow nie wywodzi
Jaki grunt, taki na nim gmach niechybnie stanie

Na stabym najwspanialsze padnie budowanie.

W tym cytacie mowa o tym, iz jak wychowamy mtodego czlowieka, jakie
warto$ci mu wpoimy, tak on bedzie lub i nie bedzie speinial swoich obowiaz-
kow, czy tez okreslonych rol spotecznych.
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Wychowanie musi by¢ przede wszystkim madre. Wnikajac glebiej mozna
by rzec rozsadne, takie, aby ludzie, ktorych wychowujemy potrafili odrézni¢
dobro od zta, dokonywali wlasciwych wyborow w swoim zyciu. Byli uczciwi,
dobrzy, sprawiedliwi (...).

Jesli tak jednostka zostanie wychowana, bardzo prawdopodobne jest, ze
wedhug wczeéniejszego wpojonego wzorca wychowa swoje dzieci. Swiadczy
o tym cytat:

Dobre nasienie ptonnych chwastow nie wywodzi

Zas, cytat, ktory przedstawig ponizej swiadczy o tym, iz jesli wychowanie
ma negatywny skutek, wptyw, to wszystkie plany zwiazane z dana jednostka,
czy tez marzenia, cele poktadane wlasnie w niej upadna.

Na stabym najwspanialsze padnie budowanie

Z kolei Aleksander Tyszynski inaczej ukazuje nam istot¢ wychowania. Ob-
razuje to cytat:

(...) Coz jest to wychowanie,
Jesli nie oddalanie tylko czlowieka
Od stanu przyrodzonego, a naginanie
Go do uprzedzen, narodow, uznanych za dobre w
Jakim miejscu swiata?

Moim zdaniem poeta zwraca uwage, iz wychowanie to proceder majacy na
celu uwolnienie jednostki ludzkiej w pewnym, znaczacym stopniu od pierwot-
nych instynktow, wypracowaniu pewnych okreslonych i dobrych zachowan,
norm, wartosci, wzglednej umiejgtnosci panowania nad soba, nad emocjami,
ktore powinny mie¢ okreslone miejsce w zyciu kazdego cztowieka, te wartosci
sa odmienne, jak sam stwierdza: Jakim miejscu Swiata?

Stawia pytanie...

Whniosek nasunat mi si¢ sam...

Swiat jest wielobarwny, rézne sa kultury, obyczaje, wartosci, nie sposob
wymieni¢ wszystkie czynniki, ktore zajmuja istotna role w procesie wychowaw-
czym, bo nie o to tu chodzi (...). A o to, ze kazdy odbiera je inaczej, ma inny
sposob myslenia, jest rozumiane wielorako”.

Sto pociech Wistawa Szymborska
(wybrata i zinterpretowata Marta Nieora)

Zachciato mu sie szczescia,
zachciato mu sie prawdy,
zachcialo mu sie wiecznosci,
patrzcie go!
ledwie rozroznil sen od jawy,
ledwie domyslit sie, ze on to on,
ledwie wystrugat rekq z pletwy rodem



162

MONIKA ADAMSKA-STARON

krzesiwo i rakiete,
tatwy do utopienia w {yzce oceanu,
za mato nawet smieszny, zZeby pustke Smieszyc,
oczami tylko widzi,
uszami tylko styszy,
rekordem jego mowy jest tryb warunkowy,
rozumem gani rozum,
stowem: prawie nikt,
ale wolnos¢ mu w glowie, wszechwiedza i byt
poza niemqdrym
patrzcie go!
Bo przeciez chyba jest,
naprawde sie wydarzyl
pod jednq z gwiazd prowincjonalnych.
Na swoj sposob zywotny i weale ruchliwy.
Jak na marnego wyrodka krysztatu —
dos¢ powaznie zdziwiony.
Jak na trudne dziecinstwo w koniecznosciach stada —
Niezle juz poszczegolny.
Patrzcie go!
Tylko tak dalej, dalej
Cho¢ przez chwile,
Bodaj przez mgnienie galaktyki matej!
Niechby sie wreszcie z grubsza okazato,
Czym bedZzie, skoro jest.
A jest — zawziety.
Zawziety, trzeba przyzna¢, bardzo.
Z tym kolkiem w nosie, w tej todze, w tym swetrze.
Sto pociech, badz co bqd?z.
Nieboze.
Istny czlowiek.

»Wiersz Wistawy Szymborskiej Sto pociech opowiada o cztowieku, ktory
pragnie zy¢. Chce prawdy, szczgécia i zycia wiecznego. Mimo, ze jest istota
rozumna nie zawsze wszystko wie, a wiedzg zdobywa podczas procesu pozna-
wania $wiata i zdobywania doswiadczenia. Jest tylko jednym z milionéow ludzi,
ktoérzy maja podobne pragnienia i marzenia. Pragnie wolnosci i wszechwiedzy,
jest zawzigty, ale JEST — »Sto pociech, badz co badz. Nieboze. Istny cztowiek«”.

(fragment interpretacyji).

Nauka Julian Tuwim

(wybrata i zinterpretowata Marta Nieora)

Nauczali mnie mnostwa mqdrosci,
Logarytmow, wzorow, formudek,

Z kwadracikow, tréjkacikow i kotek
Nauczali mnie — nieskonczonosci.
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Rozprawiali o cudach przyrody,
Poznawatem rozne tajemnice:

W jednym szkietku — Zycie w kropli wody,
W drugim zas — kanaty na ksiezycu.

Mam tej wiedzy zapas nieskonczony:
2(pi)r, H dwa SO cztery,

Jabltka, lampy Crookesy, Newtony,
Azot, wodor, zmiany atmosfery...

Wiem o kuli napetnionej lodem,

O bursztynie, gdy sie go pociera,
Wiem, ze cialo zanurzone w wodzie
Traci tyle, ile...et cethera.

Ach, wiem jeszcze, ze na drugiej potkuli
Stonce swieci, gdy u nas jest ciemno.
Rozne rzeczy do gtowy mi wkuli,
Tumanili naukq daremnq.

I nic nie wiem, i nic nie rozumiem,

I wciqz wierze biednymi zmyslami,
Ze ci ludzie na drugiej potkuli
Muszq chodzi¢ do gory nogami.

1 do dzis mam takq szkolnq twoge.
Bog mnie wyrwie, a stane bez stowa.
Panie Boze — odpowiada¢ nie moge,
Ja — wymawiam sie, mnie boli glowa.

Trudna lekcja, nie moglem od razu,
Lecz nauczesie, po pewnym czasie.
Prosze, zostaw mnie na drugie zycie,
Jak na drugi rok w tej samej klasie.

»Wiersz Juliana Tuwima Nauka mowi o tym, ze cztowieka mozna nauczy¢
mnéstwa madrosci, wzorow, formutek, wiedzy o przyrodzie i czasach prze-
sztych. Mimo, ze mamy ogo6lna wiedzg na temat rzeczywistosci, w ktorej zyje-
my, tak naprawdg nie jesteSmy w stanie nauczy¢ sig, jak w danej sytuacji posta-
pi¢. Nie mozemy nauczy¢ si¢ zycia bez wczesniejszego zdobycia doswiadczenia.
Zycie caly czas nas zaskakuje, nie ma okres$lonych regut postepowania, a przede
wszystkim nie da si¢ go powtorzy¢. Czasami mozna pogubié si¢ w rzeczywisto-
$ci, bo nietatwo zrozumie¢ swiat jedynie z perspektywy innych oséb (...) (frag-
ment interpretacji).
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Rodzicom Krzysztof Kamil Baczynski
(wybrata i zinterpretowata Katarzyna Mtynczyk)

A otoz i macie wszystko.

Bytem jak lipy szelest,

na imig mi bylo Krzysztof,

i jeszcze ciato — to tak niewiele.

1 po kolana brodzqc w blasku

ja miatem jak swiety przenosi¢ Pana
przez rzeke zwierzqt, ludzi, piasku,
w ziemi brngc po kolana.

Po co imie takie dziecinne?

Po co, matko, taki skrzydet pokrdj?
Taka walka, ojcze, po co — takiej winie?
Od lez ziemi krwawo mi, mokro.

Mpyslatas, matko: ,,On uniesie,

on nazwie, co boli, wyttumaczy,
podzwignie, co upadlo we mnie, kwiecie
— mowilas — rozkwitaj ogniem znaczen”.

Ojcze, na wojnie twardo.

Mowites pragnqc, na ziemie cierpiqc:
,,Nie poznasz czlowieczej pogardy,
udzwigniesz stawe ciezkq”.

1 po coz taka dziecinnie,

po coz dziecinstwo jak plomieni dom?
Zanim dwadziescia lat minie,

umrze mu zycie w zlocieniach rqk.

1 po coz wiara taka jak sosna,

za wysoko glowica, kiedy pien tnq.
A droga jakze prosta,

gdy serce niezdarne — proch.

Nie umiem, matko, nazwa¢, nazbyt boli,
nazbyt mocno smierc¢ uderza zewszqd.
Mitosé, matko — juz nie wiem, czy jest.
Nozdrza rozdete z daleka Boga wietrzq.

Mitos¢ — coz zrodzi — nienawisé, struny fez.
Ojcze, bron dzwigam pod kurtkq,

po nocach ciemno — walcze, wiary wiednq.
Ojcze — jak tobie — procz wolnosci moze i dzielo,
moze i wszystko jedno.

Drzien czy noc — matko, ojcze — jeszcze ustoje

w trzaskawicach palb, ja, zolnierz, poeta, czasu kurz.
Pojde dalej — to od was mam:Smierci sie nie boje,
dalej niosqc narecza pragnien jak spalonych roz.
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»(...) Wiersz ten zostal napisany 30.08.1943 roku, czyli niemal rok przed
$miercig poety. Dotyczy on uczu¢ skierowanych wtasnie do jego rodzicow. (...)
Poeta chce im podzigkowac za to, kim jest, jakim jest cztowiekiem. (...) Rodzice
Baczynskiego nadajac synowi to charakterystyczne imig, ktore oznacza ,,niosacy
Chrystusa”, chcieli pokazaé, ze jest on dla nich kim§ wyjatkowym, niezwyklym,
ze cigzy na nim odpowiedzialno§¢. Wojna przynosi przyspieszone dorastanie,
niezgodne z rytmem zycia, gdyz trzeba rozsta¢ si¢ z mlodzienczymi iluzjami
1 marzeniami, skonfrontowac je z rzeczywistoscia. Ideaty, ktore wpoili mu ro-
dzice, a nawet $wigte imi¢ nie sa mu potrzebne, bo nie ma zadnej nadziei na
lepsze jutro, jest $wiadomy, ze w kazdej chwili moze umrze¢ z rak wroga i dla-
tego jego los jest tak tragiczny (...).

Ojciec przez cale zycie wpajal mu mitos¢ do ojczyzny, zohierskie tradycje,
inspirowal do pisania, a matka wierzyla, ze: ,,On uniesie, on nazwie, co boli,
wytlumaczy”. Krzysztof Kamil nie godzi sig, ale jednoczes$nie nie krytykuje
rodzicow za wymagania i nadzieje, jakie w nim poktadali.

Wiersz Rodzicom ukazuje aspekty wychowania patriotycznego. Pokazuje
mitos¢ i1 szacunek do ojczyzny, do poezji, do drugiego cztowieka.” (fragment
interpretacyji).

»Oskar i pani Réza” Eric-Emmanuel Schmitt
(wybrata i zinterpretowata Anna Janik)

»Wszyscy wiemy, ze proces wychowania trwa przez cale zycie czlowieka
(...). Ksiazka Oskar i pani Roza opowiada histori¢ chorego dziesigcioletniego
chtopca, ktory wkrétce ma umrzed. Historia ta jest najlepszym przyktadem na to,
iz nie tylko dzieci ucza si¢ od dorostych, ze nie tylko osoba dorosta moze wy-
chowywa¢, ale i odwrotnie. Doskonale wida¢ to w relacjach pomigdzy tytulo-
wymi bohaterami — Oskarem i wolontariuszka, pania R6za. Pani Réza dzigki
swemu doswiadczeniu, zyciowej madrosci, dzigki sprytnym i nietuzinkowym
pomystom pomaga chlopcu w ostatnich dniach jego egzystencji zy¢ pigkniej,
pomaga mu odnalez¢ rados¢ i sens zycia. Jak réwniez pomaga uwierzy¢ chtopcu
w Boga, w sens pisania do Niego listow, rozmowy z Nim, powierzania Mu pro-
blemow i trosk (...). Rdza wie, ze nie wystarcza puste stowa, nakazy, czy pole-
cenia, na wszystko, o czym mowita miata przyktady z wlasnego zycia. Oskar
darzyt ja ogromnym szacunkiem, ufat jej i nasladowat ja. Przez te kilkanascie
dni wychowywata Oskara, opickowala si¢ nim dajac mu oparcie, pokazata, jakie
zycie wiedzie osoba w podesztym wieku. Ale i Oskar wychowywal pania Rozg.
Dzigki prostocie swego umystu i widzenia Swiata z perspektywy dziecka po-
zwolil zauwazy¢ jej rzeczy, ktérych normalnie patrzac z perspektywy $wiata
dorostych by nie zauwazyla. Oskar robit to zadajac bardzo wazne pytania.
W jego sercu bylo tyle dobroci, mitosci i wrazliwosci, a w glowie inteligencji
1 madros$ci, ze sam umiat patrze¢ na ludzi i naprawde ich zauwazac, z ich tro-
skami i rado$ciami. Pewnego dnia zaproponowatl, ze zaopiekuje si¢ pania R6za
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i ja zaadoptuje, bo widzi, ze ona tego potrzebuje. Dzigki swojej przyjaciolce
wiedziat tez, kiedy popelnil btad, i w jaki sposdb powinien go naprawic.

Opowiadanie to jest niezwykle wartosciowe, pozwala nie tylko dostrzec
aspekty wychowawcze, edukacyjne. Utwierdza nas w przekonaniu o inteligencji
i madrosci dzieci, przypomina, ze warto czasem spojrze¢ na ,,co§” oczami dziec-
ka (...), pokazuje nam, ze zarowno dzieci, jak i dorosli moga da¢ sobie wzajem-
nie co$ naprawdg cennego.” (fragment interpretacji).

Aspekty wychowawcze w ekspresjach muzycznych
(teksty piosenek)
Rodzice Malolat & Ajron
(wybdr i interpretacja Katarzyna Mtynczyk)

Kiedys Ty z tatq na imprezach przy paru piwach

Teraz ja ide na melanz dzis tak to sie nazywa dzis

Ty sie martwisz skqd biore pieniqdze

k... przeciez jej nie powiem prosto w twarz tak nie moge,

wiec ktamie w zywe oczy boje sie o jej zdrowie

a pozniej jak sie dowie przeciez i tak ma dosy¢

Boze chron ich by jak najwiecej dozyli

By zobaczyli, ze cos osiqgne, jak inni moze

Jeszcze zdqze, wiem tez sie martwisz o mnie

Wiem, zZe chcesz dla mnie dobrze mamo

Wiem boisz sie, ze to Ty pierwsza przyjdziesz na moj pogrzeb mamo
Kocham cie, cho¢ czesto mowie przykre stowa

One cie raniq wiem, kiedy tak king mowisz boj sie Boga

Niestety rzadko przepraszam, wiec w tym kawatku cie przepraszam
Niech to trafia do wszystkich chlopakow, dla ktorych

Tak duzo by zrobita matka

Bo co jesli nam jej zabraknie, co...

Znowu zostales dluzej w pracy

Znow musiales sie napic¢ by cos zalatwi¢ takie czasy wiem
Pamietam jak wracates klocites sie z matkq

Lecz robites wtedy wszystko by nam bylo lepiej tato

Tak rzadko gadamy juz jak ojciec z synem

Pamietam jak rozmawialismy ze mam talent

Ze ten rap moze zyski przynies¢

Teraz tylko boisz sie by nie dopadl mnie kryminal

Wtedy we mnie wierzyles wiem

Marzysz o samochodach o domu

GdZzies poza miastem cala pensja idzie na swiadczenia
Na raty i na Zarcie

Jeszcze chciatbys zebym mita cos na starcie

Gdybym mialt jakis plan jesli mi si¢ pofarci

Kupitbym Ci dobrq fure i ten dom poza miastem

Na stare lata zebys mogt tam mieszkac z mamq

Jesli tylko dostane szanse by zarobic troche wiekszy hajs
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Zebym sobie cos wynajqt
I'was odciqzyl wiem Zycie nie jest tanie wiem.

,»Utwor Matolata & Ajrona Rodzice to apel syna do rodzicow z prosba
o wybaczenie wszelkich zranien, jakie im zadat w ciagu swojego zycia, uklon
W strong rodzicow.

Pierwsza zwrotka jest skierowana do mamy. Autor tekstu wspomina jak ro-
dzice kiedy$ razem wychodzili na imprezy i przyznaje, ze role si¢ odwrocily,
teraz on chodzi ,,na melanz”. Zdaje sobie sprawe, ze mama martwi si¢ o niego,
ze chce dla niego jak najlepiej, ze wiele dla niego dobrego w zyciu zrobita. (...)
bardzo ja kocha, i nie chce przysparzac jej trosk (...). Boi si¢ o jej zdrowie
i zycie. Prosi Boga by chronit rodzicow. Chce im pokaza¢, ze na duzo go jeszcze
sta¢. Apeluje do innych chtopakéw, by cenili wlasne mamy (...).

Druga zwrotka jest skierowana do ojca. (...) Docenia to, ze czynit on
wszystko, by zyto im si¢ lepiej. Zaluje, ze nie prowadza rozméw jak kiedys. (...)
Chciatby pomoc rodzicom w ich planach zyciowych. Wie, ze ojciec zawsze
marzyt o samochodzie i domu za miastem, i obiecuje, ze pomoze im w zrealizo-
waniu ich marzen.

Z tekstu emanuje mitos¢ 1 szacunek do rodzicow, do drugiego czlowieka.

Autor zaprasza stuchacza do refleksji nad jego wlasnym postgpowaniem
wobec swoich rodzicow.” (fragment interpretacyji).

Boze daj dom Dzem
stowa: Ryszard Rydel
(wybdr i interpretacja Ewelina Nita)

Boze daj mu dom, cichy kqt,

Ojca matke i rodziny smak,

Zwykdy usmiech, Iudzki gest,

Lozko krzesto plyty dwie.

Boze daj mu dom, cichy kqt.

Boze daj mu dom, mama jak z obrazka,
Ojciec tez jak z zurnala maod.

Wszystko tu na pokaz, z telewizji swiat.
Dadzq Ci kawalek kiedy tylko chces:z.

Boze daj dom, Boze daj mu dom.

Nie zobaczq nawet kiedy jest juz Zle.

Boze daj, daj mu dom, cichy kaqt.

Kupiq Ci zabawke, gdy egzamin zdasz.
Zamiast ojca, matki sktad przedmiotow masz.
Boze daj dom. Boze daj mu dom.

Kupiq Ci zabawke, gdy egzamin zdasz.
Zamiast ojca, matki sklad przedmiotow masz.
Masz niby rodzine, niby wszystko gra.

Boze daj mu dom, cichy kqt i psa.

Boze daj dom, Boze daj dom,
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Boze daj dom, daj mu dom

Chciatby zy¢ inaczej chciatby by¢é nawet sam.
Boze daj mu dom, daj mu dom, cichy, cichy kqt.
Daj mu dom, daj mu dom,

Cichy kat, cichy kat,

Daj mu dom, cichy kat,

Cichy kqt.

Ten utwor to apel do Pana Boga z prosba o to by dat ,,mu” ,,dom, cichy kat,
Ojca matke i rodziny smak”, normalna, kochajaca si¢ rodzing, ,,zwykty usmiech,
ludzki gest”. (...) Niech zniknie znikome zainteresowanie, przedmiotowe trak-
towanie: ,,Zamiast ojca, matki sktad przedmiotéw masz”, metoda nagradzania
typu: ,,Kupia Ci zabawke, gdy egzamin zdasz”. Zamiast tego chcialby chwilg
uwagi i czasu poswigconego wytacznie jemu. Dom to nie przedmioty, dom to
wspolne przebywanie, rozmowa, atmosfera w nim panujaca i relacje, jakie za-
chodza miedzy czlonkami rodziny. (fragment interpretacji).

A na zakonczenie

Wychowanie T. Love
Stowa: Zygmunt Staszczyk
(wybdr Marta Mrowiec, Marta Lepek)

Dziekuje mamie i tacie za opicke

Za cieplo rodzinne i klotnie przy kolacji
Dziekuje szkole za pierwsze kontakty
Za dzikie wakacje i nerwy w ubikacji

Ojczyzne kochaé trzeba i szanowac
Nie depta¢ flagi i nie pluc¢ na godio
Nalezy tez w cos wierzy¢ i ufac

Nie deptaé flagi i nie plu¢ na godto

Czes¢, gdzie uciekasz? Skryj sie pod mdj parasol
Tak strasznie leje i mokro wszedzie

Ty dziwnie oburzona odpowiadasz: ,, Nie trzeba”
Uciekasz w swojq strone, bo tak cie wychowali
Ojczyzne kocha¢ trzeba i szanowaé

Nie depta¢ flagi i nie pluc¢ na godio
Nalezy tez w cos wierzy¢ i ufac

Nie depta¢ flagi i nie pluc¢ na godio
Wydaje mi sie, ze jestes gdzies daleko

Tak mi sie tylko wydaje, bo wiasnie ciebie nie ma
Tak bardzo chciatbym, abysmy zwariowali
Tak bardzo chciatbym, lecz tak nas wychowali
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