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W notatkach Cwietajewej czytamy:

Moje ulubione — na $wiecie — ksiazki: L’ Aiglon Rostanda, Lichtenstein Ha-
uffa, dziennik Baszkircewej, korespondencja Bettiny, La Nouvelle Espéranze
Comtesse de Noailles, caly Hoffmannsthal, caly Rilke, Flegeljahre i Hesperus
Jean Paula, Gésta Berling Lagerlof, Pamietniki Prince de Ligne (nie wszystkie
znam), Pamietniki Casanovy. Zapiski Louisa de Conte o Joannie d’Arc. Wielu
ulubionych jeszcze nie poznatam [L[Beraesa 2000-2001: t. 1: 428].

Zainteresowanie literatura zachodnioeuropejska nie stabto wraz z uptywem czasu.
Poetka pisata dalej w swoich zeszytach, ze ,,zyje zawalona ksiazkami”, wymieniajac
m.in. prace historyczne o Joannie d’Arc autorstwa Anatole’a France’a, Alphonse’a de
Lamartine’a, Juliusza Micheleta, powiesci Alaina René Lesage’a, Marie-Madeleine La
Fayette, epos Piesn o Rolandzie [LieraeBa 2000-2001: t. 1: 440]. Jej zapiski sa usiane
uwagami na temat dziet klasyki zachodniej i na pierwszy rzut oka przewyzszaja li-
czebnoscia te dotyczace literatury rosyjskiej, ktora doskonale znata i uwielbiala,
zwlaszcza Aleksandra Puszkina. Byla oczytana, a jako osoba bardzo emocjonalnie od-
bierajaca ksiazkowa rzeczywisto$¢ nigdy nie pozostawiata jej bez komentarza. Niekto-
re watki zapadaly gieboko w jej pamig¢ i dusze, byly bliskie poetce z roznych wzgle-
dow, wigc stale do nich wracata. Fascynowatla ja postawa Joanny d’Arc (np. wiersz
Pyan, 1917). W zapiskach podkreslata: ,,Joanna d’Arc — oto moj dom i moja sprawa
na tym $wiecie, wszystko inne — nie ma znaczenia! [...] Zbroja Joanny — oto istota
rzeczy” [LIBeraea 2000-2001: t. 1: 368]. Miata na mysli swoje poetyckie postannic-
two, co potwierdzita wieloma wierszami o roli i przeznaczeniu poety (m.in. z roku
1918: Bvir mHe nodan ¢ evicokux nebec, [lobrecms u oescmeentnocmo, Tax 6b1COKO



62 Halina Mazurek

sanpoxunys 106, Jlobosw! Jlobosv! Kyoa ywna mor?, [loosmer — 1923, Umo, Myza
mos! — 1925, Ilena xax cmpenvt u kak mopenvt — 1924, Yem — ne b6oeu sice — no-
amoer — 1928. Por. Mazurek 2010b). Porownywata siebie do Dziewicy Orleanskiej,
gdyz jej tez dano miecz ,,z wysokich niebios”, aby mogta spelni¢ swoja misj¢. Ona
réwniez czerpala natchnienie z widzen sennych, objawien, kosmosu. Oddanie i wier-
nos$¢ tworczosci poetyckiej sprawily, iz pozostata w tym wzgledzie na zawsze nieska-
lana, uczciwa, prawa i szlachetna, co zgodnie podkreslaja badacze jej poklosia [por.
Orlow 1965, Pollak 1968, Iwask 1971, Ortow 1976, Pollak 1988, Saakianc 1989b].
Uwagge poetki przyciagaty zawsze czyny niezwykle, postawy buntownicze i hero-
iczne oraz oddanie sprawie. Totez w jej dzielach zwiazanych z tematyka poetyckiego
postannictwa znalazty swoje miejsce wystawiania takich mistrzow piora, jak George
Gordon Byron (np. baiipony — 1913, Jlopo batipon! — But mens 3abeiiu! — 1915,
A bepee noxuoan mymannviii Aneouona — 1918 ), André de Chénier (np. Anodpeii Llle-
Hve — 1918, Ilosmwr — 1923), Pierre-Jean de Béranger (np. [1lamamu Bepanoce — 1918).
Ten ostatni stawit rewolucje francuska i Napoleona, ktorego Cwietajewa uwielbiata.
Litowala si¢ nad losem jego przedwczesnie zmartego syna, Napoleona I, przebywaja-
cego cate swoje krotkie zycie w zamku Schonbrunn. Chenier zginat na szafocie bez
sadu, bedac niewinnym. Cwietajewa pisata, ze nie dane mu byto ,,dokonczy¢ piesni”
i zdoby¢ uznanie za zycia. Opublikowal jedynie dwa swoje wiersze. Dodawata, zamy-
$lajac si¢ nad jego tragicznym losem, ze ,,grzech jest dzi§ zy¢ i patrze¢ na stonce”.
Wszelkie cytowania i nawigzania do literatury, historii i sztuki Zachodu Cwieta-
jewa wykorzystywata zawsze do wyjasniania wlasnego podejscia do dwoch najwaz-
niejszych tematéw swojej tworczosci — poezji i mitosci. W zasadzie oba te tematy
lacza sie w jej tworczosci, gdyz pisata tylko o mitosci: do poezji, do przyrody, do
przyjaciol, do mezczyzny, do wszystkiego, co ja zachwycato i zwracato jej uwage.
Stad tez uwielbienie dla tworczosci 1 postaci Rainera Marii Rilkego — tragicznego
poety mitosci 1 $mierci. Korespondowata z nim, thumaczyla jego liryki i szczerze
ubolewata nad jego $miercia. Przez pryzmat mitosci oceniata wszystko i wszystkich.
We wczesnych wierszach usprawiedliwiata bohaterke Damy kameliowej: ,,— O mo6-
oBb! Criacaet mup — oHa!... Bee B mro6Bu. Criv ¢ mupom, Maprapura... [...] JlroOu-
na — cnacena!” ([Jama ¢ kamenuamu — 1910) [LBeraera 2008: 26]. Wspotczuta Ka-
walerowi des Grieux z powiesci ksiedza Prévosta Historia Manon Lescaut, piszac,
by porzucit mysl o przewrotnej Manon, i deklarujac wlasna gotowos¢ zapisania si¢
w poczet jego kochanek (Kasanep de I'pus! — 1917). W historii Dymitra Samozwan-
ca i Maryny Mniszchowny nie zwracata uwagi na polityke i zadz¢ wtadzy, lecz na
milos$¢ tych dwojga. Motywow ich postgpowania szukala wytacznie w tym uczuciu
(Mapuna — 1916, cykl Mapuna — 1921) [Mazurek 2010a]. Nie potepiata tez matki
Hamleta, wotajac ustami Ofelii: ,,ITpuran I'amter! He Bamero pasyma geno / Cyautsb
BOCTIAJICHHYIO KpoBb~ (Oghenus — 6 sauumy xoponesvt — 1923). W swoich nawiaza-
niach do dzieta Szekspira rozwingta te jego watki, w ktérych wielki dramaturg nie
dal swoim bohaterom wypowiedzie¢ si¢ do konca. W jej ujeciu Ofelia nie jest ta-
godna i cicha, lecz spontanicznie wyraza oburzenie z powodu postawy Hamleta,
walczy w obronie mitosci (Ogpenus — I'amnemy — 1923). W jednym z najdoskonal-
szych swoich lirykéw w formie udramatyzowanej — Dialog Hamleta z sumieniem
({uanoe I'amnema c cosecmvio — 1923) — przedstawita Hamletowskie ,,by¢ albo nie
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by¢”, ale na temat mitosci. Data mozliwo$¢ bohaterowi Szekspira, stojacemu nad
woda, gdzie utopita si¢ Ofelia, zastanowienia si¢, czy ja kochat naprawdg. Poczat-
kowo, okazujac wielki zal po $mierci dziewczyny, Hamlet stwierdza, ze ,,kochat ja
tak bardzo, jak nie moze kocha¢ nawet 40 tysiecy braci”. Po chwili jednak emocje
opadaja i do glosu dochodzi chiodna refleksja, zwienczona w ostatniej zwrotce
zwatpieniem, czy ta mito$¢ w ogole kiedykolwiek zaistniata.

Cwietajewa poruszaly zwiazki trudne, skomplikowane, dajace mozliwos¢ zamy-
$lenia si¢ nad istota prawdziwej mitosci. A za taka poetka uwazata stan, kiedy do-
chodzi do zjednoczenia dusz partnerow, tj. w jej rozumieniu zlaczenia sig¢ mitosci
ziemskiej z duchowa. Cala jej tworczo$¢ jest przedstawianiem nieustannego, nigdy
nierozstrzygnigtego pojedynku migdzy nimi, miedzy Wenus i Psyche [por. Mazurek
2013]. W klasyce literackiej szukala tego, czego nie zaznata we wlasnym zyciu. Nie
satysfakcjonowaty jej liczne zwiazki z mezczyznami, krotkotrwate i polegajace na
pociagu fizycznym. Ona oczekiwata jednosci duchowej, zas mezczyzna czut do niej
dystans, gdyz obawiat si¢, ze w tym wzgledzie nie dorowna wymagajacej kobiecie-
poetce [zob. Troyat 2004]. W cyklu lirykéw Dwoje (Jeoe — 1924) poswigconych
Borisowi Pasternakowi ubolewata:

He cyxeHo, 4TOOBI CHIBHBIH ¢ CHITBHBIM
CoeauHIIICh OBl B MUPE CEM.

Tak pazmunynuchk 3urdpun ¢ bpyHT b 0M,
Bpaunoe aeno pemms medom. [[[Betaea 2008: 487]

Cwietajewa darzyta Pasternaka wielkim uczuciem, lecz w tym wypadku ducho-
wa wigZ poetdow nie opierala si¢ na zwiazku cial, podobnie jak w przypadku bohate-
16w Piesni o Nibelungach — Brunhildy i Zygfryda, zwiazanych przysigga matzenska
z kim$ innym. Sytuacj¢ pisarki doskonale oddaje tez skomplikowany zwiazek
Oswalda i Korynny — bohaterow powiesci madame de Sta€l. Oswald — mtody ary-
stokrata szkocki, ulegajac presji spoleczenstwa i konwenansom, poslubia Lucylg — tra-
dycjonalistke, ktéra zapowiadata si¢ na dobra zon¢ i matke¢. Rezygnuje z Korynny
— picknej, utalentowanej poetki, gdyz czuje si¢ onieSmielony jej inteligencja, bystro-
$cia, niezalezno$cia. W wierszu Poszukiwaczka przygod (Mckamenvnuya npuxnio-
yenutl — 1916) przeistacza si¢ w Korynng i jej ustami z gorycza stwierdza, ze migdzy
kims$ takim jak ona i mgzczyzna pokroju Oswalda zawsze bedzie bezbrzezny ocean.
Nieraz ubolewala, ze mgzczyzni Igkaja si¢ dlugotrwatego z nia zwiazku, widzac
w niej jedynie poetke 1 zapominajac, ze jest kobieta. Mark Stonim powiedzial swego
czasu: ,,Wszyscy po prostu ja wielbili, a potem odchodzili. A ona chciata, zeby si¢
do niej odnosili jak do zwyczajnej kobiety” [Kagan 1992: 199]. Jednak Cwictajewa
podkreslata wielokrotnie, Ze nie jest taka jak inni, ze jest Psyche i nigdy nie wcieli
si¢ w zadna inna postac¢ [Troyat 2004: 124]. Nalezy w tym miejscu wyjasni¢, ze du-
chowe zjednoczenie z partnerem nie bylo dla niej mozliwe bez kontaktu cielesnego.
Pisata o tym m.in. w wierszach o mito$ci Fedry do Hipolita (cykl @edpa 1923) [por.
Mazurek 2013]. Macocha tak zwraca si¢ do pasierba:

Yromu moro nymry! (Henp3st He KOCHYBIIUCH YCT,
Yromuts Hamry nymry!) Henp3s, npumnaas kK ycram,



64 Halina Mazurek

He nmpumacts u k Ilcuxee, |...]
YTomm Moo IyIry: U Tak, yToiu ycta. [[[Betaesa 2008: 454]

Takiego zlaczenia nigdy w swoim zyciu nie zaznala, totez szukata go w literaturze.
Stad zainteresowanie rowniez mitoscia Tristana i Izoldy. O zwiazku bohaterow sta-
rofrancuskiego eposu Krystyna Starczewska pisze:

Jest to pragnienie osiagnigcia ,,absolutnej jednosci” z umitowana. [...] Oboje prag-
na bez reszty zatraci¢ si¢ w sobie. Pragnienia kochankéw maja przy tym charak-
ter wewngtrznego przymusu. Kochankowie sa niewolnikami namigtnosci, ktora
kaze im nieustannie szuka¢ drog do ,,zjednoczenia”. [Starczewska 1975: 26]

Tristan zmuszony do ozenienia si¢ z inng kobieta, tez o imieniu Izolda (Izolda o Bia-
tych Dtoniach), nigdy nie skonsumowat tego matzenstwa, gdyz nie taczyta go z zona
wigz duchowa, taka jak z jego ukochana Izolda (Izolda Jasnowlosa), z ktora zwiazek
byt skonsumowany, nawet grzeszny (Izolda byla mezatka), niemniej, jak odnotowu-
je Kazimierz Pospiszyl:

typ mito$ci przejawianej przez Tristana — si¢gajacy swymi korzeniami tkwiacego
w chrzes$cijanstwie zaczynu duchowego, rozbudowanego nast¢pnie przez kobiety
w toku ich aktywnego dazenia do rozwoju stanowi ,,model idealny” realizacji te-
go uczucia wobec kobiety, wypracowany przez kultur¢ europejska. [Pospiszyl
1986: 127-128]

Taka wtasnie mitos¢ byta godna uwagi Cwietajewej, ktora w swoich zapiskach z te-
sknota, ale nie bez wielkich emocji notowala:

Tristan i Izolda: mito$¢ w sobie. Bez podgrzewacza zawisci, zazdrosci, oczu. [...]
Bez ludzkich oczu i bez ludzkiego gadania. Nikt ich nie widziat i nikt o nich nie
styszat. Zyli w lesie. Wilk i wilczyca. Tristan i Izolda. Niczego nie posiadali. Byli
nadzy. Nic nie bylo pod nimi ani nad nimi. Za nimi ani przed nimi tez nic. [...]
Czas si¢ zatrzymat. Las to caly §wiat. Las to krzak, krzak to 1is¢, 1is¢ to ty. Ty to
ja. Niebyt w pustce. Nieobecnos$¢ jako tlo, i tlo jako nieobecno$¢. 1 kochali.
[[IBeTaeBa 1994-1995: t. 4: 531]

Nie bez znaczenia bylo dla poetki i to, ze spotkania obojga odbywaly si¢ w lesie,
przy wybranym drzewie. A drzewa cenila sobie najbardziej w calej przyrodzie. Fa-
scynowata ja w nich ich magiczna moc, obdarzata je wigc mistyczna metaforyka.
Poswigcita im wiele wierszy, w tym cykl pt. Drzewa (/Jepesvs — 1922-1923); [Ma-
zurek 2013]. Drzewo majace swe korzenie w ziemi, a korong dotykajace nieba taczy
przez to oba te $wiaty. Dlatego w interpretacji Cwietajewej jest symbolem zjedno-
czenia mitoéci ziemskiej i duchowej. Wedlug legendy na grobie Tristana i [zoldy tez
wyrosto drzewo, ktore stato si¢ oznaka ich potaczenia na wieki, jednos$ci absolutnej,
mozliwej jedynie po $mierci, gdyz, jak uwaza Starczewska, wtedy nastgpuje catko-
wite zniesienie odrgbnosci kochankéw, bedacych za Zzycia upragnionymi autono-
micznymi przedmiotami [Starczewska 1975: 33].

Kolejna postacia, ktora zainteresowala si¢ Cwietajewa, rOwniez zwiazana z te-
matyka mitosci, byt krancowo rozniacy si¢ od Tristana Don Juan — bohater cyklu jej
wierszy z 1917 roku. Ale zdaniem Pospiszyla:
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przeciwwagg tristanizmu zaczal stanowi¢ donzuanizm, stosujacy wszystkie za-
sadniczo cechy towarzyszace tristanizmowi (tj. galanteri¢, wszechstronng oglade,
a nawet umiej¢tnos$¢ najbardziej wyrafinowanego postugiwania sig ,,jgzykiem du-
cha” wierszem i pies$nia). [Pospiszyl 1986: 129]

Nienaganne maniery byly istotne dla poetki, ktora niejednokrotnie ubolewata nad
tym, ze zyje w okresie zaniku kulturalnego zachowania, zaniku szlachetnosci i klasy.
Nie lubita swoich czasow, totez chetnie zaglebiata si¢ w inne epoki, szukajac w nich
przejawow oglady, szlachetnosci i wytwornosci [por. Mazurek 2010c]. Ale bynajmniej
nie dlatego zajela sig¢ postacia Don Juana. Fascynowat ja jako buntownik wystepujacy
przeciw autorytetom i zaklamaniu moralnemu, przeciw staremu porzadkowi hamuja-
cemu swobod¢ cztowieka, jaka obdarzyta go natura. Sama byla ,,wieczng buntownica”
niezgadzajaca si¢ z obiegowymi opiniami o Zyciu, ze stereotypami w odbieraniu rze-
czywistosci. Stad jej, czasem zaskakujace, reinterpretacje tematéw i probleméw dawno
juz zaszufladkowanych i pouktadanych wedlug tradycyjnego porzadku rzeczy. W Don
Juanie widziata przede wszystkim cztowieka ciagle poszukujacego idealu, w mysl re-
fleksji José Ortegi y Gasseta, ktory twierdzil, iz ludzkos$¢ zawsze szukata ideatu:

Ale kiedy mijaly pierwsze uniesienia, ludzkos¢ pojmowata swoj blad, zauwazata
niedoskonato$ci proponowanego ideatu i zmieniajac kierunek, niezmordowana,
obierata kurs ku nowym horyzontom swej wyobrazni. [...] Czyz nie jest prawda,
ze cala historia, jesli na nia spojrzymy pod pewnym katem, przyjmuje postawe
podobna postawie Don Juana? [Ortega y Gasset 1980: 132]

Totez Cwietajewa ,,przyprowadzita” Don Juana w jego poszukiwaniach az do
Rosji, by tu zakonczy¢ jego obfitujace w przygody peregrynacje i powiedzie¢ mu
w jednym z wierszy cyklu:

Ho, yBBI, KIISTHYCBh BaM

Urto B Moeil 0TUn3HE

Herne nemosats!

Her y Hac ¢poHTaHOB,

U 3amep3 komnozer,

A 'y 6oropoawmir —

Crporue Ta3a.

Jla u Bam, Kpacagell,

Kpait moii He k muny [L[BeTaesa 2008: 116]

Zamanifestowala raz jeszcze swoja nieche¢ do czasow, w ktorych przyszto jej
zy¢, do Rosji 1917 roku, kiedy to pisata o Don Juanie. W jednym z lirykéw cyklu
widzimy bohatera na tozu $mierci, z prawostawnym krzyzem na piersi. Poetka de-
klaruje tu swa mito§¢ do Don Juana i stwierdza, ze moze on zakonczy¢ na jej imie-
niu liste¢ swych zdobyczy. Tak jak ona nie znalazt w jej ojczyznie tego, czego szu-
kat, gdyz w tym kraju nie bylo to w ogdle mozliwe. Tutaj mozna bylo tylko pogo-
dzi¢ sig z rzeczywistoécia. Autorka podkresla swoje duchowe pokrewienistwo z Don
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Juanem. Uznaje go za postac tragiczna, jak uczynit to Ortega y Gasset, ktory nie wi-
dzial w nim lekkoducha, uwodziciela i lubieznika, tylko cztowieka rozczarowanego
niemoznoscia osiagnigcia ideatu i samym ideatem. W takim wypadku ideal staje sig
,obiektem heroicznej negacji. Lecz woéwczas Don Juan nie jest btaznem, ale budza-
cym grozg¢ symbolem tragicznego ziarna, ktore mniej lub bardziej rozwinigte kietku-
je w kazdym z nas” [Ortega y Gasset 1980: 112-113]. Cwietajewa w liscie do przy-
jaciotki zaznaczyta, ze jesliby Don Juan byl uwodzicielem i ,,kochal wszystkie ko-
biety, bytby §mieszny, ale to «wszystkie» raczej §wiadczy o jego tragizmie” [Cwie-
tajewa 1994-1995: t. 6, 7]. W jej wierszu Don Juan, zmgczony burzliwym zyciem,
pragnie odpoczynku, a jego $mier¢ nie jest tu przedstawiona jako kara za grzechy.
Pisarka uwazata, ze byt on postacia niezwykta, podobnie jak Joanna d’Arc, ,,byl nie-
zwyklym prezentem dla poetow”. [LiBeracsa 2000-2001: t. 1: 345]. Ortega y Gasset
pisat podobnie, ze Don Juan byt ,,jednym z najwspanialszych darow, jaki Swiatu da-
ta nasza rasa” [Ortega y Gasset 1980: 109].

Cwietajewa zazwyczaj wybierata takich bohateréw, ktorzy sprosta¢ mogliby réz-
nym wyzwaniom, najczgsciej zrodzonym w jej wyobrazni poetyckiej. W pozostatych
lirykach cyklu o Don Juanie pozwolita mu spotkac¢ si¢ z Carmen, kobieta o silnej oso-
bowosci, dumna, $wiadoma swej wartosci i odwazna. Totez nie peszy jej widok osta-
wionego pozeracza serc kobiecych, nie ulega jego wdzigkowi, nawet na pytanie, czy si¢
jej podoba, odpowiada §mialo, ze nie. Jak dalej przebiegatoby zetknigcie sig ze sobg tak
niezwyklych osobowosci, mozna tylko docieka¢. Poetka planowata wigkszy utwor na
ten temat, lecz nie zdazyla go zrealizowa¢. Wymieniala w notatkach tematy, ktorymi
chciata si¢ zaja¢ w najblizszym czasie, m.in. wtasnie Don Juanem i Carmen [L[BeTaeBa
2000-2001: t. 1: 345]. W pierwszej kolejnosci wszakze opracowata, na swdj sposob
rzecz jasna, watki zwiazane z postacia najbardziej ja fascynujaca — z Giacomo Casa-
nova — jej zdaniem najwybitniejsza osobowoscia XVIII wieku. A to stulecie ukochata
sobie najbardziej. Tematyce zwiazanej z Casanova poswigcita kilka utworow i wiele
uwag w swoich zapiskach. Epoke t¢ przeciwstawiata czasom sobie wspolczesnym,
w ktorych kobiety, wedlug niej, nie czuly si¢ swobodnie, musiaty dokonywa¢ wybo-
réw, ciagle si¢ do czego$ ustosunkowywac, byly stale zatroskane o co$. W stuleciu
XVIII za$ zyly petia zycia, kochaly, cieszyly si¢ swoboda, myslaty o sobie i dbaty o sie-
bie. W opinii Cwietajewej sensem tego stulecia byto po prostu zycie. A tego zycia i tych
czasoOw byl Casanova, cztowiek o nienagannych manierach, z klasa, wielkiego ducha,
weielenie wszystkich najlepszych cech XVIII wieku [por. Mazurek 2009]. Swietnie
atmosferg tej epoki oddata w cyklu wierszy pt. Plaszcz (Ilnaw — 1917, 1918), gdzie
swoje miejsce znalazt nie tylko Casanova, ale i hrabia de Lauzun, Maria Antonina,
Giuseppe Cagliostro oraz w dramacie Zamie¢ (Memenv — 1918). Podziwiata XVIII-
-wieczne stroje 1 ozdoby, a w swoich zapiskach stale powtarzala, co by zrobita, gdyby
zyta w tym czasie, jakby ubierata siebie i swoja corkg. Stulecie XVIII nazwata epoka
mitosci, 16z 1 galanterii, a najpelniej oddata jego klimat w dramatach, ktére zaczela pi-
sa¢ w 1918 roku: Fortuna (Dopmyna — 1923), Przygoda (Ilpuxnouenue — 1923), Fe-
niks (Denuxc — 1923). Pierwszy byl poswigcony arystokracie, ktory walczyt po stronie
rewolucjonistow francuskich — hrabiemu de Lauzun, dwa kolejne Casanovie.

Obaj byli wielbieni przez kobiety, ktdre nigdy sobie nie zazdro$city, poniewaz ko-
chaty kocha¢ i to wlasnie ujgto Cwietajewa. Najwazniejsze bylo uczucie i zwiazane
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z nim doznania. Totez w sztuce Przygoda przedstawita 1001 mitosci Casanovy i po-
kazata, ze zawsze szczerze kochal kazda z poznanych kobiet, kochatl rodzenie sig tego
uczucia i zwigzane z nim stany. Nazwata Casanove ,,ostatnim dniem karnawatu ”,
»Napoleonem mitosci” [L[Beraecsa 2000-2001: t. 1: 163, 362]. Nie uznawata go za
uwodziciela, lecz za czlowieka, ktory potrafit zy¢ pelia zycia, ktory posiadat duza
wiedzg 1 umial przela¢ ja na papier, dajac swoimi utworami potomnym najprawdziw-
sze $wiadectwo epoki. Poetka pokazywata go nie tylko w otoczeniu kobiet, ale zawsze
przy stertach ksigzek. W dramacie Feniks Casanova jest juz stary, mieszka
w czeskim miescie Dux, w zamku nalezacym do hrabiego Jozefa Karola Emmanuela
Waldstein-Wartenberga i pracuje w bibliotece arystokraty. Oddaje sig¢ catkowicie pi-
saniu swoich stynnych Pamietnikow. Ale nawet bedac u kresu zycia, weiaz podoba si¢
kobietom, ktére urzeka jego bogata osobowos¢, sposob bycia, oglada towarzyska i wy-
twornos¢. Cwietajewa zmienita nieco date jego Smierci, przesuwajac ja na sam koniec
XVIII wieku, aby moc ukazaé¢ przetom stuleci, walke nowego ze starym, co bylo jej
ulubionym chwytem. Czynila to w celu podkreslenia swojej aprobaty tego, co odcho-
dzi juz z areny dziejowej i co zwykle wiaze si¢ ze szlachetnoscia i dostojenstwem. Na-
tomiast to, co nowe, w jej ujeciu, to brutalnos¢, prostactwo, prymitywizm i chamstwo.
Przeciwstawita posta¢ Casanovy nowej arystokracji, ktora w jej dramacie niczym nie
rozni sig od pospodlstwa. Bohater napastowany przez takich wiasnie ludzi w dlugie;j ty-
radzie z gorycza wyjasnia, kto naprawd¢ moze mianowa¢ si¢ wielkim arystokrata, da-
jac wyraznie do zrozumienia, ze nie ten, kto posiada wielkie majetnosci i zwraca uwa-
g¢ drogim strojem, lecz ten, kto moze pochwali¢ si¢ wartosciami duchowymi. Siebie
nazywa ,arystokrata wedrowcow”, ,kawalerem tylu gwiazd, ile jest ich na niebie”.
Cwietajewa w dwoch dramatach przedstawita niemal cate zycie Casanovy, opierajac
si¢ przy tym na jego Pamietnikach, a takze na zapiskach ksigcia Charlesa Josepha de
Ligne, ktory wysoko cenit Casanovg i zawsze byt jego zarliwym obronca.

Tematu zwiazkow tworczosci Mariny Cwietajewej z historia i literatura zachod-
nioeuropejska nie sposob wyczerpaé. Poetka, zmuszona egzystowa¢ w okrutnej epo-
ce rewolucji i porewolucyjnych zmian, zyta w zasadzie w §wiecie ksiazkowej rze-
czywisto$ci. Pelnymi garéciami czerpata z dorobku klasykow europejskich, ciagle
si¢ don ustosunkowywata, polemizujac i walczac z obiegowymi, stereotypowymi
opiniami oraz wspotczujac pokrzywdzonym i tragicznym postaciom literackiego
swiata. Ujawniata si¢ przy tym szlachetno$¢ jej samej, jej emocjonalnos¢, zywioto-
wos¢, szczero$¢ i cztowieczenstwo. Z lektury czerpala niektamana przyjemnos¢, su-
gerujac jednoczes$nie i czytelnikowi, ze przeznaczeniem dziela literackiego jest
przede wszystkim dawac¢ zadowolenie, wzbudzaé rozmaite skojarzenia, wywieraé
wrazenia estetyczne, a nie tylko by¢ przedmiotem nuzacych czgsto teoretycznych
rozwazan, nie zawsze zachgcajacych do lektury.
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Summary
Themes of West-European classics in Marina Cvetaeva’s interpretation

Cvetaeva mainly wrote about the poet’s mission and about love. She expressed her
opinions on this subject also through her own interpretations of widely known plots,
both from the Russian and West-European classics. Her interests were always unique
topics and figures from history and literature of the West. She compared her poetical
mission to e.g. Joan d’Arc’s heroic acts whom she recognized as the most splendid figure
in history. In the love she looked for the unification of souls through binding the earthly
love with spiritual love. She saw it e.g. in the relationship of Tristan and Isold. She de-
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scribed tragical love of Zigfrid and Brunhild, Osvald and Coryne, Hamlet and Ophelia.
She did not find Don Juan a trifler or a lecher, but a tragic person. Enchanted with the
18™ century, she wrote about its prominent people (Napoleon, Mary Antonia, Cagliostro,
de Lauzun). She loved reading the duke de Ligne’s and Casanova’s diaries, whom she
adored and appreciated for spiritual values.

Key words: reinterpretations, Tristan and Isolde, spiritual and earthly love, Don Juan, The
Memoirs of Casanova, spiritual values



