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Die Hauptaufgabe der Intertextualitdt ist es, historische Parallelen zu verbinden
und an diese zu appellieren. Auflerdem werden in ihrem Rahmen biblische und my-
thologische Figuren sowie unterschiedliche Arten von Texten zusammengefiigt. Sie
spielt eine wichtige Rolle bei der Konstruktion des poetischen Universums in den
Werken von Marina Zwetajewa und in der Malerei von Michal Wrubel.

In der Poesie beruht Zwetajewa hiufig auf dem religiosen Erbe des Christen-
tums, das als reiche Quelle fiir Bilder und Motive betrachtet wird. Ihre einzelnen
Gedichte (zum Beispiel Tot npoxoduus na 3anao cornya 3 nukna Cmuxu k bBroky)
als auch die ganzen Zyklen (mukn Bugreem) konnen als groBartige, fachméannisch
ausgefiihrte Stilisation zum biblischen Text und zum orthodoxen Gebet wahrge-
nommen werden. Der Gebrauch der biblischen Motive und Bilder ist vor allem ein
Konzept von Zwetajewa, das den Inhalt des Originalstoffes erheblich verdndern
kann. In Anlehnung an Majkl Meikin lésst sich feststellen, dass es oft in dem Ge-
samtwerk Zwetajewas um die Kollision zwischen dem bekannten Werk und seiner
durch die Dichterin geschaffenen Variante geht, die ihre personlichen Ziige bekom-
men [Meiikun 1997: 33]. Aus diesem Grund erscheint nicht alles, was aus der Bibel
entlichen wird, im Zwetajewas Werk in seiner urspriinglichen Form.

Neben Zwetajewa verwendet ebenfalls Wrubel religiose Themen in seinen Gemal-
den und Wandmalereien. Er beriihrt solche Themen, die fiir die anderen Kiinstler
durch viele Jahrhunderte interessant waren und die immer aktuell sind. Als Beispiel
kann man in diesem Zusammenhang die Aquarell-Zeichnungen der Reihe Piefa — das
Grabweinen nennen, die Maria und Christus, die Mutter und den Sohn, das Leiden
und das Sterben von Menschen darstellen. Der Kiinstler sucht entweder die maximale
wiockoctHocTh (Oberflachlichkeit), zeigt flache Figuren, verweigert raumliche Lo-
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sungen oder er 6ffnet ganz im Gegenteil grenzenlose Ebenen des traurigen Himmels
bei Sonnenuntergang, was dazu flihrt, dass die Figuren an Dimension gewinnen. Die
Bewegungslosigkeit der lebendigen Maria und das intensive Leiden im Gesicht des toten
Christus schaffen einen unglaublichen Eindruck, der keine Entsprechung in der Kunst
aus der Zeit von Wrubel hat. An dieser Stelle soll man das kiinstlerische Prinzip hervor-
rufen, laut dem die so typische fiir diese Epoche HepBHIYECKOI OAIIXOTBOPEHHOCTU
(reizbare Geistigkeit) mit fast vergessener Monumentalitdt am Ende des 19. Jahrhun-
derts verbunden wird [Bpyoens 1989: 23]. Wrubel mischt die biblischen Motive mit
den literarischen (zum Beispiel: Christus am Grab von Tamara). Es ist zu bemerken,
dass Christus in dem Lermontows Poem nicht erscheint. Der Maler geht auf das sym-
bolische Bild bewusst ein, das seiner erhabenen Haltung wiirdig ist und das die Mog-
lichkeit hat, eine in sich groBe philosophische Bedeutung zu enthalten.

Zwetajewa und Wrubel sind ein Teil des Weltkanons. Sie iibertragen grolle Werke
des menschlichen Geistes in ihr poetisches Reich und machen das auf ihre auBBerge-
wohnliche Art und Weise. Die Quelle der Inspiration fiir die beiden waren die shake-
speareschen Helden aus Hamlet. Es muss betont werden, dass das Bild von Ophelia
besonders populér unter den russischen Dichtern des silbernen Jahrhunderts war.

Der Kern des Dialogs der Lyrik von Blok und Achmatowa, der mit dem Thema
von Ophelia zusammenhéngt, ist unterschiedlich. Die Dichter ndhern ihre lyrischen
Ichs der shakespeareschen Situation oder fiigen eine personliche Bedeutung hinzu.
Blok und Achmatowa, die einen Bezug auf das Werk von Shakespeare nehmen,
schaffen eine einzigartige Welt von den Menschen, die freiwillig ertrinken werden.
Dabei spielt das Wasserelement eine bedeutende Rolle, weil es die Rahmen des
Empfanges der Wirklichkeit bildet. Das Eintauchen in das Wasser wird von den
Dichtern mythologisch wahrgenommen. Blocks Ophelia ist weiblich, nett, wehrlos
und verriickt. Im Unterschied dazu ist Achmatowas Ophelia eine Nixe, die keine
Angst empfindet und die die irdische Welt verlisst.

Die Wahrmehmung von Blocks Ophelia als eine wehrlose sensible junge Frau
préasentiert die shakespearesche Heldin in Ansehung des dramatischen Wahnsinns,
der zum Tod fithrt. Achmatowas Ophelia ist ganz im Gegenteil tapfer und stark in
ihrer Handlung. Im Vergleich dazu besitzt Marina Zwetajewas Ophelia solche Ei-
genschaften wie leidenschaftlich und bedrohlich. Sie ermdglicht, den Helden der
Tragddie aus anderen Perspektiven zu betrachten. Sie diskreditiert Hamlet. In dem
Gedicht Dialog mit dem Gewissen wird Ophelia zu seinem Gewissen gemacht.

Auf ihre eigene Art und Weise behandelt Zwetajewa den Gegensatz von Hamlet
und Ophelia von Shakespeare in Gedichten Ophelia — dem Hamlet (1923) und
Ophelia — zur Verteidigung der Konigin (1923):

JescrBennuk! XXenonenasuctauk! B3nopHyto
Hexwurs npeanoueqmmii!.. Jymanu ab

Pa3 xoTst 661 0 TOM — YTO COpPBaHO

B ManeHbKOM LBETHUKE O€3yMHUsL...

[LIBeTaeBa 1965: 222]

Zwetajewa entfernt sich weit von der Idee Shakespears, was in dem folgenden Zitat
sichtbar wird:
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— A Bbl ¢ Bameii npumecsio Mena

U 1tnena... ¢ KOCTSIMU 3JI0CTIOBb,

[Ipunn I'amner! He Bamero pa3zyma neno
CyauTb BOCHaJIEHHYIO KPOBb.

[BeTaeBa 1965: 209]

In ihren Gedichten, die im Auftrag Ophelias geschrieben werden und an Hamlet ge-
richtet sind, macht Zwetajewa den Vorwurf gegeniiber Hamlet, dass er unfihig zu
lieben, zu verstehen und eine fremde Leidenschaft zu verzeihen ist:

[puan [Nammet! JloBOIbHO ApUIIBIHEI HEAPA
[Topouuts... He neBcTBEHHBIM — Cy 1L

Hap crpactero.

[LIBeTaeBa 1965: 223]

Zwetajewa weigert sich die Tragddie anders als in der Form des Liebeskonfliktes
zu verstehen, der sie erhoht, in die universellen Maf3stiben hebt und, in welchen sie
die unsterbliche Leidenschaft empfindet.

Bei Wrubel liegt die Grundlage flir das Bild Hamlet und Ophelia in der allgemei-
nen Ansicht des Kiinstlers {iber die Tragddie der Liebe zwischen Hamlet und Ophelia,
in deren Verlauf die Barrieren geschaffen und die Blutrache geiibt werden. Hamlet ist
die zentrale Figur auf dem Gemilde, die den Ausdruck von komplexen philosophi-
schen Meditationen geben. Ophelia spielt eine untergeordnete Rolle — sie begleitete
ihn nur. Sie kann das Bose des Lebens nicht in ihrer Person verkoérpern und sich die-
sem anpassen. Ophelia ist nicht imstande, den Kreis der tragischen Einsamkeit Ham-
lets durchzubrechen. Im Gegenteil, sie fiihrt dazu, dass er das Einsamkeitsgefiihl stér-
ker empfindet. Sie wird zu einem gehorsamen Werkzeug von Intrigen und zu einem
Koder gemacht, mit dem man den Prinzen zu fangen versucht. Ophelia versteht nicht,
dass Hamlet ein Mensch mit den vielen philosophischen Gedanken ist, der durch seine
wahrhaftigen, fordernden und kompromisslosen Ideen leidet. Das Schicksal von Ham-
let, das hamletsche ,,s npenbsiBisito ooBuHenue™ (Ich erhebe die Anschuldigung) und
seine unertrigliche Situation auf eine bestimmte Welt {ibertragen werden, in der alle
Vorstellungen, Empfindungen und Beziehungen pervers sind. Es scheint ihm, als ob
die Zeit stehen bleibt. Wrubel wird durch Hamlet und durch die Intensitdt seines inne-
ren geistigen Lebens eingezogen. Seine Existenz ist nicht einfach, nahtlos und harmo-
nisch, sondern voll von den unldsbaren und hartnickigen Widerspriichen. Diese litera-
rische Figur veranschaulicht innere Konflikte des Menschen. Wrubel identifiziert sich
mit Hamlet aus dem Selbstportrdt. In der Auffassung von dem Maler ist nicht alles er-
klért. In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, welche Motivation er hat, Ham-
let als Maler darzustellen. ,,3monetro 3epkaio mycth OyzaeT npezacraBieHue. M coBecTb
ckaketcsl U BeimacT npecryruieHue [Koran 1980: 89] — so sprach diese literarische
Figur in der Tragddie. Aus diesem Grund, dass Hamlet die Realitdt nicht richtig beur-
teilen kann, braucht er ein angemessenes Werkzeug dazu — die Kunst. In der ersten
Version des Gemaéldes zeigt Wrubel diesen Protagonisten mit der Farbpalette in der
Hand. Im Unterschied dazu gibt es solches Moment in dem shakespeareschen Stiick
nicht. AuBlerdem wird es nicht erwédhnt, dass Hamlet sich mit der Malerei beschéftigt.
Wrubel schafft seinen eigenen Mythos dieser Figur. Man kann eine Vermutung anstel-
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len, dass Wrubel bei der Darstellung von Hamlet durch Lessing inspiriert wird. Er ver-
sucht seiner in Laokoon formulierten Theorie zu folgen und eine Situation zu finden,
die der Interpretation Hamlets entspricht. Es ist hochst interessant, dass Wrubel sich
selbst im Bild von Hamlet malt. Diese These kann man anhand der Skizze von Hamlet
und Ophelia von 1883 und von dem Selbstportriit von 1883 beweisen.

Der bekannte Forscher und Literaturwissenschaftler — Michail Bachtin duf3ert ei-
nen interessanten Gedanken beziiglich dieses Selbstportrdts: ,,Mbl BUIUM OTpake-
HHE CBOCH HapyXHOCTH, HO He ce0sl B CBOEH HApY)KHOCTH, HAPYKHOCTh HE OOHUMa-
€T MEHs BCEro, s Iepel 3epkaiom, B He B HeM™ und ein anderes Zitat zum Vergleich:
»MHE KaXKeTcsl, BIPOYEM, YTO aBTOMOPTPET BCErJa MOKHO OTIMYHUTH OT HOPTpETa
[0 KAKOMY-TO HECKOJIbKO HPH3pauyHOMY XapakTepy JHIa, OHO Kak Obl He 0ObIMaeT
co00H TOHOTO YeoBeKa, Bceraa o konna™ [baxtun 1979: 30-31]. Fiir die meisten
Selbstportrits von Wrubel ist das Geisterhafte charakteristisch. Der Betrachter fiihlt
sich unwohl so, als einen Blick auf ihn ruht [Bpy6ens 1989: 19].

Der Maler setzt in seiner Darstellung eine Grenze zwischen Hamlet und der
Welt, was als eine kiinstlerische Handlung betrachtet wird. Die Welt ist eine Illusion
und sie gibt die Rechtfertigung nur als ein dsthetisches Phdnomen. Die Idee wird erst
durch die Position des Autors zu erraten [Koraun 1980: 51-52].

Wrubel und Zwetajewa beziehen sich immer wieder auf die russische Klassik.
Zwetajewa versteht sie sehr individuell und subjektiv. Die Heldin des Romans von
Tolstoi Anna Karenina wird in dem kiinstlerischen Schaffen der Dichterin als das
Bild der ewigen Trennung dargestellt:

Ha Bcex maTepeid, yMuparomux paHo,

Ha matp 1 Mot0 THI IOXO0Xa, — paszoyka!

Thl Tak e ByaJsib OIpaBIIseIIb B IPUXOKEH,

Twt Anna Hag crisium Cepeskeit, — pasnyka! (1920)
[LIBeraeBa 1965: 132]

In dieser Interpretation ist diese Heldin eine verschollene nicht mehr lebende Mutter,
die ihr Kind verlasst.

Die Zeichnung Wrubels, die das Treffen Anna Kareninas mit ihrem Sohn dar-
stellt, ist auf die Grundlage der Verbindung zweier Aspekte zu beurteilen. Einerseits
hebt man die rechtliche, andererseits die dsthetische Perspektive hervor. AuBlerdem
wird es in dieser Zeichnung sichtbar, dass der Kiinstler das Schicksal der Helden aus
der Sicht der Gerechtigkeit begreift: Jedes Verbrechen verdient sich eine Strafe. Die
Gerechtigkeit ist jedoch kein irdisches, sondern ein hochst gottliches Gericht, das in
der Inschrift erklart wird: ,,Mue oTmmenue u a3 Bo3gam™. Das gesamte Bild wird
durch Expressivitdt dominiert. An dieser Stelle soll noch die weitere Aussage von
Dostojewski iiber den Roman Anna Karenina erwéhnt werden. Er duf3ert sich in die-
sem Zusammenhang wie folgt: ,,in Anna Karenina zeigt man die Schuld und das
menschliche Verbrechen... Menschen begehen Verbrechen und fallen, gefangen im
Kreislauf der Liigen, wie man sieht, es ist eine der Lieblingsideen und eine der alte-
sten europdischen Themen® [JlocroeBckuii 1988: 67].

Man kann nur vermuten, dass Wrubel Dostojewskis Bemerkungen iiber diesen
Roman liest, weil er das Bild von Anna Karenina in einer dunklen schicksalhaften Fér-
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bung darstellt. Die schicksalhafte Schuld gibt dem Gesicht von Anna die ddémonischen
Ziige. Mithilfe ihrer Gestalt versucht der Kiinstler, die alles zerstorende Stirke der
dunklen Liebe und ihre selbstmorderische Kraft zu vermitteln. AuBerdem zeigt er den
zwiespaltigen Sinn der weiblichen Schonheit — ihre gleichzeitige Verbindung mit dem
Himmel und der Hblle. Es hat zur Folge, dass die Diskrepanzen zwischen dem Asthe-
tischen und dem Ethischen, dem Géttlichen und dem Menschlichen hervorgehoben
werden. Die Schonheit kann bdse sein, aber das Bose kann gleichzeitig schon sein
[Koran 1980: 27]. Diese uctuna (Wahrheit) wird Wrubel sein Leben lang quélen. Die
slindige Anna ist ein Bild der ddmonischen Liebe, die bis zum Tod dauert und die zer-
storerisch wirken kann. Die Szene des Treffens Annas mit ihrem Sohn ist nicht eine
skaapoBoBblil Episode (des Genres). Die schicksalhaften Fragen des Seins und der
Liebe bis an der Grenze zwischen Leben und Tod priagen das Bild.

In seinen Bildern der Natur des menschlichen Todes scheint Wrubel sich bewusst
zu sein. In dem Gemélde von Tamara (Tamara im Grab, 1891) zeigt er den einzig
wahrhaftigen Tod. Das Bild kann als Klingen des Fliisterns betrachtet werden und
verkorpert das Geheimnis der Verginglichkeit des Lebens. Der Tod wird mit solcher
Erhabenheit wiedergegeben, dass man annehmen kann, dass der Kiinstler den Sinn
des Wunders der religiosen Aufkldrung in dem Tod mehr als in den christlichen
schicksalhaften Ereignissen sieht. Die Liebe und der Tod gehoren zu den Lieblings-
themen Wrubels. Der Betrachter kann diese Problematik aufgrund der unterschiedli-
chen Symbole erschlieBen. Als Beispiel gilt in diesem Zusammenhang das Bild Das
Mddchen vor dem Hintergrund eines persischen Teppichs (1886), das irgendwel-
chen tberfliissigen Luxus darstellt, was eine Allegorie der Verginglichkeit, der
Trauer und der Unausweichlichkeit des Endes versinnbildlicht soll. Das Phinomen
des Todes wird auch in [aoanxe (1895) beruht. Es ist ein universelles poetisches
Thema, das sich auch in dem meopuecmge von Zwetajewa befindet.

In den ersten Sammlungen wird der Tod als Gnade und als Beginn des neuen Lebens
verherrlicht: ,,CMepTh OKOHYaHBE — JIHIIIB pacckasa, / 3a rpoOOM pajocTh TIIyOoKa™ (in
Erinnerung an una Dschakawacha) [L{Beraca 1994-1995, B. 1: 56]. Einige Werke aus
dem Abendlichen Album werden dem Selbstmordthema gewidmet, das als freiwilliges
Abgehen in das bessere Leben aus der unvollkommenen irdischen Existenz wahrge-
nommen wird. Dieses Verstindnis des Hinganges entspricht dem Geist der romantisch-
symbolischen Mythologie des Lebens und des Todes [I1leBenenko 2002: 77].

In FOnowuckux cmuxax verdandert der Tod sein Antlitz und seine Bedeutung
vollkommen. In diesem Kontext ist Zwetajewa in ihrer Darstellung Wrubel nah. Er
ist dem Bild der Zerstdrung und des Verlustes gleichgesetzt. Alles, was das Wesen
des Menschen und den Sinn seines Lebens bestimmt, wird durch ihn ruiniert. Im
Hintergrund dieser Vernichtung wird eine Abbildung von unerschiitterlicher Stand-
haftigkeit der irdischen Existenz prasentiert:

U Oyner ®U3Hb C €€ HACYIIHBIM XJI1e00M,
C 3a0BIBUMBOCTBIO JHS.

U Oyner Bcé — xak Oynro Ob1 o HEGOM
U ne 6110 MeHs!

(Yx cKOJIBKO HX ynajo B 3Ty Oe3nHy...)
[IIBeraeBa 1994-1995, B. 1: 191]
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In einem Gedicht iiber den Tod von Bashkirtseva, das die Sammlung fOnoue-
ckue cmuxu erdffnet, ist das Drama des menschlichen Abganges aus der Welt wie-
dergegeben. Marina Zwetajewa beschreibt dies wie folgt: ,,Hemenumocts. Hepazmno-
JKHMOCTb. .. JINI]0 MEPTBOTO HE CIIENOK, a CIIUTOK. Bee KOHIbI ¢ TOIOpaMu COLLIHC.
Cpenoroune™ [LlperacBa 1994-1995, B. 1: 123]. Dank dieser Formulierung der Dich-
terin kann man verstehen, dass der Tod einen Punkt bedeutet, wo alle Enden des Le-
bens zusammentreffen, wo es nichts gibt, was iiberfliissig oder unwesentlich ist. Das
Leben wird in der Zeit gedehnt und durch den Tod umfasst, der aulerdem es anhélt:

OH npuOIN3UICS, KPbUIATHIM,

U comMKHYnHCh BEKH HaJ CUSHbEM TJ1a3.
[Inamennas — ymepia Tl

B camblii TycKiIbIi 4ac.

3aTepsicst B MOpeE Tyiia

Kpuk, Tebe ¢ ay11o1o pa3opBaBILUi IPyb.
PozaBas, T6I TOHYNIA

[IBeTaeBa 1994-1995, B. 1: 51]

Bashkirtseva inspiriert Zwetajewa als Person. Zwetajewa stellt sich ihren eigenen
Tod nach dem Vorbild Bashkirtseva vor: ,,51, Beuno po3oBasi, Oyny/ briennee Bcex*
[LBeraeBa 1994-1995, B. 1: 193]. Das Motiv des Todes wird immer in der Doppel-
welt eingesetzt. Daher kommt das Leben in der zwetajewschen Kunstwelt in Beriih-
rung mit der Welt der Vergangenheit, wo die gestorbenen Menschen sich im Mittel-
punkt befinden. Es ist ein Kreis der Schatten, mit der man einen Dialog wie mit real
Anwesenden in einem einzigen Universum fiihren kann und sogar muss:

...B co3nanum — BepHel rBo3us:// 3mech HET TeOS — U HET
Tebs.// ...He nonmento 1e6s neckom // Y napom. B3ssriero —
ponctBom// 3a Tpyn M mpu3HAK HE OTHaM.// 31eCh CIMIIKOM
371€Ch, TAM — CJIMIIIKOM TaM.//

He 1561 — He TBI — He TBI —.// UTO OBI HU TIeny Ham nomnsl,// Uto
CMEPTh €CTh JKH3Hb U JKH3Hb €CTh CMEPTh// Bor — cimiikoM Oor,
YepBb — CIUIIKOM YEpBb.//

...11 ecnu rne-uubyab Tl ecth — // Tak — B Hac. W jydriast Bam
4ecTs,// Yiueame — npe3pets packoi:// Coscem mein. Co Bcem
— ymien.

(«HampacHo ria3oM — Kak rBo3ieM...» 5-7 suBaps 1925)

In ihren Werken stellt Zwetajewa ihre Verstorbenen in der anderen Welt dar, in
der nach den Gesetzen der umgekehrten Perspektive geregelt wird. Daher gestaltet
die Dichterin bewusst ihre Wirklichkeit auf solche Art und Weise, dass sie den mo-
dernistischen Erwartungen entspricht.

Marina Zwetajewa sieht den Tod als ein einziges legales gesetzliches Ereignis, das
keinem Ersatz bedarf. Der Abgang nach Zwetajewa ist als eine Weigerung, eine Beftrei-
ung der Seele und ein Verstindnis des Geheimnisses zu sehen: ,,ITopa — mopa — mopa/
Tropiy BepHyTh Omiier” und ,,OTKa3bBatoch — ObITh./ B Oemname Hemromen/ OTka-
3pIBatOCh — KUTh” [LIBeTaeBa 1994-1995, B. 1: 134]. Der Tod ist fiir die Dichterin
ein abgeschlossener und notwendiger Sinn des Lebens: ,,l nmpous To npounoctu!//
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N nmpous ot cpounoctu!// B motok! — B mpopouectBa!// Peyamu KOCBEHHBIMH. ..
[LIBeraeBa 1994-1995, B. 4: 65].

Die Handlung von Puschkins Mythos iiber Propheten, berichtet iiber das Treffen
eines Menschen und eines hoheren Wesens — eines Engels. Seine Vermittlung ge-
langt den Menschen zu {libernatiirlichen Kréften. Auf die dhnliche Art und Weise
wird dieses Motiv auch bei Zwetajewa dargestellt — Pazecosop ¢ cenuem. AuBlerdem
versucht dieses Gedicht eine Antwort auf die Frage zu geben, welchen Wert das
tBopuecTBa (kiinstlerische Schaffen) als eine Prophezeiung hat. Bevor man sich mit
der Entwicklung des Mythos des Propheten in dem Schaffen Zwetajewas auf die
Grundlage des Gedichts Paszecosop ¢ eenuem auseinandersetzt, soll man zunéchst das
Bild von cuBumisl besprechen.

In ihrem Kern ist die zwetajewsche cuBuia sehr nah dem Propheten Puschkins.
Obwohl man keine #uBere Ahnlichkeit findet, wenn man sich diese mythischen Fi-
guren vorstellt, weil der Prophet — iiberwiegend eine biblische Gestalt, cuBniuia — eine
heidnische annehmen, besitzen der eine und die andere die Gabe der Prophezeiung.
Im Werk Cusunna mradenyy verbindet Zwetajewa den heidnischen Mythos mit dem
christlichen Glauben. Sie bevorzugt, dhnlich wie Puschkin, den freien Umgang mit
den Mythen und dem Glauben. Das Phidnomen des Propheten war das letzte Thema
in dem TBOopuecTBe Wrubels.

Das Bild, welches aus einer Illustration zu einem berithmten Gedicht Puschkins
wird, steigt zum Schwanengesang des Kiinstlers auf. Der Prophet und die Prophe-
zeiung stehen im Gegensatz zum Christentum und Christus, wie ein Ddmon. In der
Prophezeiung wird ein Element der Rebellion gegen Gott gestellt. Aus diesem
Grund verbindet man das Martyrium, die schwersten Fliiche und den Segen mit dem
Propheten und seinem Schicksal. Der wrubelsche Prophet ist versteinert, mit einge-
sunkenen Augen und ausgemergeltem Gesicht. In dem Bild werden die tragische
Kraft des Propheten und sein feuriger Geist, aber auch seine stolze Einsamkeit be-
sonders unterstrichen [Koran 1980: 336]. Das Propheten-Thema Wrubels verbindet
sich mit der Mission der Kunst.

Wrubel und Zwetajewa sind Genies, die mit groBem kreativem Temperament
ausgestattet werden. Es scheint so, ob fiir sie der ideenreiche Prozess einem gliickli-
chen mpospenuem (Scharfsinn) sein kann. Aber fiir die beiden ist es die xpeurickas
(priesterliche) Mission des Dienens fiir die Poesie und die Schonheit untrennbar und
verbindet sich mit speziellen Eigenschaften, die im Falle von dem Maler und der
Dichterin dominieren. Auflerdem kann man die Parallelitdt ihrer Welten hervorhe-
ben. Die beiden sind einzigartig und entwickeln ihren eigenen sprachlichen Stil.
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Summary
Intertextuality in works of Marina Zwetajewa and Michal Vrubel

The paper shows the correlation between Marina Tsvetaeva’s poetry and Mikhail
Vrubel’s paintings. The common motifs of both artists’ works, biblical as well as those
referring to the canon, allow to indicate a relationship between poetry and painting, so
fascinating to the comparative study. The self-portrait character of their works is a very
important factor in the analysis of relationships between Tsvetaeva’s poetry and Vrubel’s
painting. Their biographies share the same lack of attachment to artistic trends, commu-
nities and societies of that time, as well as any other forms of social life, even if they
were members of some of them. Vrubel and Tsvetaeva are independent, lonely and sensi-
tive artists. Comparative study of their works uncovers the unusual mark their biogra-
phies left on quality and meaning of their works. The author of this paper mentions, i.a.
motif of the devil, demon common for both artists as well as their interest in Friedrich
Nietzsche’s philosophy.

Marina Tsvetaeva and Mikhail Vrubel created dynamic, vibrant works that touched
upon the most important questions of human existence. The paper emphasizes how in
search of truth and sense of life they translated their inner, lonely ‘super-human’ struggle
with their own existence into the code of words (Tsvetaeva) and images (Vrubel). It also
points out that both authors leave the receiver without definite answers, inviting him to
venture into the depths of memory, soul and self.

Key words: intertextuality, religious and mythological motive, Hamlet und Ophelia, Anna
Karenina, motiv of the Death



