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Dramaturgia przetomu XIX i XX wieku stanowi zjawisko réznorodne i przez to
trudne w interpretacji. Jej popularnosci nie sprzyja rowniez dos¢ powszechne prze-
konanie o mrocznosci pojawiajacych si¢ w niej tematow, skomplikowanej budowie,
braku powigzan skutkowo-przyczynowych czy tez catkowitej ignorancji wobec naj-
bardziej $wigtego prawa budowy dramatu: obecnos$ci intrygi. Wszystkie te zarzuty,
podnoszone przez zwolennikow tradycyjnej dramaturgii, sa oczywiscie w jaki$ spo-
sob prawdziwe. Niemniej jednak brak zainteresowania utworami scenicznymi owe-
go okresu (poza kilkoma najbardziej eksploatowanymi') wynika w znacznej mierze
jeszcze z innej przyczyny. W epoce, o ktorej mowa, tworcy, szczegolnie zwiazani z mo-
dernizmem, rzadziej siggaja do lekkiej, ale nieprymitywnej formy dramatu: komedii
i pochodnych jej gatunkow” (lub tez teksty te sa prawie nieznane). Jak twierdzi w swej
monumentalnej pracy Alardyce Nicoll, jest to okres pelen: ,,pozornie tragicznego
napigcia, posgpnosci, goryczy i romantycznych uniesien” [Nicoll 1983, t. 2: 225].
Wszystkie te cechy odnalez¢ przeciez mozna w dramaturgii modernizmu. Nie wolno
jednak zapomina¢ o drugim biegunie — rewersie — w historii dramatu i teatru. W tym
samym bowiem czasie triumfy $wigcil jeden z najwigkszych autorow dramatycz-
nych: George Bernard Shaw — mistrz rozumnego $miechu — a obok niego cata pleja-
da mniej znanych, co nie znaczy pozbawionych talentu pisarzy — Ludwig Thoma
(Ludwig Thoma zastynal m.in. satyrycznymi obrazkami z zycia Bawarii. Do najbar-

''Z tego okresu, procz najbardziej popularnych sztuk Czechowa, pochodza rowniez dosé znane
utwory Ibsena. Nalezy jednak pamigtac, ze naleza one do nurtu realistycznego.

% Znacznie czeéciej siggano do gatunkow wysokich. Z tego okresu pochodza nawiazujace do pier-
wotnych wzorcow tragedie czy tez misteria.
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dziej popularnych sztuk tego autora naleza: Moralnos¢, 1908, i Lokalna linia kole-
jowa, 1902), Karl Starheim (Karl Starheim jest autorem skeczéw bedacych zjadliwa
satyra wymierzona w burzuazyjna mentalnos$¢, przepetiona swigtoszkowatoscia i po-
zerstwem. Obrazy takich postaci kresli w swoim bodaj najbardziej popularnym cy-
klu: Portrety mieszczanskich bohaterow, 1908-22), Arthur Schnitzler (w ktoérego do-
robku odnalez¢ mozna réwniez liczne komedie) i inni.

W Rosji nurt 6w reprezentowal nie tylko Nikotaj Jewreinow, tworzacy skrzace
si¢c dowcipem sztuki dla Krzywego Zwierciadta®, ale takze inni pisarze skupieni wo-
kot tego teatru. Wspomnie¢ tu jednak wypada o pewnym fenomenie rosyjskiej sce-
ny. Poczatek XX wieku obfituje bowiem w utwory bedace parodia motywow i wat-
kéw charakterystycznych dla dramaturgii wspotczesnej, obecnych tak w sztukach
rosyjskich, jak i w dobrze znanych rosyjskiemu odbiorcy zachodnioeuropejskich
dzietach. Parodia, przeksztatlcaniem watkow i motywow zajmowali sig najwybitniej-
si twoércy rosyjscy z Wlodzimierzem Solowiowem (autorem Alsimy) na czele. Wy-
daje si¢ wigc, ze owa tendencja: odwracania wektordéw, przenoszenia srodka cigzko-
$ci 1 swoistego odbrazowienia gatunku, poprzez stworzenie jego parodii, stata si¢
jedna z najbardziej charakterystycznych i rozpoznawalnych w dramatopisarstwie ro-
syjskim poczatku XX wieku. Do§¢ w tym miejscu wspomnieé, ze sztuki reprezentu-
jace taki wlasnie gatunek drukowat na swoich tamach znaczacy magazyn teatralny
. Teatr i isskustwo™. Utwory te doczekaly si¢ rowniez zbiorowego wydania w 1916
roku w Piotrogradzie w tomie towarzystwa Nowy Satyrykon’. Wszystkie one repre-
zentowaly forme 1zejsza od tragedii i dramatu modernistycznego, wszystkie tez od-
wotywaly si¢ do najbardziej pierwotnych chwytow teatralnych, czyli wpisywaly sig
w zatozenia procesu, jaki przebiegal rownolegle na scenach teatrow — wielkiej re-
formy teatru [Braun 1984: 20-86], ktorej podstawa stato si¢ przywrdcenie teatrowi
jego prawdziwego TEATRALNEGO charakteru, typowego dla poczatkow sztuki
Melpomeny. W teatrze antycznym komedia byta, jak wiadomo, przeciwlegtym bie-
gunem tragedii, dysponujacym doktadnie tymi samymi mozliwo$ciami, co gatunek
wysoki i, co wazne, parodiujacym wszystkie jego chwyty (ze stynnym deus ex ma-
china wlacznie, czego przyktadem byto pojawienie si¢ wiszacego w koszu Sokratesa
w sztuce Arystofanesa Rycerze).

W rosyjskiej komedii-parodii tego okresu mozna dostrzec wyr6zniki tradycyjnej
starej komedii Arystofanesa, ktora byta:

sztuka groteskowa, wyuzdana, ostra, jadowita i z bogata ilustracja muzyczna. Fanta-
styczna rewia, w ktorej najSwiezsze plotki mieszaly si¢ z poetyckim wymystem, po-
wazne zagadnienie polityczne i filozoficzne przeplataly si¢ z najbardziej niewybredna
bufonada. [...] Podczas przedstawienia usilowano za kazda ceng rozweseli¢ publicz-

3 Z teatrem tym, dziatajacym w latach 1906-1908, bylo zwiazanych wielu pisarzy, w tym rowniez
Nikotaj Wenzel i Nikotaj Jewreinow.

* Tygodnik wychodzacy w latach 1897-1918 w Petersburgu. Jego redaktorem byt Aleksander Kugel.
Pod egida tygodnika wydawano rowniez zbiorki sztuk wspotczesnych autorow i thumaczenia.

> Tygodnik pod tym tytutem wychodzit w latach 1913-1918 w Petersburgu (Piotrogradzie). Po za-
przestaniu swojej dziatalnosci wigkszos$¢ jego redakeji wyemigrowata. Pod jego egida wydawano
zbiorki gtéwnie komedii i parodii.
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nos¢. [...] Rownie przesadne byty maski, bezceremonialnie znieksztalcone i karykatural-
ne, lecz pod tym niedbalym przebraniem i za ta niecopanowana wesoloécia zawsze
krylo si¢ poczucie waznego celu, a czgsto niespodziewanie wylaniato si¢ pigkno [Ni-
coll 1983, t. 1: 75].

Pigkno, rados¢, rozweselenie publicznosci, a jednocze$nie wskazanie prawd, ce-
16w, wad (réwniez wad utwordw scenicznych)6 [Gracla 2006: 84-94] to wyr6zniki
komedii przetomu XIX i XX wieku. Oczywiscie, z racji ograniczen, jakim z natury
rzeczy podlegaja tego typu prace, dowodow potwierdzajacych owa tezg szukacé bedzie-
my w wybranych dramatach: Okrutnym baronie Wtadimira Giacyntowa i Przedsta-
wieniu o panu Iwanowie Nikotaja Wenzla. W przywotanych tekstach odnalez¢é mozna
nie tylko $lady najnowszych koncepcji teatralnych, ale rowniez, a moze przede
wszystkim, przeksztalcenia tych watkow, tematow i sposoboéw kreowania utworu, kto-
re byly swoistymi znakami rozpoznawczymi dramaturgii poczatku XX wieku.

Niewatpliwie jednym z takich znakow stato si¢ sigganie do tematdéw historycz-
nych, anturazu minionych epok i jak si¢ wydaje charakterystycznych dlan romansow
i zdrad. Wszystkie te motywy odnalez¢ mozna w utworach nalezacych do nurtu neo-
romantycznego, reprezentowanego przez chociazby stynnego Kawalera srebrnej ro-
zy Hugo von Hofmannstahla. Rowniez w dramacie Giacyntowa Okrutny baron od-
nalez¢ mozna $lady tego nurtu, a konkretnie odniesienia do pierwszej proby drama-
tycznej pozniejszego autora, bodaj najstynniejszego tekstu scenicznego drugiego etapu
reformy — Das Miracel — Karla Vollmoelera i jego Ksieznej Katariny Armanak.
Utwor Giacyntowa powiela, znany z tradycji, wzorzec trojkata, zazdrosnego i zad-
nego zemsty meza, ktory w szale zazdro$ci 1 namigtnosci posuwa si¢ do morderstwa.
W rosyjskiej parodii, utrzymanej, dodajmy, w tonie przesadnie wysokim (czemu
sprzyja rowniez zrytmizowanie tekstu napisanego wzorem tragedii jambem) maz,
dowiedziawszy si¢ o romansie zony, finguje swdj wyjazd, by zaskoczy¢ kochanka
1 sig zemsci¢. Do tego momentu Giacyntow korzysta ze znanego schematu. Jednak
$mier¢ kochanka, cho¢ przeciez tak by¢ powinno, nie konczy tekstu. Zostat urato-
wany honor Barona i jednocze$nie ukarana zona, ktora, oczywiscie z rozpaczy moze
popehi¢ samobdjstwo. Oto tradycyjnie wykorzystywany chwyt. U Giacyntowa jest
inaczej. Doprowadzona do szczytu tragedia — zakonczona $miercia kochanka —
zmienia si¢ w komedig, z dwoma mozliwymi zakonczeniami. Jedno z nich to §mier¢
Klotyldy (zony Barona). Naturalny efekt rozwoju akcji. Drugi, dodany, jak informu-
ja didaskalia, z obawy o samopoczucie widzéw' [[maumnros 1976: 477], zaklada
pojawienie si¢ grupy pielgrzymujacych mnichow, uznanie swoich win przez bohate-
row — Barona i Klotyld¢ (zabdjstwa i zdrady) — i postanowienie odkupienia grze-

8 Czesto byly to wady widziane z perspektywy wiasnych teorii teatralnych. Z taka sytuacja mamy do
czynienia w przypadku sztuki Nikotaja Jewreinowa Rewizor, w ktorej przedstawiono kolejno rézne
mozliwosci interpretacji scenicznej dzieta Gogola.

7 Fragment tekstu wprowadzajacy nowy wariant zakonczenia brzmi tak:

Nie baczac na to rozwiazanie, autor, ze strachu by u widzéw nie wywotaé¢ zbytniego roz-
stroju nerwowego, zdecydowat si¢ napisac¢ nastepujacy wariant.

Baron tylko zamachnat si¢ nozem na Klotyldg, ale nie zdazyt jej ugodzi¢, gdyz pomigdzy
nimi pojawit si¢ Robert [duch kochanka — J.G].
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chow w klasztorze, do ktorego kajajacy si¢ matzonkowie udaja si¢ przy wtorze pie-
$ni choru. Moment ten staje si¢ niezwykle znamienny dla cato$ci utworu. Oto bo-
wiem przed krzywym zwierciadlem postawiono trzy fakty teatralne: katharsis, zasa-
de budowy tragedii i reformg teatru. Pierwszy z nich, katharsis, w mysl ktorego widz
winien przezy¢ trwoge i lito$¢, a nastgpnie wyzwoli€ si¢ z tych odczué, pozornie zo-
stal zachowany. Widz rzeczywiscie do pewnego momentu jest §wiadkiem tragicz-
nych wydarzen wywotujacych skrajne emocje. Strach o los Klotyldy i jej wybranka,
litos¢ dla biednej kobiety to przeciez naturalne uczucia, jakie powinny towarzyszy¢
odbiorowi tekstu/spektaklu, by po jego zakonczeniu zniknaé ze §wiadomos$ci odbior-
cy. Tymczasem tu uczucia owe zostaja usunigte inaczej — z udzialem autora i spektaklu.
Widz tego spektaklu zachowuje $swiadomos¢ bycia w teatrze (jak chciata tego re-
forma), w ktorym wszystko jest mozliwe — gdyz ,.teatr to teatr” [Tairow 1978: 98].
Finat tragiczny (wymagana w tragedii $mier¢ Klotyldy) zostaje wymazany. Nie wy-
darzyt si¢. Klotylda zyje, by (paradoksalnie przy pomocy ducha kochanka) uswia-
domi¢ sobie swoj grzech. Swoje przestgpstwo uswiadamia sobie réwniez Okrutny
Baron. Obydwoje, udajac si¢ do klasztoru, wybaczaja sobie wzajemnie. Oczekiwany
przez odbiorcg koszmar konczy si¢ happy endem w $redniowiecznym stylu.
Wszystko to, jakby za sprawa boskiej sity (bo jak inaczej wytlumaczy¢ nagla prze-
miang, ktéra dokonuje si¢ za dotknigciem ducha) komediowego deus ex machina,
powoduje nawrdcenie bohaterow, przed ktdrymi, jak informuje chor mnichow ,,nie
beda juz zamkniete wrota raju”. Ow krotki utwor niszczy wszystkie konwencje.
Przeksztalca gatunek, tamie zasady, drwi z konwenanséw. Wpisuje si¢ wige nie tyl-
ko w 6w najbardziej widoczny nurt parodii, ale przede wszystkim, co moze na
pierwszy rzut oka nie jest az tak widoczne, pokazuje sil¢ teatru, w ktorym wszystko
jest mozliwe. Trudno tu nie odnie$¢ si¢ do teorii teatru, autorstwa najbardziej znane-
go, ale i bodaj najbardziej kontrowersyjnego rosyjskiego teoretyka i rezysera: Jewre-
inowa, zadajacego zachowania w teatrze zasad teatralno$ci rozumianych jako nie
tylko odrzucenie imitacji rzeczywistosci, ale jako ciagle podkres§lanie nieprawdzi-
wosci tego, co dzieje sig na scenie, tego, ze spektakl jest tylko chwila utudy i bajki.
Zdaniem Jewreinowa bowiem, w zyciu kazdego niezbedna jest wiasnie odrobina bajki
i utudy — bez ktorej ,,trudno pracowac i zy¢” [Braun 1984: 140]. I to najwazniejsze,
z punktu widzenia przemian teatru, przestanie Okrutnego barona. Przeksztatcenie
tradycyjnego motywu, odwrdcenie gatunku §wiadcza o sile teatru, w ktorym wszyst-
ko jest mozliwe (nawet zmiana zakonczenia) i na t¢ krétka chwilg, kiedy podniesiona
jest kurtyna, przestaja istnie¢ ograniczenia rzeczywistosci. Wszystko mozna przezy¢
i zobaczy¢ jeszcze raz.

Oczywiscie, w Okrutnym baronie odnajdziemy rowniez $lady innych charaktery-
stycznych dla epoki rozwigzan. Wspomniane na poczatku niniejszych uwag zrytmi-
zowanie tekstu przywodzi na mysl przede wszystkim dramaty Hugo von Hoffman-
stahla i1 jego wspotprace z Maxem Rainhardtem. Chwyt rytmizowania tekstu sparo-
diowat juz sam Jewreinow, ktory, w jednej czgSci swojego Rewizora przedstawit
widowisko a la Reinardt, gdzie niesSmiertelny utwor Gogola zostal ,,przerobiony” na
poezje. Nalezy wiec w tym miejscu postawi¢ sobie pytanie o celowos¢ takiego za-
biegu. Wydaje sig, ze u Jewreinowa byta to swobodna trawestacja podstawowego po-
stulatu gtoszonego przez Reinharda — ,,rytmizacji spektaklu”, rozumianego w utwo-
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rze rosyjskiego tworcy jako koniecznos$¢ rytmizacji warstwy stownej utworu. W kon-
cepcji niemieckiego rezysera chodzito o co$ znacznie glgbszego, on:

wymagat zgodnosci rytmu dramatu z rytmem miejsca i rytmem gry. Obejmowat on
przedstawiany dramat, przestrzen w ktorej byt przedstawiany i wspodlnotg widzow ja-
ko trzy komponenty jednosci [Bab 1959: 194].

W wypadku tekstu Giacyntowa owa zgodnos$¢ rytmu dramatu i miejsca zostata za-
chowana jedynie pozornie. Podobnie jak wierno$¢ zasadom tragedii. W momencie po-
jawienia si¢ ,,drugiego wariantu” zakonczenia rytm (czterostopowy jamb) powinien
ulec zmianie. Tymczasem jest on niezmienny, a dodatkowym elementem niepasuja-
cym do formuly gatunku (wspoélczesnej parodii) staje si¢ chor, patetyczny, statyczny
1 moralizatorski. W ten sposob — zachowujac rytmizacj¢ tekstu wzmocniona poprzez
wypowiedz chéralng — Giacyntow, jak mozna mniemac, odnidst si¢ do maniery nie-
mieckiego rezysera. Odzwierciedlajac i wykorzystujac metode Hofmannsthala i Rein-
hardta, uwspodtczesnit swoj spektakl. A jednoczesnie wlasnie jej zastosowanie wywo-
fato dodatkowy efekt komizmu.

Do zachodnich motywow i chwytow, ale rowniez do znanej na przetomie XIX
1 XX wieku tendencji wykorzystywania §redniowiecznych gatunkéw i motywow
(czego najbardziej wyrazistym przyktadem jest sztuka Hugo von Hofmannsthala
Kazdy — Jedermann) zwrdcit si¢ inny rosyjski autor Nikolaj Wentzel w swoim
Przedstawieniu o panu Iwanowie [Gracla 2011: 51-60]. Tekst ten jest polemika z meto-
da tworcza przywolywanego tu juz Hoffmansthala, ale rowniez, podobnie jak miato
to miejsce w przypadku utworu Giacyntowa, z zalozeniami gatunku. Podtytul bo-
wiem brzmi: Moralitet XX wieku. Trudno tu oprze¢ si¢ skojarzeniom z popularno-
$cig misteriow i moralitetéw w dramaturgii modernizmu, wykorzystujacej srednio-
wieczne motywy, ale i nie mozna w tym wypadku odrzuci¢ obecnych w niej deka-
denckich watkéw. W sztuce Wentzla pojawia si¢ wiasnie typowy motyw dekadencki
— mitos¢ kazirodcza, ktory narzuca oczywiste konotacje z dramaturgia Franza We-
dekinda i innych tworcow spod tego znaku. Jednak potaczenie tych watkow ze zde-
finiowanym juz w podtytule gatunkiem sugerowaé moze pewnego rodzaju potepie-
nie. Nie jest ono jednak, mimo zdefiniowanej w podtytule formy literackiej, utrzy-
mane w tonie mentorskim 1 powaznym. Zgodnie z zalozeniem gatunku — moralitetu —
tekst powinien poraza¢ wysokim, patetycznym tonem z wyraznie wyeksponowanym
charakterem dydaktycznym. Tymczasem w przypadku Przedstawienia... wszystkie
te cechy zostaly ukazane w formie karykatury. Owszem, zachowany zostat dydak-
tyczny wydzwigk (za grzech kazirodztwa bohater zostaje ukarany). Jednak nie przez
Boga, lecz przez Kodeks karny, jedng z antropomimetyzowanych (zgodnie z zatoze-
niami gatunku) postaci tekstu. Wtasnie ta zamiana — Boga, sily wyzszej na Kodeks
karny — w potaczeniu z chwytami nasladujacymi moralitet powoduje, Ze i tu nastg-
puje metamorfoza w obrebie gatunku. Tekst nie jest apoteoza dekadenckiej mitosci,
jest przestroga, bajka dla dorostych z moratem.

Dramaturdzy przetomu XIX i XX wieku podjeli wige swoista gre nie tylko z tra-
dycja, ale przede wszystkim ze swoimi wspotczesnymi. Przeksztalcenia watkoéw i mo-
tywow, warianty zakonczenia, tworzenie bajki z moralem w miejsce moralitetu, za-
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konczenie tragedii happy endem to z punktu widzenia obroncy czysto$ci gatunku
chwyty niedopuszczalne. Ale przeciez byly one faktem literackim §wiadczacym o zy-
wotnosci dramatu i teatru oraz o wzajemnych zwiazkach Wschodu i Zachodu. Z jed-
nej bowiem strony odkurzaty one staro§wieckie chwyty, z drugiej przywracaty pra-
widlowe proporcje reformujacemu sig teatrowi, zdominowanemu przez nieco przy-
tlaczajace i mroczne spektakle. Wiasnie w tych parodiach przetrwato to, czym zachwy-
cit §wiat Arystofanes — madry, niepohamowany, nieskrgpowany $miech. Z zacho-
wan 1 postaw, ale tez mdd i teorii.
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Summary

In the distorting mirror. West-European dramaturgy in the Russian
comedy of beginning of the 20™ century. Motives and genres

The present article constitutes the attempt of analysis of chosen examples of the Rus-
sian comedy of beginning of the 20™ century and of its connections with West-European
dramaturgy. In the comedy W. Giacyntow’s The Cruel baron there are connections from
with medieval motives which were also in West-European dramaturgy. Significant trans-
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formations were noticed within the genre. This text is parody of the tragedy. It is show-
ing in the distorting mirror three theatre facts: catharsis, the reform of the theatre and the
principle of the tragedy structure. As a result we have received an interesting text as re-
gards its composition and reference to beginnings of the classical tragedy.

Key words: comedy, parody, genre, principle of the structure of the tragedy, rhythm



