Kris Van Heuckelom

Koncepcja idolatrii w tworczosci
Brunona Schulza z punktu widzenia
"studiow wizualnych"

Postscriptum nr 2(52), 56-65

2006

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Kris Van Heuckelom

University of Chicago,
Katholieke Universiteit Leuven

Koncepcja idolatrii w tworczosci Brunona Schulza
z punktu widzenia ,studiow wizualnych”’

Od pewnego czasu w naukach humanistycznych daje si¢ zauwazyc
wzrost publikacji, ktorych tematem jest problematyka tzw. ,kultury wizu-
alnej” (visual culture).* Po pierwsze, ta nowa dziedzina nauki (okreslana
zwykle jako visual studies) obejmuje badania nad coraz wazniejsza rola
réznych form wizualizacji we wspolczesnym zyciu spotecznym i kulturo-
wym.? Po drugie, w dziedzinie ,,studiéw wizualnych” niejednokrotnie juz
zwracano uwagg na szczegélna pozycje wizualnego do§wiadczenia w hi-

' Artykul niniejszy powstal dzigki wsparciu finansowemu Belgijsko-Amery-
kanskiej Fundacji Edukacyjnej (Belgian American Educational Foundation). Au-
tor dzigkuje prof. Bozenie Shallcross (University of Chicago) za wnikliwe uwagi
i sugestie.

2 Niektorzy badacze twierdza, ze we wspolczesnej humanistyce dokonat sie
rzeczywisty ,,wizualny przewrot” (visual/pictorial turn). Zob. W. J. T. Mitchell,
Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago 1994, s. 11-
34, i M. Jay, Vision in Context: Reflections and Refractions, w: T. Brennan &
M. Jay (red.), Vision in Context. Historical and Contemporary Perspectives on
Sight. New York 1996, s. 3.

3 Zob. np. J. Elkins, Visual Studies. A Skeptical Introduction, London 2003
i W. J. T. Mitchell, What Do Pictures Want? Chicago 2005, s. 337-356.
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storii zachodniej kultury, przyznajacej zmystowi wzroku status ,,najszlachet-
niejszego ze zmystow” (the noblest of the senses).*

Pomimo ze trudno zaprzeczy¢ prymatowi wzroku w zachodniej trady-
cji kulturowej, faktem jest rowniez, ze na przestrzeni wiekow w cywiliza-
¢ji europejsko-srodziemnomorskiej pojawialy sig takze rozne wyraznie an-
tyokularne tendencje. Jedna z ich gtownych manifestacji jest, jak wiado-
mo, nurt ikonoklazmu i jego rézne historyczne (religijne i artystyczne) od-
miany.® Niniejszy artykul poswigcony jest analizie koncepcji idolatrii
w tworczosci Brunona Schulza w szerszym kontekscie réznych tendencji
ikonoklastycznych w europejskiej tradycji kulturowe;.

Centralng czgécia tej analizy jest, powstata na poczatku lat dwudzie-
stych, schulzowska Xiega Balwochwalcza. Gtownym tematem owego cy-
klu grafik sa relacje migdzyptciowe, a konkretniej méwiac, przewaga ko-
biet nad me¢zczyznami. Xiega Batwochwalcza to osobliwe portfolio arty-
styczne sktadajace si¢ z kilkunastu tzw. cliché-verres, w ktorych kobiety
sa przedstawione jako istoty wyzsze, podczas gdy mezczyzni godza sig na
rolg istot podrzednych, adorujacych zenskie idole w kazdy mozliwy spo-
sob.

Z jednej strony, znawcy tworczosci Schulza sktonni byli zwracac szcze-
g6Ing uwage na autobiograficzne podtoze Xiegi oraz na fakt, ze tres¢ ksiazki
zdaje si¢ wywodzi¢ z zawitego stosunku samego Schulza do drugiej ptci
(stosunku czesto okre§lanego za pomoca terminologii masochizmu).® Tak

4 Zob. m.in. H. Foster (red.), Vision and Visuality, Seattle 1988; M. Jay, Do-
wncast Eyes. The Denigration of Vision in Twentieth-Century French Thought,
Berkeley 1993 oraz D.M. Levin (red.), Modernity and the Hegemony of Vision,
Berkeley 1993.

5 Zob. na ten temat A. Besangon, The Forbidden Image. An Intellectual Hi-
story of Iconoclasm, Chicago 2000 i D. Freedberg, The Power of Images. Studies
in the History and Theory of Response, Chicago 1989.

® O Xiedze Batwochwalczej pisali m.in. M. Kitowska-Lysiak, Bruno Schulz —
,, Xiega Batwochwalcza”: wizja — forma — analogie, w: Bruno Schulz. In memo-
riam 1892 — 1992, red. M. Kitowska-Lysiak, Lublin 1992, s. 133-152; K. Kulig-
Janarek, Erotyka — groteska — ironia — kreacja, w: Bruno Schulz. In memoriam
1892 — 1992, dz. cyt., s. 153-178; A. Sulikowski, Bruno Schulz i kobiety. O mo-
tywach nie tylko z ,, Xiegi Batwochwalczej”, w: Bruno Schulz. In memoriam 1892
— 1992, dz. cyt., s. 179-196; H. Kasjanuk, Rodowody i symbole w grafikach Bru-
nona Schulza, w: Teatr pamieci Brunona Schulza, red. J. Ciechowicz i H. Kasja-
niuk, Gdynia 1993, s. 10-25; W. Bolecki, Witkacy — Schulz, Schulz — Witkacy
(wariacje interpretacyjne), w: Czytanie Schulza, red. J. Jarzebski, Krakow 1994,
s. 127-151; J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mi-
tologia, Sejny 2002, s. 243-280; D. Konrad-Sikorski, Symboliczny swiat Brunona
Schulza, Stupsk 2004, s. 37-40 is. 57-76.
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na przyktad twierdzono nieraz, ze Xiega reprezentuje trzy zenskie proto-
typy, ktore dominuja schulzowska wyobraznig erotyczna.” Prototypy te poz-
niej beda powracaty w podobnych konfiguracjach w opowiadaniach Schul-
za. Pierwszy prototyp to mtoda dziewczyna, ktorej kobiecos¢ jeszcze nie
rozwingla si¢ do konca, czyli pewnego rodzaju istota androgyniczna. Gtow-
ne jej cechy mozna dostrzec na grafikach Infantka i jej karty (nr 4) i Ple-
mie pariaséw (nr 11).% Literackim odpowiednikiem tej postaci jest Bianka
z schulzowskiego zbioru opowiadan Sanatorium pod Klepsydra. Drugi pro-
totyp kobiecy reprezentuje Undula, atrakcyjna i nieco zarozumiata kobie-
ta, ktora jest §wiadoma swojej sity nad mezczyzna, ale nie ucieka si¢ do
przemocy. W prozie Schulza pierwowzor ten przedstawia posta¢ o podob-
nym imieniu, shuzaca Adela, ktéora — jak wiadomo — pyszni si¢ swoimi
zgrabnymi nogami. Ostatnia schulzowska kategoria kobieco$ci wystepuje
w czesci koncowej Xiegi, m.in. w Bestii (nr 20). Jest to agresywna i sady-
styczna femme fatale, ktéra zngca si¢ nad swoimi meskimi poddanymi
(w prozie Schulza nosi imi¢ Magda Wang).

Schulzowska wizj¢ relacji migdzyptciowych oraz szczegdlna ikonogra-
fi¢ catego cyklu wiazano rowniez niejednokrotnie z ogélniejszym przewro-
tem w sztuce nowoczesnej, mianowicie stopniowym przejsciem od wyide-
alizowanego wyobrazenia kobiety jako istoty anielskiej do przedstawienia
kobiety jako wszechmocnej istoty demonicznej.’ Z tego punktu widzenia,
jak sugerowali krytycy, schulzowska Xiege Batwochwalczq mozna zesta-
wi¢ z tworczoscia takich poprzednikéw artystycznych, jak Francisco Goya
i Félicien Rops.'°

Nie ulega jednak watpliwosci, ze Xiega Batwochwalcza kryje w sobie
jeszcze wiele innych warstw znaczeniowych. W niniejszej analizie chciat-
bym si¢ skupié¢ na ,,autoreferencyjnym” charakterze schulzowskiej Xiegi.
Zawiera ona, jak wykaze analiza, nie tylko pewien przekaz w zakresie re-

>

7 Zob. M. Kitowska-Lysiak, Bruno Schulz — , Xiega Batwochwalcza”: wizja
— forma — analogie, dz. cyt., s. 134-138, i A. Sulikowski, Bruno Schulz i kobie-
ty, dz. cyt., s. 185-188.

8 W tym artykule opieram si¢ na nastepujacym wydaniu Xiegi Baiwochwal-
czej: B. Schulz, Xiega Batwochwalcza, red. J. Ficowski, Warszawa 1988. Numery
odnoszg si¢ do numeracji uzywanej przez Ficowskiego.

% Zob. H. Kasjanuk, Rodowody i symbole w grafikach Brunona Schulza,
dz. cyt. i M. Kitowska-Lysiak, Bruno Schulz — , Xiega Batwochwalcza”: wizja
— forma — analogie, dz. cyt., s. 143-148. Osobne studium na temat ,.kobiecego
demonizmu” to: B. Dijkstra, Idols of Perversity. Fantasies of Feminine Evil in Fin-
de Siecle Culture, New York — Oxford 1986.

10 Zob. m. in. A. Sulikowski, Bruno Schulz i kobiety, dz. cyt.
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lacji migdzyptciowych, ale takze swoiste artystyczne credo w zakresie re-
lacji miedzy literatura a sztukami wizualnymi. ,,Autoreferencyjny” wymiar
schulzowskich grafik, czyli fakt, ze ,,xigga” odnosi si¢ do siebie same;j,
wynika, jak si¢ zdaje, bezposrednio z tytutu ksiazki, ktoremu mozna przy-
pisa¢ podwdjne znaczenie. Odsyta on nie tylko do materialnego przedmiotu
utworzonego przez artyste (czyli portfolia grafik), ale takze do podobnego
przedmiotu (ksiazki) przedstawionego na samych grafikach, co kreuje pew-
nego rodzaju efekt mise-en-abyme. Podwojna pozycja ,xiggi”, jednocze-
$nie poza obrebem i w obrgbie Swiata przedstawionego, sktania czytelnika
do refleksji nad ontologicznym statusem dzieta artystycznego, ktore ma
przed soba. Taka ,,autoreferencyjng” lekture schulzowskiej ksiggi uzasad-
nia réwniez fakt, ze nie tylko sama ksigga, ale takze podobizna jej tworcy
powraca na wielu grafikach wchodzacych w sktad portfolia.

Dwie sprawy zasluguja na szczegdlna uwagg, jezeli chodzi o ,,autore-
ferencyjne” cechy schulzowskiej Xiegi Batwochwalczej. Po pierwsze, moz-
na powiedzieé, ze ksiazka Schulza unaocznia do pewnego stopnia proces
swojego wlasnego powstawania. Ostatni jego etap przedstawiony jest na
koncowej grafice (nr 26), noszacej ten sam tytut co caty cykl (czyli ,,Xig-
ga Balwochwalcza): artysta wtasnie ukonczyt swoja ,,xigge” i przekazuje
ja zenskiemu idolowi. ,,Xigge Balwochwalcza” w charakterze work-in-pro-
gress widzimy na siddmej grafice (pt. Undula u artystow). Przedstawia ona
zenskiego idola — Undulg patrzaca na kartki papieru i otoczona przez grupg
mgskich artystow — najprawdopodobniej rzezbiarzy i malarzy (w gornym
lewym rogu widaé artyste trzymajacego mata statuetk¢ nagiej kobiety;
w dolnym prawym rogu mozna dostrzec popiersie kobiety). Poszczegolne
kartki lezace u stop Unduli mozna uwazaé za bruliony czy nawet konicowe
wersje grafik, ktore ostatecznie wejda w sktad ,,xiggi balwochwalczej”.

Po drugie, mozna powiedzieé, ze Xiega Batwochwalcza w charakterze
,autoreferencyjnego” dzieta sztuki wzbudza refleksje nad swoja wlasna ge-
nealogia artystyczna, a konkretniej, nad stosunkiem migdzy strona werbalng
a strona wizualna w procesie tworzenia ksiazki. Fakt, ze sama ksigga jest
przedstawiana wizualnie na kartkach ksiazki (i to w sposob nader szcze-
g6lny), rzuca cickawe §wiatto na binarne opozycje powracajace przez caty
cykl. Najbardziej oczywista opozycja dominujaca schulzowska ksigge to
niewatpliwie opozycja ptciowa, ktorej towarzyszy kilka innych opozycji (ni-
sko$¢ — wysoko$¢, brzydota — uroda itp.): me¢zezyzni sa wyobrazani przez
Schulza jako mate i brzydkie istoty pochylone w uktonie lub pelzajace po
ziemi, podczas gdy kobiety maja ksztalt zgrabnych i wysokich istot zaj-
mujacych wyzsza pozycje. Do tej pierwotnej opozycji (mi¢dzy kobieco-
Scia a meskoscia) mozna dorzuci¢ wtérng opozycjg polegajaca na przeciw-
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stawieniu sfery werbalnos$ci temu, co wizualne. Poza tym, uderzajacy jest
fakt, ze owa opozycja wywolana zostata przez Schulza zaré6wno w sposob
werbalny jak i w sposob wizualny. Stowny jego wyraz mozna znalez¢ w sa-
mym tytule ksigzki. Nieco archaiczna forma ,,xigga” (napisana w dodatku
przez ,,x”) sugeruje, ze mamy do czynienia z bardzo wazna ksigga religijna,
pewnego rodzaju Swigtym tekstem. Przymiotnik ,,batwochwalczy” natomiast
nawiagzuje do rzeczownika ,batwochwalstwo”, bedacego polskim odpowied-
nikiem starogreckiego stowa eidololatreia (czyli kult falszywego bostwa).
Warto przypomniec, ze kult ten ma charakter wysoce wizualny, skoro sta-
rogreckie stowo eidolon (uzywane czgsto przez Platona) odsyta do kon-
kretnej rzeczywistosci zmystowej wywotujacej wizualna impresj¢ (w opo-
zycji do pozazmystowego $wiata idei, czyli eidos). Dualizm wynikajacy
z tytuhu ksiazki unaocznia si¢ rowniez w tym, ze oba cztony opozycji (ksig-
ga 1 idol) powracaja w réznych konfiguracjach w ,,wizualnej” czgsci cy-
klu.

Aby lepiej zrozumie¢ schulzowska wizj¢ stosunku migdzy werbalnoscia
a wizualno$cia w Xiedze Balwochwalczej, trzeba jednak najpierw wrocié
do jednego z najbardziej znanych przyktadow batwochwalczego zachowa-
nia, mianowicie starotestamentowego kultu ztotego cielca (Ksiega Wyjscia
32: 1-35). Jak wiadomo, grzeszne zachowanie Izraelitow, ktorzy — zanie-
pokojeni dtugim pobytem Mojzesza na gorze Synaj — ulali posag ztotego
cielca i zaczgli go czcié, oznacza naruszenie drugiego przykazania (Ksie-
ga Wyjscia 20: 4-5)':

Nie bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie
wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod zie-
mia!

Nie bedziesz oddawal im poklonu i nie bedziesz im stuzyt, bo Ja Pan, Bog twoj,
jestem Bogiem zazdrosnym, ktéry za nieprawos¢ ojcow karze synéw do trze-
ciego i czwartego pokolenia, tych, ktorzy Mnie nienawidza.

Jak wida¢, koncepcja idolatrii w tekscie biblijnym ma podwdjny aspekt.
Z jednej strony, jak sugeruje pierwszy werset, akt batwochwalczy polega
na akcie tworczym ze strony balwochwalcy (mianowicie akcie tworzenia
rzezby lub obrazu). Druga czgs¢ aktu batwochwalczego ma charakter aktu
poddania si¢ i oddania czci batwanowi. Oba aspekty grzechu batwochwal-
stwa powracaja w réznych konfiguracjach w Xiedze Balwochwalczej.

W wyobrazonym przez Schulza §wiecie najbardziej rzuca si¢ w oczy
fizyczny akt poddania sig. Gest poktonu powraca niemal na kazdej grafice

' Cytaty biblijne podaje wedlug Biblii Tysigclecia, Poznah 2000.
60 POSTSCRIPTUM 2006 » 2 (52)




(np. Undula odwieczny ideat, nr 6). Balwochwalczy akt tworzenia unaocz-
nia si¢ najbardziej na wspomnianej juz grafice Undula u artystow (przed-
stawiajacej grupg artystow oferujacych swoje dzieta zenskiemu idolowi,
nr 7). Poza tym warto zaznaczy¢, ze sam Bruno Schulz jako autor ksiggi
takze popetnia oba akty batwochwalcze. Idolatryczny akt tworzenia wiaze
si¢, rzecz jasna, z tworzeniem obrazow. Balwochwalczy akt ukorzenia si¢
przed idolem realizuje Schulz natomiast poprzez umieszczenie wizerunku
samego siebie na wielu grafikach z Xiegi. Najbardziej oczywisty tego przy-
ktad to niewatpliwie ilustracja otwierajaca jedno z zachowanych wersji
portfolia, mianowicie Dedykacja (nr 1). Widzimy na niej autora klaniaja-
cego si¢ i trzymajacego tacg, na ktorej znajduje sig¢ korona.

Wiadomo jednak, ze biblijny zakaz idolatrii nie polega tylko i wylacz-
nie na zakazie robienia i czczenia obrazow. Warto tu przypomnie¢, ze Sta-
ry Testament glosi pierwszenstwo werbalnosci nad wizualno$cia. Z jednej
strony, mamy do czynienia z transcendentnym Bogiem, ktory ciagle wy-
myka si¢ ludzkiemu widzeniu. Wybrane przez niego medium komunikacji
to Stowo, zarowno w formie pisanej (Tablice Dziesigciu Przykazan), jak
i w formie méwionej (rozmowa Boga z Mojzeszem na goérze Synaj). Z dru-
giej za$ strony, medium falszywego bostwa, czyli idola, jest Obraz. Idol
jest ogladany w najbardziej dostowny sposob i zachgca swoich czcicieli do
tworzenia réoznych form wizualnej reprezentacji.

Na przestrzeni wiekow, starotestamentowe przeciwstawienie si¢ wizu-
alnosci ttumaczono na rézne sposoby. Znaczacy argument przemawiajacy
za zakazem czynienia obrazu i wynikajacy bezposrednio z samego tekstu
starotestamentowego to fakt, ze Bég nazywa Siebie Bogiem zazdrosnym,
czyli Bogiem, ktory nie znosi procz Siebie (czy nawet pod Soba) zadnych
innych bostw. W zwiazku z tym warto przypomnie¢ dostowne znaczenie
biblijnego wyrazenia avodah zarah. Jest to starotestamentowy (czyli he-
brajski) odpowiednik starogreckiej koncepcji eidololatreia (oznaczajacy do-
slownie ,,obca stuzba”). Sens hebrajskiego wyrazenia ukazuje, ze zydow-
skie rozumienie idolatrii jest bardzo $cisle zwiazane z grzechem cudzoto-
stwa.'> W kontekscie biblijnej metaforyki mitosnej (czesto okreslajacej przy-
mierze migdzy Bogiem a Narodem Wybranym jako zwiazek mitosny) by-
cie batwochalczym oznacza zdrade wobec Jedynego Prawdziwego Boga
poprzez shuzbg komus albo czemus$ innemu.'* Fakt, ze strach przed religijna

12 Por. D. Konrad-Sikorski, Symboliczny swiat Brunona Schulza, dz. cyt., s. 58-
59.

13 Zob. rozdzial Idolatry and Betrayal w: M. Halbertal & A. Margalit, Idola-
try, Cambridge (Mass.) 1992.
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idolatria idzie w parze z catkowitym zakazem tworzenia obrazow, sugeru-
je zatem, ze sfera wizualno$ci uwazana jest za jeden z glownych czynni-
kéw zachgcajacych do cudzotostwa: to przede wszystkim bodzce wizualne
sprawiaja, ze ludzkos¢ popada w grzech batwochwalstwa.

Jezeli uwzglednimy wszystkie te wymiary balwochwalczego zacho-
wania, to dostrzezemy, ze czysto religijna kwestia ikonoklazmu i idolatrii
(monoteizm — politeizm) idzie w parze z réoznymi problemami w zakresie
relacji migdzy stowem a obrazem oraz relacji migdzyptciowych. Wszyst-
kie aspekty problematyki idolatrii i ikonoklazmu, w sposéb nieco uprosz-
czony, ukazuje nastgpujacy schemat:

Ikonoklazm Idolatria

Kult transcendentnego Boga Kult ziemskiego idola

Poleganie na doznaniu werbalnym  Poleganie na doznaniu wizualnym
Szacunek dla szczegolnego Uprawianie cudzolostwa

przymierza z Bogiem

Jak si¢ okazuje, schulzowska Xiega Batwochwalcza nawiazuje do wszy-
stkich tych problemow w bardzo wyrafinowany sposob. Najwazniejszy ele-
ment dorzucony przez Schulza do opozycji migdzy werbocentrycznym iko-
noklazmem a okulocentryczym balwochwalstem to opozycja genderowa.
Ksigga jako medium ekspresji werbalnej przedstawiona jest przez Schulza
jako typowo megski atrybut, podczas gdy idol usytuowany jest po stronie
kobiecosci. Niezmierny ciekawy jest przy tym fakt, ze takie genderowo na-
cechowane dyskursy idolatrii i ikonoklazmu mozna znalez¢ na duza skale
w historii zachodniej kultury. Jak wynika z prac D. Freedberga
i W. J. T. Mitchella, czgsto powracajacym elementem w dyskursach ikono-
klastycznych jest poréwnanie uwodzicielskiej atrakcyjnosci malarstwa
i rzezbiarstwa z uwodzicielska uroda ptci zenskiej.'*

Popatrzmy teraz na niektore z schulzowskich grafik, aby ustali¢ zwia-
zek migdzy plcia (gender) a gatunkiem artystycznym (genre) w Xiedze Bal-
wochwalczej. Na szczegolna uwage zastuguja najpierw rozne wersje okta-
dek i frontyspisow umieszczonych przez Schulza na samym poczatku teki.
W pierwszej serii ilustracji (nr 1 i1 2) widzimy mtodego megzczyzng trzy-
majacego w rekach lirg lub lutnig. W drugim komplecie ilustracji dostrze-
gamy grupe postaci mgskich ubranych w szaty kaptanskie, wérod ktorych
jedna osoba trzyma ksigge (oktadka, nr 5) oraz naga figure kobieca lezaca

14 Zob. D. Freedberg, The Power of Images, dz. cyt., s. 424, i W. J. T. Mit-
chell, Iconology. Image, Text, Ideology, Chicago 1986, s. 95-115.
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w uwodzicielskiej pozycji (frontyspis, nr 6). Jeszcze inna seria ilustracji
ukazuje, z jednej strony, zenskiego idola, na ktorego t6zku siedzi Pierrot
trzymajacy lustro (nr 9), a z drugiej strony, grupg starszych mezczyzn za-
patrzonych w jakas$ ksigge (nr 10). Motywy uzywane przez Schulza pozwa-
laja zarysowac nast¢pujacy schemat dualizmow:

Mgzczyzna Kobieta
Xigga Idol

Stowo Obraz
Werbalnosé Wizualno$é¢
Transcendencja Ziemskos$¢
Duch / dusza Ciato
Kultura Natura
Prawo Instynkty
Aktywny Pasywny

Jezeli jednak patrzymy nieco uwazniej na ilustracje otwierajace schul-
zowskie portfolio, to wida¢ wyraznie, ze Schulz zamierza zatrze¢ owe skon-
wencjonalizowane dualizmy. Kaptani stojacy — jak si¢ zdaje — na progu
jakiej$ swiatyni, tak naprawde wchodza do pokoju, gdzie znajduje sig zen-
ski idol. Ksiazka, w ktora wpatruja sig starsi mgzczyzni, najprawdopodob-
niej nie jest religijna ,,ksigga” w tradycyjnym sensie tego slowa, ale raczej
ksiazka o ,.tresci niecenzuralnej” (mianowicie sama Xiegq Batwochwalczq).

Jak stwierdzit wspomniany juz David Freedberg (w ksiazce The Power
of Images), jedna z gléwnych cech dyskurséw ikonoklastycznych jest fakt,
ze zakaz obrazow jest zwykle inicjowany przez elitg intelektualistow na po-
trzeby ignoranckich mas i prymitywnych ludzi, ktérzy sa zbyt podatni na
rozne bodzce wizualne. W zwiazku z tym ciekawe jest to, ze na grafikach
Schulza zakaz batwochwalstwa zostaje naruszony przez przedstawicieli tej
wlasnie elity: kaptanow, artystow, starych medrcow... To, co zostato wy-
obrazone na schulzowskich grafikach, mozna wigc okresli¢ jako sui gene-
ris postikonoklastyczna realizacj¢ batwochwalczego zachowania. Grupa
ludzi, ktora wezesniej zajmowata stanowisko ikonoklastyczne (czczac trans-
cendentnego Boga, polegajac na do§wiadczeniu werbalnym i szanujac przy-
mierze z Bogiem), popada w batwochwalczy (lub cudzolozny) stosunek
z ziemskim idolem. Stosunek ten jest bardzo wizualnie i fizycznie zorien-
towany i idzie w parze ze ztozeniem ostatecznej ofiary: ,,xigga” — jako
symbol tego, co wyzsze, transcendentne, wywyzszone ponad sferg zwie-
rzgceej biologii — zostaje poddana sferze wizualnych i fizycznych doznan.
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Roéwnoczesnie, kreatywne sity mesko$ci zostaja przesunigte z dziedziny
swigtego tekstu do ,.kobiecej” sfery obrazu i tworzenia obrazow.

Raz jeszcze trzeba jednak zwroécié¢ szczegdlna uwage na tytut ksiazki.
Niezmiernie ciekawe jest to, ze Schulz nie zatytutowat swojej ksiazki po
prostu Xiegq Batwochwalstwa ani Xiegq Balwochwalcow. Uzywajac za$
przymiotnika ,,batwochwalczy” (i umieszczajac grafikg o samym tytule na
samym koncu cyklu), Schulz zdaje si¢ sugerowac, ze batwochwalczo$¢ jest
jedna z gléwnych cech samej ksiggi. Batwochwalczy jej charakter wynika
nie tylko z faktu, ze caty cykl poswigcony jest kultowi ziemskiego idola
(zamiast transcendentnego Boga), ale takze wiaze si¢ z problemem ekspresji
artystycznej. Schulzowska ,,xigga” przekracza tradycyjne granice wyzna-
czone jej przez Prawo i angazuje si¢ w stuzbg wrogiemu obszarowi wizu-
alnosci. W tym kontekscie Prawo mozna zrozumie¢ zar6wno w sensie re-
ligijnym, jak i w sensie artystycznym. Jego religijna postacia jest ikono-
klastyczny zakaz obrazow wyrazony w drugim z Dziesigciu Przykazan.
Swiecki jego wariant natomiast mozna znalez¢ na przyktad w stynnym eseju
Gottholda Ephraima Lessinga z 1766 roku pt. Laokoon, poswigconym ,,gra-
nicom” dzielacym malarstwo od literatury. Jak twierdzit wspomniany juz
W. J. T. Mitchell, Lessing nie tylko byt goracym zwolennikiem ,,czysto-
$ci” poszczegbdlnych mediow artystycznych, ale takze przypisywat sztuce
stowa pierwszenstwo artystyczne." Z tego punktu widzenia, schulzowska
koncepcjeg ,,xiggi batwochwalczej” mozna uznac¢ za catkowite przeciwsta-
wienie si¢ lessingowskim ideom o czystosci ekspresji artystycznej. W wer-
bocentrycznym paradygmacie lessingowskim dominuje zasada wytaczenia:
kazda sztuka powinna si¢ skupi¢ na swoim wlasnym ,,medium” i wstrzy-
mac¢ si¢ od wszelkich form migdzygatunkowej kontaminacji. Schulzowskie
zrozumienie sztuki natomiast polega na przekroczeniu wszelkich granic oraz
wlaczeniu tego, co Inne.

Oprocz tego, wyrazne seksualne motywy powracajace przez catg ksig-
g¢ pozwalaja opisaé schulzowska koncepcje artystycznego crossover tak-
ze za pomoca terminologii seksualne;j. ,,Xigga” zrywa zwiazek (malzenstwo)
ze swoim odwiecznym partnerem (czyli Stowem) i popelnia cudzotostwo
z Idolem. Z tego punktu widzenia, pierwotny tytut — Xiega Batwochwal-
cza — mozna by sformulowac na nowo jako Xiega Cudzolozna. Motyw
potaczenia sfery werbalnosci i sfery wizualno$ci dostrzegamy wyraznie
w dwoch wersjach koncowej grafiki Xiega Balwochwalcza, na ktorej ,,xig-
ga” 1 ,,idol” si¢ jednocza (nr 25 i1 26). T¢ sama ideg¢ wyraza takze jedna
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z ilustracji oktadkowych, wyobrazajaca zenskiego idola na tronie, ktéry ma
wyglad ogromnej ksiggi (nr 3).

Powracajac teraz do kwestii tematyki ksiazki, mozna chyba stwierdzic,
ze chodzi w schulzowskich grafikach nie tyle o dominacj¢ w sensie seksu-
alnym, ile o dominacj¢ w ogole, a wigc takze w sensie ideologicznym i ar-
tystycznym: ,,xigga” przestaje by¢ nosnikiem ($wigtego Boskiego) stowa
i oddaje sig¢ dominacji obrazu. Warto si¢ jednak zastanowi¢, na ile owa do-
minacja obrazu nad stowem ma charakter absolutny. W schulzowskim cy-
klu najwyrazniej przewaza element wizualny, ale nie ulega chyba watpli-
wosci, ze aspekt werbalny ma takze swoja warto$¢. Tytut ksiazki oraz ty-
tuty poszczegélnych grafik stanowig fundamentalna czg§¢ formy i tresci
ksiazki i wptywaja na interpretacj¢ ksiggi jako calosci (m.in. poprzez alu-
zje intertekstualne). Poza tym, trzeba zwrdci¢ uwagg na fakt, ze ksiazka
jako cykl roznych nastgpujacych po sobie scen realizuje zasadg, ktora we-
dhug Lessinga miata by¢ gtéwna cecha sztuki stownej, mianowicie narra-
cyjnosc.'® W tym sensie takze schulzowska ,,xigga” przekracza tradycyjne
granice migdzy gatunkami i mediami artystycznymi. Mozna zatem powie-
dzie¢, ze zardwno z ikonoklastycznego punktu widzenia, jak i z perspek-
tywy antywerbalnej schulzowska ,,xigga” ma charakter ,,cudzotozny”. Z jed-
nej strony, ksigzka (czyli medium, ktére pierwotnie byto przeznaczone do
komunikacji stownej) jest uzywana przez artyste w celu reprodukcji obra-
zow. Z drugiej za$ strony, utworzone przez Schulza obrazy zostaja upo-
rzadkowane w narracyjnym cyklu ksiazki (sktadajacej si¢ z r6znych eta-
pow i rozdziatow).

Na zakonczenie tego artykutu, chciatbym podkresli¢, ze schulzowska
,,Xigga” jest bardzo interesujacym przyktadem ,,autoreferencyjnego” dzie-
ta sztuki zawierajacego swoiste credo artystyczne. Po pierwsze, artysta na-
wiazuje do seksualnych i antywizualnych konotacji zawartych w starote-
stamentowym zakazie batwochwalstwa po to, aby da¢ wyraz bardzo nowo-
czesnemu programowi artystycznemu: kultowi swobodnej ekspresji arty-
stycznej oraz prawu artysty do przekroczenia wszelkich granic. Zydowskie
pochodzenie samego Schulza ma w tym kontekScie, rzecz jasna, znaczenie
nader szczegdlne. Po drugie, rownie ciekawy jest fakt, ze Xiega Balwo-
chwalcza jako ,,autoreferencyjne” dzieto sztuki nie tylko zawiera swoisty
program artystyczny w zakresie stosunku migdzy literaturg a sztukami wi-
zualnymi, ale rownoczesnie go realizuje swoim materialnym istnieniem.

' Por. M. Kitowska-Lysiak, Bruno Schulz — ,, Xiega Batwochwalcza”: wizja
— forma — analogie, dz. cyt., s. 134.
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