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Migdzy gender a narodem
— kobiety w polskim romantyzmie albo jezyk plci

Proba podejscia koncepcyjnego

Polskie literaturoznawstwo, a w znacznej mierze réwniez historiogra-
fia na dobra sprawg nie odkryly jeszcze kobiecego romantyzmu, podczas
gdy stosunkowo duzym zainteresowaniem badan genderowych cieszy sig
okres wczesniejszy i pozniejszy.' Pisarstwo kobiece nie nalezy w Polsce,
jak gdzie indziej w Europie, do kanonu romantyzmu, a pisarstwo megskie
— na gruncie programowo spot¢gowanej romantycznej wrazliwo§ci —
odkrywa Inne kobiety i stara si¢ je sobie przyswoic.? Zwlaszcza ta ostatnia
okoliczno$¢ nie sktania do rozbijania obsadzonego przez me¢zczyzn kano-
nu i wyjasnia uderzajaco staba potrzebg korekty, jaka wniostoby kobiece
spojrzenie, cho¢ akurat w Polsce w badaniach nad romantyzmem dominuja

! Tytulem przyktadu wymienmy pionierska pracg Grazyny Borkowskiej, ktora
zaczyna swoje rozpoznanie kobiecej literatury XIX w. od Zmichowskiej, oraz now-
sza, operujaca ogromnym aparatem naukowym prace Bozeny Popiotek. G. Borkow-
ska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996; B. Popiolek,
Kobiecy swiat w czasach Augusta I11. Studia nad mentalnosciq kobiet z kregow szla-
checkich, Krakow 2003.

2 ,The Romantic tradition did not simply objectify women. It also subjected
them, in a dual sense, portraying woman as subject in order to appropriate the fe-
minine for male subjectivity.” A. Richardson, Romanticism and the Colonization
of the Feminine, w: A. K. Mellor (red.), Romanticism and Feminism, Blooming-
ton 1988, s. 22.
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kobiety. Anglo-amerykanskie gender studies, o orientacji historycznokul-
turowej, staraty si¢ uporac z ta ,,biata plama” w odniesieniu do literatury
angielskiej, a czesciowo takze francuskiej.’ To uwrazliwienie ttumaczy cie-
szaca si¢ $wiatowym uznaniem kobieca literatura tamtej epoki, z Jane Au-
sten, pania de Staé€l i George Sand.

Zarazem polski romantyzm w wydaniu kobiecym nie jest bynajmnie;j
ziemia nieznana, byt przedmiotem rozlicznych dociekan, tyle ze w innym
aspekcie. Niniejsze rozwazania, na gruncie dotychczasowych badan wta-
snych?, pojmujemy jako podejscie koncepcyjne, probe uchwycenia sytuacji
polskiego kobiecego romantyzmu w aspekcie komparatystycznym i histo-
rycznoliterackim. Okreslenie ,.kobiecy” rozumiane bedzie zawsze dwoiscie,
tzn. w sensie imaginowanej kobiecosci i w sensie kobiecej imaginacji albo
kobiecego pisarstwa. Wymog ogdlnosci grozi przy tym niedopuszczalny-
mi uogdlnieniami w wyodrebnionej dziedzinie badan, tym bardziej ze pro-
blematyka kobiecego romantyzmu zatraca o generalnie zasadnicze zagad-
nienia romantyzmu, takie jak koncepcja mitosci albo powies¢ romantycz-
na. Rozwazania nad kobiecym romantyzmem pozwalaja jednak tez zwery-
fikowa¢ i zdynamizowa¢ istniejace konstrukcje historycznoliterackie i po-
etologiczne.

Gender i naréd

Pani de Staél swoja programowa powiescia Korynna, czyli Wiochy
z 1807 r., przettumaczona na polski przez Lucj¢ Rautenstrauchowa wespot
z L. Wittem i wydana po raz pierwszy w 1853 r., ustanowita programowy
zwiazek migdzy gender a narodem. Kulturowa pte¢ definiuje si¢ przez kul-
turowa przestrzen albo w tej przestrzeni, ktora z kolei w grze z kulturowa
plcia definiuje si¢ jako przestrzen polityczna i jako przestrzen imperialna
albo narodowa. We Wtoszech, kraju niesuwerennym, Korynna uzyskuje
dostgp do kultury, staje si¢ czastka kultury, co w imperialnej Anglii jest

3 Por. systematyczne opracowanie A. K. Mellor, Feminism, w: N. Roe (red.),
Romanticism. An Oxford Guide, Oxford 2005, s. 182-198.

4 G. Ritz, Kobiece obrzeza polskiego romantyzmu. Funkcja literatury kobie-
cej w rozwoju literackim, ,,Kresy” 2005, nr 4, s. 44-61; G. Ritz, Juliusz Stowacki.
Dramat romantyczny jako dramat pici, w: tegoz, Ni¢ w labiryncie pozqdania. Gen-
der i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu, Warszawa
2002, s. 67-84; G. Ritz: Posta¢ Kozaka pomiedzy mitem a historiq w polskiej lite-
raturze romantycznej, w: Opowiedziany narod. Niemiecka i polska literatura wo-
bec nacjonalizmow XIX w., red. 1. Surynt, M. Zybura, Wroctaw 2006; G. Ritz,
Mazepa — romantyczna figura Innego, w: Inny, inna, inne. O innoSci w kulturze,
red. M. Janion, C. Snochowska-Gonzalez, K. Szczuka, Warszawa 2004, s. 72-85.
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dla niej niemozliwe. Gender zarysowuje w tej powiesci nowa mapg Euro-
py w cieniu imperium napoleonskiego i brytyjskiego, a odstaniajac kultu-
rowe uwarunkowanie ptci nabiera wyraznie wymowy niezgody i podwaza
owczesny dyskurs panowania. Podobna koncepcja przestrzeni operuje tez
powstajacy w tym samym czasie, cho¢ opublikowany dopiero w 1816 r.
Adolf Benjamina Constanta. Gtowny bohater Adolf, powodowany raczej
spleenem niz sktonno$cia, zdobywa mitos¢ Ellenory, metresy hrabiego
P. Asymetryczni kochankowie wplatuja si¢ w paradoksalny stosunek, w kto-
rym wolny zwiazek ptci — w modelowej dla tamtych czaséw postaci zwiaz-
ku metresy i ukochanego — staje si¢ wtornym i nierozwiazywalnym, bo
indywidualnym uwiktaniem. Ellenora jest Polka, ofiara historii, ktora po
upadku Polski w XVIII w. losy zagnaty do Francji. Rola metresy jest dla
niej czyms$ nieswoistym, resp. nabiera roznych znakow wartosci zaleznie
od odniesienia kulturowego. Adolf zas dopiero w Polsce zdaje sobie spra-
we¢ z utraty Ja, spowodowanej przez double-blind wobec ukochanej; roz-
poznaje tg utrate w skierowanym na siebie cudzym spojrzeniu. W znieksztat-
cajacym zwierciadle mitosnego stosunku porewolucyjna Francja i poroz-
biorowa Polska nie przedstawiaja si¢ bohaterom jako samoistne przestrze-
nie kulturowe, lecz w ambiwalentnym wzajemnym odniesieniu, w ktérym
przeciwstawne role ofiary i sprawcy sa wymienne.

Rozszerzenie gender na obszar narodu oznacza co$ wigcej niz proste
zakreslenie horyzontu trudno uchwytnej kategorii, co$ wigcej niz jej obiek-
tywizacja albo przeklad na ptaszczyzng mozliwego doswiadczenia. Rela-
cja migdzy gender a narodem rzadko bywa jednostronna. Konstrukcje ptci
i spoteczenstwa ujawniaja si¢ wprawdzie we wzajemnym odniesieniu jako
formy stosunkow wiadzy, ale si¢ do nich nie sprowadzaja. Wzajemne od-
niesienie ukazuje wymiar albo gl¢bi¢ odnosnych konstrukcji. Nie przypad-
kiem pod koniec XVIII w. i na poczatku XIX w. obie kategorie $cisle si¢
ze sobg splataja.’ Sa wyrazem tego samego procesu modernizacji w epoce
napoleonskiej — procesu, ktorego jednak wtasnie na tle ich wzajemnego
odniesienia nie mozna pojmowac po prostu jako projektu nowoczesnosci
albo czgsci emancypacji.

Polska przejmuje zachodnioeuropejski model relacji gender — nardd
i przystosowuje go do swoich odmiennych historycznych i kulturowych
uwarunkowan. Dominuja dwa wzorce tragicznego przekraczania granic
w mitosci. Inne miejsca to Ukraina i wschodnia stowianszczyzna, zwtasz-

> Poréwnanie literatur wykazuje, ze wyjscie poza granice kultury i narodu jest
stalym motywem na ogot tragicznych historii mitosnych europejskiego sentymen-
talizmu i romantyzmu od konca XVIII w.
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cza ludowa kultura biatoruska. Granicg przekracza si¢ na Wschod — w mi-
losnych tragediach znajduje potwierdzenie dawna idea jagiellonska. Prze-
strzen mitosci pelni przy tym dwie funkcje: ozywia pamigc¢ o niegdysiej-
szym imperium i stara si¢ Wschod — w innym znaczeniu — zatrzymac dla
siebie na przysztos¢. Relacja gender — nardd w modelu imperialnych i ko-
lonialnych stosunkéw migdzy narodami widoczna jest przede wszystkim
w polskich poematach ukrainskich Malczewskiego i Goszczynskiego oraz
w ukrainskich tekstach Stowackiego. W europejskiej powiesci sentymen-
talnej niemal automatyczne tragiczne uwiktanie kochankow nieré6wnego sta-
nu — w Polsce zwlaszcza jako mezalians pomig¢dzy drobna szlachta i ma-
gnateria (Julia i Adolf Kropinskiego) — w Marii Malczewskiego roz-
rasta sig¢ w pesymizm historyczny i, wychodzac od sentymentalizmu, sigga
metafizyki, jak przewaznie uwazaja polscy interpretatorzy.® Co wigcej, re-
latywizuje mitosny dramat Marii, gdyz umieszczajac go w obcej przestrzeni
Ukrainy, umieszcza go zarazem w horyzoncie stosunku panowania migdzy
Polakami a Ukraincami. Przemoc wobec kobiety odzwierciedla si¢ w ,,0b-
cej” przemocy wladzy. W Marii przestrzen polskiego dramatu mitosnego
osadzona jest w daleko szerszej przestrzeni Ukrainy. Fascynujaca mitopo-
etycka posta¢ Kozaka, ktora w polskim romantyzmie sytuuje si¢ przewaz-
nie pomigdzy plciami i zasadami etnicznymi i pojmowana jest jako figura
pozadania Innego (Mazepa Stowackiego), w Marii nie moze zaposredni-
czy¢ wewngetrznego dramatu i jako Inne pozostaje na zewnatrz. Kozak na-
lezy do konstrukcji ramowej i stanowi w niej element estetyczny badz ro-
mantyczny. W Zamku kaniowskim Goszczynskiego Kozak staje si¢ juz
postacia wewngtrznego dramatu, przez co dramat mitosny zyskuje wymiar
fantazmatyczny, zalamujacy si¢ jednak w Swietle niedawnych dziejow pol-
sko-ukrainskich (koliszczyzna); perspektywa historyczna neutralizuje tez
mityczne konotacje postaci. W tekstach romantycznych Ukraina ukazuje si¢
na ogot w dwojakiej formie, jako wyodrgbniona przestrzen dawnej Rzecz-
pospolitej 1 jako czg$¢ Orientu, w dramacie mitosnym ma zarazem znamiona
genderowe i fantazmatyczne, tzn. jest egzotyczng przestrzenia projekcji
seksualnych i przestrzenia, w ktorej opozycja plci moze zostac¢ przezwy-
cigzona w seksualnym fantazmacie, jak p6zniej u Sachera Masocha. W pol-
skiej imaginacji — inaczej niz w literaturze Europy Zachodniej — Ukra-
ina nigdy jednak nie staje si¢ przestrzenia fantazmatyczna. U Stowackiego
Mazepa zostaje zamurowany, gdy ukazat si¢ jako figura pozadania, u Kra-
szewskiego — ktory w Ulanie (1843 r.) rozbija polski romantyczny wzo-

¢ Por. J. Lawski, Diaczego Maria? w: tegoz, Marie romantykéw. Metafizycz-
ne wizje kobiecosci, Biatystok 2003, s. 498-593.
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rzec dramatu mitosnego i przedstawia tragiczng mitos¢ w zetknigciu szlach-
ty i chlopstwa — seksualna fascynacja Ulany zawsze naznaczona jest gen-
derowo i znacznie bardziej niz w romantycznych poematach stanowi czgsé
innej kultury. Romantyczny sujet zatamuje si¢ w catkiem inaczej opowia-
danej rzeczywistosci wsi na Polesiu.’

Agaj-Han Krasinskiego z 1832 r., tekst pod wieloma wzglgdami sytu-
ujacy si¢ na marginesie tworczosci autora i na marginesie romantyzmu, dy-
namizuje zarysowana tu tradycje genderowo naznaczonych wschodnich te-
rendw, poniewaz na rézne sposoby przesuwa i modyfikuje polska koncep-
cje Wschodu. Kresy w Agaj-Hanie to nie Ukraina, ale gtgboka Rosja, kto-
ra jednak znacznie wyrazniej niz Ukraina przedstawia si¢ — w wielekro¢
przytaczanym rozdziale VI — jako polska kolonia. Opis przestrzeni, z ca-
tym swoim plastycznym bogactwem, wydaje si¢ ambiwalentnie zafascyno-
wany wladza Polakow w Rosji, a w kazdym razie pod wrazeniem samym
jej przedstawianiem. Ambiwalencja osnuwa tez koncepcje¢ pary mitosne;j.
To nie kobieta — jak mozna by oczekiwa¢ — reprezentuje skolonizowana
Rosje, ale Agaj-Han, paz z Astrachania, upostaciowanie Orientu i instan-
cja Innego w (seksualnym) pozadaniu. Agaj-Han jest wprawdzie podmio-
tem pozadania, ale w narracji staje si¢ tez przedmiotem ogladu i opisu, a za-
razem instancja frenezji. Inna ,,polska” strong¢ reprezentuje Maryna, po
$mierci Dymitra tracaca wtadzg, ukazana podobnie do Balladyny, fascynu-
jaca absolutng wola mocy. Kozak Zarucki, bezgranicznie jej oddany, po-
twierdza i jako cztowiek Ukrainy transformuje jej perwersyjna wol¢ mocy
— to w nim odradza si¢ mgsko$¢, w pozadaniu Agaj-Hana wypaczona
i znieksztatcona. Relacje migdzy gender a narodem sa w tym tekscie nie-
jako przetadowane i grozi im zautomatyzowanie.

Poganka Zmichowskiej z 1846 r. stanowi poniekad hybryde obu zasad-
niczych modeli przestrzeni polskiego romantycznego dramatu milosnego.
Powstaje co§ w rodzaju fantastycznej ,,przestrzeni ubocznej”, jak w balla-
dach Mickiewicza, tworzonej jednak wyraznie nie z materii folkloru, lecz
przez antykizujaca, dekadencka wizj¢ kultury, a zarazem jest to wyodreb-
niona egzotyczna przestrzen Wschodu. W najnowszych badaniach, sladem
Marii Janion, odczytywano Poganke jako powies¢ wampiryczng.® Powie$é
zaprasza do takiego odczytania, podsuwa fantazmatyczna gldwna postac

" Por. S. Burkot, ,, Ulana” Jozefa Ignacego Krasinskiego, w: Trzynascie arcy-
dziet romantycznych, red. E. Kislak, M. Gumkowski, Warszawa 1996, s. 179-194.

8 B. Zwolinska, ,, Poganka” Zmichowskiej jako opowiesé o kuszeniu i uwie-
dzeniu, w: tejze, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej, Gdansk
2002, s. 98-135.
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z obrzezy romantyzmu, ale nie spetnia oczekiwan. Inaczej niz w polskich
zapisach Ukrainy zasadnicza sktonno$¢ romantycznej tragedii mitosnej do
absolutu, do metafizyki albo — w wersji nowoczesnej — do fantazmatu,
w Pogance nie jest powsciagana przez wymiar gender i narodu — na to
przestrzen Aspazji jest zbyt nieokreslona; do rozbicia fantazmatu przyczy-
nia si¢ z jednej strony bardzo wyraznie zaznaczona opozycja ram opowia-
dania i opowieSci wewngtrznej, z drugiej — posrednia transgresja seksu-
alna glownej postaci Beniamina, tzn. ma w tym udziat wyrazne kobiece
(genderowe) autorstwo, ktore rozbija meski fantazmat niejako droga wie-
lokrotnych przesunig¢.

Na przyktadzie Zmichowskiej wida¢ tez, jak polskie narratorki pomie-
dzy sentymentalizmem a romantyzmem wykraczaja poza dominujacy mo-
del przestrzeni historii mitosnych. Enigmatyczny bohater Malwiny Marii
Wirtemberskiej tez pochodzi z Kresow, jednak zawita gra tozsamosci —
dotyczaca tym razem nie porzadku pftci, lecz porzadku serca — toczy si¢
na przemian w Warszawie i w wiejskim dworze szlacheckim. U Wirtem-
berskiej, a potem u Jaraczewskiej w powiesci Zofia i Emilia (1827 r.), okre-
slonej jako ,,powie$¢ narodowa oryginalnie przez Polsk¢ napisana”, gen-
der ksztattuje si¢ w przemiennosci miasta i wsi. Warszawa zawsze opisana
jest genderowo, co zaznacza si¢ przede wszystkim — takze u tych autorek
— w sylwetce kobiety, ktéra u Jaraczewskiej z pomoca matki projektuje
si¢ jako obiekt pozadania i jako element przychodzacej z zewnatrz (z Fran-
¢ji) modnej kultury salonowej. Sytuujace si¢ na przeciwlegtym biegunie
wiejskie wychowanie Emilii przedstawione jest zgodnie z tradycja Rous-
seau jako naturalne, tzn. nie naznaczone genderowo, nabiera jednak zna-
mion genderowych, opisywane jest bowiem jako sktadnik kultury narodo-
wej, wychodzacej od tradycji i skierowanej ku przysztosci. We wczesniej-
szej Malwinie (1816 r.), gdzie powies¢ sentymentalna podobnie zmienia
si¢ w powies¢ patriotyczna, piecz¢ nad naturalna i ,jnarodowa” kultura
dworu szlacheckiego sprawuja jeszcze kobiety, u Jaraczewskiej kultura ta
jest przede wszystkim domena ojca.

Préba zawlaszczenia kobiecej wrazliwosci i imaginacji przez poete
romantycznego albo romantyczna idealizacja kobiety

Poeta romantyczny, przemawiajacy jezykiem uczué albo serca, uwaza
si¢ za instancj¢ ponadpartykularna, ogélna. Chce zatem i moze ogarnac cata
rzeczywistos$¢ i dlatego przede wszystkim pragnie wlaczy¢ do dziedziny
swego doswiadczenia Inne rozumu. Stoi po stronie obledu, po stronie po-
zadania — i po stronie kobiety. Stara si¢ przyswoi¢ sobie pozycje kobiety,
akurat teraz coraz bardziej zyskujaca na znaczeniu. Swiadectwem tego jest
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koncepcja romantycznej milosci, jak rowniez obrazy kobiet dazacych do
wladzy i zabiegajacych o dostep ad parnassum.

W zwiazku z koncepcja romantycznej mitosci od czasow Chmielowskie-
g0’ o roli kobiety pisano bardzo duzo. Jako reprezentatywny przyktad wy-
mienmy aktualng i monumentalna pracg Lawskiego o metafizycznych wi-
zjach kobiecosci u trzech wielkich romantykow, w ktorej omowiono tez ob-
szernie stan odnos$nych polskich badan. W swojej szeroko zakrojonej re-
konstrukeji Lawski, jak wielu jego poprzednikow, wychodzi od intencji sa-
mego romantyzmu, tj. od romantycznej idealizacji kobieco$ci, az po
uwznioslenie metafizyczne. To podejscie, zwlaszcza gdy jest podbudowa-
ne tak zroznicowanymi badaniami materiatlowymi, jest trafne, ale nie moze
si¢ przedrze¢ poza woal romantycznej podniostosci i ukazac typowej dla
epoki roli ptciowej (gender) kobiety — czyli tego, co tkwi za owym pro-
cesem sublimacji, a takze uruchamia go. Gender w utopijnej koncepcji ko-
biecosci ujawnia si¢ przede wszystkim tam, gdzie utopia rozsypuje si¢
i gdzie kobieta zajmuje pozycje bliska pozycji poetyckiego Ja.

Takim zblizeniem poetyckiego Ja i nowego kobiecego Ty operuje pro-
gramowy wiersz Romantycznos¢. Wewngtrzny dialog Karusi ze zmartym
kochankiem jest monologiem obtakanej, w ktorym dochodzi do konfuzji
Ja 1 Ty, a epicka obiektywizacja, do ktorej zmierza ballada, roztapia sig
w wewngtrznej perspektywie bohaterki. Ta radykalnie antyretoryczna i nie-
dyskursywna mowa osadzona jest w ramach argumentatywnego dialogu
migdzy poeta a filozofem, w ktorym poeta broni racji dziewczyny. Dla
naszych rozwazan wazne jest, ze glos poety nie miesza si¢ z gtosem dziew-
czyny: poeta ze swoja dyskursywna mowa pozostaje czgscia kultury
i w swojej rozszerzonej §wiadomosci umie zawrze¢ Inne dziewczyny i obtg-
du. Poeta rozpoznaje racje dziewczyny sercem, ale jest zawsze czyms wigcej
niz dziewczyna. Dziewczyna jest tym, co nowe, ale nie jest podmiotem
innowacji.

Sposrod polskich romantykéw Mickiewicz w swoim projekcie mitosci
zarysowal najpehniejszy i najbardziej ztozony wizerunek kobiety, a w czwar-
tej czgSci Dziadow stworzyt arcytekst, stanowiacy glowny wzorzec dla wielu
p6zniejszych pokolen romantykow.'® Wielki wewngtrzny monolog Gusta-
wa w scenie z ksigdzem, przypominajacy ponickad monolog Karusi, mowi
o ideale romantycznej mitosci i klgsce tego ideatu w konfrontacji z Innym
kobiety. Inne kobiety ujawnia si¢ jako jej historycznie okre§lona, a przeto

> P. Chmielowski, Kobiety Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego, Krakow
1886.

19 M. Janion, Poezja w kraju. Préba syntezy, w: Literatura krajowa w okresie
romantyzmu 1831-1863, t. 1, Krakéw 1975, s. 77.
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nie absolutna rola ptciowa (gender) i jako Inne pozadania — ,,owad na rozy
kwiecie”, jak to sie nazywa w Wielkiej Improwizacji.!' Dekonstrukcja ro-
mantycznej mitosci to przede wszystkim temat romantycznej powiesci, kla-
sycznie zaprezentowany w Adolfie Benjamina Constanta (przed Dziadami
IV) i w Spowiedzi dzieciecia wieku Musseta (pdzniej). Powiesciowa narra-
cja o klgsce mitosci umie uchwyci¢ historyczne role ptciowe obojga pro-
tagonistow, podczas gdy w monologu Gustawa z czwartej czg$ci Dziadow
— gdy jego status podmiotowy jako ,,dziada” i tak jest otwarty — niemoz-
liwa jest obiektywizacja Ja, epos i dramat sg tylko celowo obrang forma
monologu romantycznego Ja, ktore nie moze przekroczy¢ swoich granic.

Stowacki, ktory w swoich dramatach ukazuje cata bezprzyktadna na tle
Europy galerig silnych kobiet, stara sig rozbi¢ ten zwiazek wizerunku ko-
biety i lirycznego Ja. Ale nawet te silne kobiety — od Balladyny przez Ju-
dyte, Roze Wenedg, Idalig az po Ksigzniczke — chociaz znajduja si¢ bar-
dzo blisko centrum witadzy, to jako pozytywne reprezentantki wladzy zo-
staja zniszczone (Balladyna), a co wigcej na koncu ironicznie porzucone,
w odruchu romantycznej imaginacji.'? Takze Krasinski, ktéry w mitosnych
listach do Delfiny — z Heglem w tle, tzn. w ramach dyskursu filozofii dzie-
jow — projektuje kobieca utopi¢ historii, zawsze naznacza swoj idealny
wizerunek ,,kobiety przysztosci”!® genderowo, zwlaszcza gdy kobieta przy-
bliza sie do roli poety.'* W przysztej syntetycznej i synestetycznej poezji
mianowicie kobieta bedzie (tylko) instancja muzyki, a stowo, tj. jezyk, jak
przyznaje tez Baglajewski'®, pozostanie domena me¢zczyzny.

"' Por. G. Ritz, Seks, gender i tekst albo granice autonomii literackiej. Owad
na kwiecie. Utrata autonomii tekstu w romantyzmie, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1/
2,s. 165-174.

12 Por. G. Ritz, Juliusz Stowacki. Dramat romantyczny jako dramat pici, dz.
cyt.; Stowacki kam nicht nach Berlin. Romantische Ironie als Form des Ausbruchs
aus dem neuen Modell der nationalen Literatur und als ihre Erweiterung, ,,Slo-
venska literattra: revue pre literdrnu vedu: &asopis Ustavu Slovenskej Literatiry
Slovenskej Akadémie Vied.” (Bratislava) 2005, nr 4/5, s. 318-347.

13 7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, Warszawa 1975, s. 122-123,
(list z 3.1.1840).

14 QOstatnio koncepcja kobiety u Krasinskiego zajmowal si¢ systematycznie
Arkadiusz Baglajewski, por. A. Baglajewski, Dyptyk epistolograficzny Krasinskie-
go — spotkania z kobietq, nowq tozsamosciq, petniq romantycznego ,,ja”, w: Ko-
bieta w literaturze i kulturze, red. D. Mazurek, Lublin 2004, s. 69-115; A. Bagla-
jewski, Krasinski und ,, die Frau der Zukunfi”, w: Die polnische Romantik. Stu-
dien zu Geschichte und Literatur, red. A. Lawaty, G. Ritz, Wiesbaden 2006 (Har-
rassowitz Verlag, Verdffentlichungen des Nordost-Instituts).

5 Nowa poezja to stowo (Krasinskiego) i muzyka (Delfiny). Nie o inspiracje
tu chodzi, ale o odkreslenie wspdlnoty estetycznej. Stowa wyzwalaja muzyke, tak
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Jesli dla poréwnania siggniemy do kobiecych autorek tego czasu, wy-
padnie stwierdzi¢ ogoélnie, ze utopijne projekty tego rodzaju sa im obce,
za to historyczna rola piciowa (gender) zwlaszcza w rysunku postaci ko-
biecych przedstawiona jest doktadniej i bardziej wielowarstwowo, przede
wszystkim wowczas, gdy do glosu dochodzi krytyka wychowania kobiety
— jak w Zofii i Emilii Jaraczewskiej.

W rzeczywisto$ci Zofia, jak wszystkie dzieci, umiata zdrowo mysle¢ i sprawie-
dliwie sadzi¢ o rzeczach, chociaz jej si¢ o jej zdanie nigdy nie pytano, a uczué
ani mysli w niczym wyjawia¢ nie dozwolono, ustawicznie ja wstrzymujac tymi
maksymami, ze «milczenie jest ozdoba plci naszej», ze «nie przystoi panience
ani si¢ gltosno $miaé, ani bardzo cieszy¢, ani z zZywoscia rozmawiaé, ani znu-
dzenia okazywa¢, ani zwawo biega¢ ani mowi¢ nie zapytanej». Nie mniej na-
wet dlatego Zofia czula i myslala, ale — owszem przeciwnie — wigcej jeszcze
jak inne dzieci; mniej od nich begdac niejako aktorka, a wigcej widzem w to-
warzystwie. Doskonale wigc umiata i matke osadzi¢, i jej si¢ przypochlebic,
ipanng Rozali¢ ublagaé, i sekretu jej dotrzymac. I tak, oswojona zbyt wcze-
$nie ze smutng mizantropii lub polityki przenikliwoscia, w cnotach pozory,
w sposobie prowadzenia zycia przyjemnego zr¢cznos$é tylko korzystania z cu-
dzych stabosci widzie¢ si¢ nauczyla.'®

Opis rozrasta si¢ najpierw w wielowarstwowy psychologiczny portret
protagonistki i ze wzgledu na genderowe ujecie wykracza narracja poza
owczesna poetyke powiesci.!” U Jaraczewskiej, jak wspomniano, pte¢ skon-
struowana prezentuje si¢ w prostej opozycji do plci ,,naturalnej”. ,,Natu-
ralna” rola ptciowa Emilii ujawnia si¢ przy tym jako postawa patriotyczna
i element porzadku patriarchalnego, tzn. ostatecznie jest rowniez kon-
strukcja, ale przynalezna do innego spotecznego porzadku.

Uderzajace, ze w powiesciach sentymentalnych i dydaktycznych boha-
terki przechodza metamorfozg¢ od postawy skupionej na wlasnym zyciu mi-
tosnym lub prywatnym do postawy patriotycznej — tak jak widzimy to
u Wirtemberskiej, mniej bezposrednio w Astoldzie Mostowskiej z 1807 .,
u Hoffmanowej w Listach Elzbiety Rzeczyckiej i u Jaraczewskiej, gdzie ko-
biety niejednokrotnie demonstruja patriotyzm znacznie dobitniej niz m¢z-

jak muzyka przynosi prawdg transcendentna, zamykana nastgpnie w stowach. Au-
torka «tekstu» staje si¢ wigc Delfina, cho¢ w tym «tekécie» — do Krasinskiego
zdaje si¢ naleze¢ «stowow, «pismo»”, A. Baglajewski, Krasinski und , die Frau der
Zukunft”, dz. cyt.

16 E. Jaraczewska, Zofia i Emilia, Warszawa 1958, s. 30.

'7'1. Lossowska, Tradycja i nowatorstwo w powiesciach Elzbiety Jaraczew-
skiej, w: Tradycja i nowoczesnos¢ dydaktycznej powiesci Oswiecenia w Polsce, War-
szawa 2002, s. 197 i n.
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czyzni. Tymczasem u romantykow przetom bohatera — przejscie od mo-
delu byronizmu do modelu narodowej odpowiedzialno$ci — pociaga za
soba wykluczenie kobiety. Kobieta, np. w postaci matki, ktora zyskuje te-
raz warto$¢ symbolu, ponosi konsekwencje politycznych poczynan mez-
czyzn, ale nie jest ich podmiotem.

Wskazana tu réznica meskiego i kobiecego autorstwa w obrazach ko-
biety patriotki wiaze si¢ jednak rowniez z czasem ich powstawania. Przy-
ktady powiesciowe naleza do okresu sprzed powstania; w tym okresie tak-
ze u Mickiewicza kobieta jest gwarantka postawy patriotycznej wobec me-
skich roszczen do prywatnego szczgscia. Jednakze Aldona z Konrada Wal-
lenroda, zamknigta w murach wiezy pustelnica, niejako przekresla swoja
kobiecos¢. Wreszcie — i w sposob decydujacy — o roznicy przesadza ga-
tunek.

Gender i gatunek

W Polsce okresu romantyzmu tworczy udziat kobiet ogranicza si¢ gtow-
nie do prozy, podczas gdy liryka, poemat liryczny i dramat — centralne
gatunki polskiej literatury romantycznej — z nielicznymi wyjatkami pozo-
staja w rekach meskich autorow.'® W tej meskiej dominacji , lirycznej” zmie-
nia si¢ co$ dopiero w p6znym romantyzmie, gdy w latach 40. XIX w. po-
jawia sie Zmichowska, ale i ona sukces odnosi przede wszystkim jako nar-
ratorka, a starsza od niej poetka Anna Libera (ur.1805 r.) dopiero w latach
40. dotrze do szerszej publicznosci ze swoja patriotyczng i spoleczno-kry-
tyczna liryka, ktora rowniez zatraca o kwestig kobieca: ,,zawsze jest wia-
sno$cia swego meza, pana, / Prawem samej natury, na ten los skazana'.

Istotny udziat kobiet w ksztalttowaniu nowoczesnej powiesci pod koniec
XVIII i na poczatku XIX wieku znamienny jest dla wielu literatur euro-
pejskich, takze dla literatury polskiej.?” Kobieta jest nie tylko gtdwna czy-
telniczka tej literatury i odkryta zostaje jako naczelny jej temat, ale jest
tez jej autorka. Powies¢ rozwija si¢ w XIX w. inaczej i w tendencji nieza-
leznie od okresu stylistycznego albo tez konserwatywnie. Dotyczy to
w szczego6lnosci romantyzmu i modernizmu konca stulecia. Dzieje stylow

8 W odniesieniu do literatury angielskiej Anne K. Mellor zauwaza, ze rzeko-
my brak kobiecego autorstwa w epoce romantyzmu nie potwierdza si¢ statystycz-
nie, takze gdy chodzi o liryke. A. K. Mellor, Romanticism and Gender, New York
1993,s. 4 in.

1 Cyt. wg G. Borkowska, M. Czermifiska, U. Philips, Pisarki polskie od sre-
dniowiecza do wspotczesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000, s. 54.

20 J. Bachorz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierw-
szej polowie XIX wieku, Gdansk 2005, s. 106 i n.
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i gatunkéw nie pokrywaja si¢ ze soba. W polskiej i porownywalnie w an-
gielskiej literaturze proza sytuuje si¢ poza kanonem romantycznym albo
tez stylistycznie zaznacza si¢ tylko na obrzezach epoki, niemniej przeto
takze w tym czasie powies¢ nadal istnieje. Uwzglednienie jej moze zmie-
ni¢ obraz epoki.

Powies¢ migdzy 1820 a 1850 rokiem zmienia w sumie nie tylko obraz
romantyzmu, ale takze przynosi inny obraz kobiety i zastugiwataby na bar-
dziej centralne miejsce w kregu zainteresowan historycznoliterackich. Jo-
zef Bachorz w swojej najnowszej ksiazce Romantyzm a romanse ukazat
wazna relacje migdzy wizerunkiem kobiety a literatura pisana przez kobiety
i dla kobiet w polskiej prozie zwlaszcza od lat 30. XIX w. W wielu pisa-
nych przez mgzczyzn tekstach narracyjnych z lat 30. i 40., gdy zjawisko
to kulminuje, nowy wizerunek kobiety staje si¢ motorem eksperymentu nar-
racyjnego i znakiem wewngtrznego powinowactwa z romantyzmem. Nowo-
Scia w tych tekstach jest tez rozpoznanie pozadania seksualnego, ktore nie
daje si¢ juz ujac i sublimowacé jako agape i — jak stwierdza Janion, pi-
szac o Niewiescie polskiej w trzech wiekach Magnuszewskiego — wybu-
cha frenetycznymi obrazami ciata®', o czym byta mowa w zwiazku z Agaj-
Hanem Krasinskiego. Z nowym wizerunkiem kobiety spotykamy sig nie
tylko w powiesciach obyczajowych, jak Ulana Kraszewskiego, ale takze
w powiesciach historycznych, zwlaszcza u Dominika Magnuszewskiego.?
W erotycznej narracji tych tekstow zawsze tez do gtosu dochodzi gender.

Jak dalece spoteczna modernizacja w skadinad ponurej epoce Paskie-
wicza zmienita potozenie kobiety, o tym $wiadczy we wczesnych latach
czterdziestych caty szereg tekstow, od historycznej fantazji Dembowskie-
go Kobieta i mezczyzna (1843 r1.)%, w ktorej rozwdj spoteczny i przede
wszystkim kulturalny powiazany jest $cisle z emancypacja kobiet, po utwory
satyryczno-parodystyczne, pisane przez bardzo rézniacych si¢ migdzy soba
autoro6w?, jak Frenofagiusz i Frenolesty Sztyrmera (pierwsze wydanie
w Petersburgu w 1843 r.) albo wspodlne dzieto Dziekonskiego i Miniszew-

21 Magnuszewski wlozyt wiele w ten warsztatowy pokaz sprawno$ci w ryt-
mizowanej prozie frenetycznej. Przede wszystkim za$ staral si¢ o stworzenie lite-
rackiej odpowiednioéci migdzy namigtnoscia sama a stylem namigtnosci”’. M. Ja-
nion, Czas formy otwartej, Warszawa 1984, s. 32-36.

22 M. Ruszczynska, Dominik Magnuszewski. Miedzy historiq i naturq, Zielo-
na Gora 1995, s. 135-171.

2 E. Dembowski, Pisma, t. 3, Warszawa 1955, s. 215-216.

24 Styrmer nalezy do legitymistow, Dziekonski do dysydenckiej, a przynajmniej
politycznie niejednoznacznej Cyganerii warszawskiej.
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skiego Powies¢ zlepiana®, ukazujace w krzywym zwierciadle komiczng
i absurdalng postac kobiety wyksztalconej. Satyra ze swa strategia przesa-
dy nie ma w tych tekstach jednoznacznego obiektu i zawsze przerasta w ab-
surd, jak na przyktad w Kobiecie filozofce Sztyrmera, gdzie tytutowa filo-
zofka na koncu traci rozum przy probie przekroczenia Hegla. Komizm wy-
mierzony jest w niemiecka filozofi¢ i w jej ambitng odbiorczyni¢. Ale tu
i w dalszym ciagu opowiesci, gdy narrator oprowadza nas po nowoczesnym
piekle zaktadu dla obtakanych i pokazuje zamknigte i starannie posegre-
gowane w celach postacie obtedu, nigdy nie jest do konca jasne, kto wta-
$ciwie ponosi odpowiedzialno$¢ za wyobcowanie kobiety z jej naturalne-
go porzadku: mezczyzni czy same kobiety. Emancypacja w tych groteskach
wydaje si¢ w kazdym razie niekwestionowanym faktem kultury, a wyraza
si¢, inaczej niz w romantyzmie, nie w rownosci kochajacych albo odczu-
wajacych, lecz w dazeniu do zdobycia wyksztatcenia, w dostgpie do wie-
dzy. Dembowski, ktory w Fantazji wychodzi od mitosci, konczy swoj tekst
utopijnym obrazem, gdzie miejsce ujecia dyskursywnego zajmuje petna
ekspresji ewokacja tego, co niewypowiadalne:

Mialem ja jeszcze jedno urocze marzenie — lecz go nie opowiem — i ktoz je
opowiedzie¢ zdola? Widziatem, jak kobiet¢ kochano i ludzie zupehie szczg-
snymi byli — ich zywot byt blogim. — O! slowa tego nie opisza!*®

Emancypacja kobiety zatamuje si¢ w elokwencji krzywego zwierciadta
meskiej satyry, meski projekt tymczasem nie znajduje dla niej stow.

Wyksztalcenie, a $cislej wyksztatcenie kobiety i kobiece ambicje, to tak-
ze glowny temat wigkszos$ci kobiecych powiesci od 1800 r. Literatura ko-
bieca rozwija si¢ na modelu literatury dydaktycznej i zakorzeniona jest
z jednej strony w projekcie o$wiecenia, z drugiej strony w Polsce w pro-
jekceie wielkich reform panstwa i spoleczenstwa pod koniec XVIII w. Z tego
wzgledu literatura kobieca od poczatku stanowi element kultury patriotycz-
nej po upadku Polski. Wyksztatcenie kobiety staje si¢ czgScia nation buil-
ding, zadania, ktoremu literatura w rosnacej mierze chce shuzyé, a przy-
najmniej w tej funkcji jest postrzegana. Model literatury dydaktycznej ozna-
cza zatem dla piszacych kobiet nie tylko zepchnigcie do prowincji peda-
gogicznej, ale — wlasnie przez utylitarystyczne ukierunkowanie pisarstwa

% Nowe wydanie razem ze wspdlnym utworem Kraszewskiego i Jankowskie-
go: Jozef Kraszewski, John of Dycalp [Placyd Jankowski], Powies¢ sktadana, Jack
MacTretful [Jozef Aleksander Miniszewski], J. Z. Sojkowski [Jozef Bogdan Dzie-
konski], Powies¢ zlepiana, opr. B. i M. Szargotowie, Katowice 2004.

2 E. Dembowski, Pisma, dz. cyt, s. 216.
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— takze dostgp do sfery publicznej, otwarta droge do stanowisk w syste-
mie o$§wiaty publicznej przed powstaniem listopadowym, jak np. w wypadku
Tanskiej-Hoffmanowej. W powiesciach Mostowskiej, Wirtemberskiej, Ja-
raczewskiej i Hoffmanowej wyksztalcenie jest zawsze takze przekroczeniem
granic, kobieta wytamuje si¢ — jak w Listach Elzbiety Rzeczyckiej — z pa-
triarchalnego $wiata sarmackiego i dopiero potem — nie bez pomocy meg-
skiego wzorca w osobie Konarskiego — powraca do stuzby sprawie naro-
dowej. Takze u Jaraczewskiej wychowana przez ojca Emilia opuszcza —
wystana w podroz edukacyjna — pedagogiczna prowincj¢ ojca. Wyksztal-
cenie pojawia si¢ w tych powiesciach na ogét w dwojakiej formie, jako
wyksztatcenie, przewaznie samoksztatcenie bohaterki, oraz jako demonstra-
cja wyksztalcenia narratorki badz autorki. Ze szczegdlna sita zaznacza si¢
to w usamodzielnionych autotematycznych partiach narracyjnych u Mostow-
skiej, ktora swoj fantastyczny obraz dawnej Litwy przeplata fragmentami
historiograficznymi i objasnieniami, tak ze tekst zaczyna oscylowac mig-
dzy fikcja a traktatem naukowym. W niecate sto lat pdzniej ta hybrydycz-
no$¢ w Patubie Irzykowskiego posunigta bedzie niemal do granic literatu-
ry, u Mostowskiej jednak z pewnoscig nie ma byc¢ sktadnikiem eksperymen-
tu narracyjnego, lecz $wiadczy o charakterystycznych dla epoki ambicjach
rownorzednego uczestnictwa w kulturze, ktérej najszlachetniejsza postacia
— catkiem w duchu o$wiecenia — jest nauka.

Obok wyksztatcenia legitymacja, a takze motorem rozwoju polskiej po-
wiesci kobiecej jest uczucie, prawo serca. Uczucie i intelekt, dwa gtéwne
atrybuty nowej ludzkiej egzystencji, tacza si¢ w powiesciach mitosnych
i edukacyjnych, dwoch najwazniejszych modelach gatunkowych kobiecej
literatury az do drugiej polowy XIX w. Zwiazek ten nie przebiega bez tar¢,
ale az do powiesci Zmichowskiej z lat 40. uczucie i rozum nigdy sig nie
wykluczaja ani wzajemnie nie zastepuja. Inne, ostrozne i delikatne podej-
scie do prawa serca rozni literatur¢ kobieca od jednoczesnie powstajacej
mgskiej literatury romantycznej. Romantyzm przyczynia si¢ tez do pewnej
,Krystalizacji” specyficznego podejscia kobiecego — tak jak w Listach Elz-
biety Rzeczyckiej (1824 t.) i Dzienniku Franciszki Krasinskiej (1825 1.),
dwach krotkich powiesciach Hoffmanowej. Obie stylizowane kobiece kon-
fesje w formie powiesci w listach albo powiesci-dziennika z czasow tuz
przed stanistawowskim o$wieceniem catkowicie uwewngtrzniaja emancy-
pacyjny i dydaktyczny motyw tekstu. ,,Autentyzm” dokumentu wycisza za-
barwiony autobiograficznie gtos narratorki, ktory u Mostowskiej, Wirtem-
berskiej i Jaraczewskiej bywa niekiedy rozgadany i natr¢tny. Takie unie-
waznienie autorstwa stanowi najpowazniejsza réznicg w stosunku do ro-
mantyzmu, postulujacego autorstwo absolutne i autonomig tekstu. Obie po-
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wiesci rekonstruuja dwie rozne kariery zyciowe panien, ktore z wiejskiego
dworu szlacheckiego awansuja do osrodka wtadzy. Obie operuja przede
wszystkim dystansem, a autentyzm faktografii rodzi wrazenie simulacrum.
Pozornie potoczny dyskurs zarysowuje model kobiecej wrazliwosci i mo-
del kobiecej kariery, zawsze umiejscowiony historycznie i otwarty na przy-
sztosc¢.

Zmichowska w Pogance postepuje podobnie i zarazem odwrotnie. Opo-
wies¢ wewngtrzna nie prezentuje modelu romantycznej mitosci, lecz Inne
(seksualnego) pozadania. Przedmiotem opowiesci jest dekonstrukcja roman-
tycznej mitosci, ktora prowadzi w pustke i nie tworzy zadnych alternatyw-
nych tozsamosci. Jak Zadna z wymienionych tu autorek Zmichowska w Po-
gance zbliza si¢ do meskiego romantyzmu — stosujac metode wielokrot-
nych przesunig¢ i transgresji seksualnych, musi zarazem zaznaczy¢ strong
zewngetrzna. T¢ strong zewngtrzng stanowi ramowe opowiadanie salonowe,
dokumentujace nowe spoteczno-kulturalne ramy literatury lat czterdziestych
XIX w. Kobiety i m¢zezyzni uczestniczacy w salonowym zgromadzeniu nie
odbieraja juz historii Beniamina jako autoekspresji. Niemal w tym samym
czasie Roman Zmorski w poemacie Lelio, powtarzajacym romantyczna hi-
stori¢ milosna z czwartej czesci Dziadow, z ponickad faustowska autode-
strukcja nowoczesnego Ja, przedstawit ja jeszcze jako wyznanie pokole-
nia i tym samym doécignat w czasie czytelnika.”” W Pogance Zmichowska
u schytku romantyzmu jako kobieca autorka podejmuje meski projekt eg-
zystencjalny, aby w trybie pewnego rodzaju zawieszenia — a nie $rodka-
mi ironii — nada¢ mu posta¢ otwarta. Kobieca literatura dotad unikata zbli-
zenia do meskiej imaginacji, Zmichowska podjeta te probe i w narracji unie-
waznita przy tym nie swoje odmienne kobiece autorstwo, ale megska ima-
ginacj¢, meska histori¢ pozadania.

Literatura i historia plci. Kroétki epilog

Polskiej historii ptci w okresie romantyzmu dotad nie napisano. Ale spo-
sob, w jaki prezentuja sig¢ autorki oraz teksty pisane przez kobiety i przez
mezczyzn dowodza, ze stosunek ptci bardzo si¢ zmienit. Zmiany nastgpuja
zrazu od zewnatrz, zwlaszcza za sprawa sentymentalnej literatury narracyj-
nej, ale takze za sprawa ,,ksiazek zbodjeckich”, ktore dokonuja wytomu nie
tylko w dawnym sarmatyzmie, ale tez w tym o$wieconym i wciagaja w swoj
zaklety krag czytelnikéw obu pici. Droga do emancypacji kobiet naktada
si¢ na drogg emancypacji narodowej albo si¢ z nig krzyzuje. Wstrzasy, spo-

2 Por. G. Ritz, Zwischen Dichtung und Verschworung oder der kurze Versuch,
die Romantik zu wiederholen, w przygotowaniu.
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wodowane rozbiorami i powstaniami, a dotyczace niemal wylacznie spo-
tecznosci szlacheckiej, nie dopuszczaja wprawdzie do programowych wy-
stapien kobiet w imieniu kobiet — w Polsce nie byto Mary Wollstonecraft
z The Vindication of the Rights of Woman ani pani de Staél — ale wyta-
niaja wiele pojedynczych postaci, odzywajacych si¢ wlasnym, odrgbnym
glosem. Wiasciwy dyskurs emancypacji jest skrgpowany o tyle, ze kobieta
w swojej nowej roli zajmuje wprawdzie wyzsza pozycj¢ W spotecznym
porzadku, ale porzadek ten jest nadal patriarchalny. W tym porzadku ko-
bieta definiuje si¢ jednak przez patriotyzm oraz poza rodzina. O tym, ze
strong me¢ska draznity przede wszystkim usilne dazenia kobiet do zdoby-
cia wyksztalcenia, S$wiadczy przekazana przez Jozefa Franka seksistowska
reakcja Sniadeckiego na prosbe Mostowskiej o przyjecie jej jako honoro-
wego cztonka uniwersytetu w Wilnie: ,, Tak, byleby byta pigkna”.
Przetozyta Malgorzata Lukasiewicz

Niniejsza rozprawa ukaze si¢ rowniez w pracy zbiorowej: Romantyzm
i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakow 2007.
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